Birte Otten

Zeit/Geschichte

Amerikanische Alternate Historiesnach 9/11



Dissertation zur Erlangung des philosophischen drgkades
an der Philosophischen Fakultat der Georg-Augustéysitat Gottingen

1. Gutachter: Prof. Dr. Frank Kelleter
2. Gutachterin: Prof. Dr. Barbara Buchenau

Gottingen 2012



Inhalt

Inhalt

1. Einleitung: Disparitaten und KONVErgenNzZen............cuuuuuuuruuuiiiiinneeeeeeeeeeeeeeeenennns 1

P N (=T g = LE = o 1] (o Y 23
2.1 Entwicklungsgeschichte und Begriffsverstandnis...............cccccoevvvvvvveniinnns 24
2.2 Zwischen Fakt und Fiktion: Historiographie ubidhtung...............ovvvvennnnnnn. 32
2.3 Kontrafaktische Geschichte: Ziele und Funktione.............cccccvvvviiiinnennn. 42
2.4 Alternate Historyals Science-FiCtioN ..........cccoovvvieieieiiieeeeeccieece e, 50
2.5 Kontrafaktische Literatur und der postmodenséohische Roman................ 57
2.6 Korpus und MethodilAlternate Historyin Zeit und Raum...............cvvvevennnnn. 66

3. Der 11. September 2001 im offentlichen DiSKUIS............ccoovviviiiiiiiiiiiiinnenn. 71
3.1 9/11 als historisches und mediales Ereignis............ceuvvvvvviiiiiiiiiiieeeeeneeeen, 72
3.2 Konstruktion eines politiSCheN DISKUISES e .vvvvvrririiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeennnnnns 38
3.3 9/11 als kulturelle und literarische Zasur? tantat und Bruch................... 93
3.4 Traumatische Geschichte(n) und geschichtlidhasma ............................. 103

4. AmerikanischeAlternate Historiesim 9/11-DiSKUIS .........ccccceveeeeiiiiiiiiiiinnes 115

4.1 ,The unfolding of the unforeseen®: Philip Roffise Plot Against

N 01T ToF= PSP 118
4.1.1 Sicherheit und Unsicherheiten ... 124
4.1.2 Erlebte und erzéhlte Geschichte ......cccceeeiiiiiiiiiiiiiie 131
4.1.3 Komplotte in Text und Wirklichkeit........ccc.oooooeeiiiiiiiiie, 140
4.2 ,They call thaZugzwangg Michael Chabond he Yiddish Policemen’s
[ 0o o TSRS 157
4.2.1 Individualisierung von Geschichte .......ccccovvvviiiiiiiiiiiiieeeeee, 159
4.2.2 Authentizitat, Realitdt und WirklicChKeit . ......evvvvviiiiiiiiiiiiiiiiieeeee, 171
4.2.3 Geordnetes ChaosS ........couiviiiiiiiimmmmmmmm e e e e e eeeeeeaeena s 182
4.3 ,What shall the history books read?*: Quentarahtinodnglourious
BaASTEIUS ...ttt 198
4.3.1 Mit Terror gegen den KrEQ .........uuurceeeeeeeeeeiiiiiiiiinieeseeeeeeeeeeeeeeennnnnns 202
4.3.2 Trauma, Rache und Macht ... 213
4.3.3 Zeit/Geschichtliche Kontrolle ..o 224
5. Versuchte OrdnUNG .......coooeiiiiiieeeeer e e 239

6. LItCratUIVEIZEICINIS ..o e e 254



1. Einleitung: Disparitaten und Konvergenzen 1

1. Einleitung: Disparitaten und Konvergenzen

Im Marz 2011 erschien bei Putnam, einem Imprint des Penguin Verlags, Jeff
Greenfields Then Everything Changed: Stunning Alternate Histories of American
Politics. Greenfields Buch, das als Bestsellerdew York Timegelistet wurde, enthalt

drei Novellen, die auf der Grundlage wahrer Ereignisse einen alternativen Verlauf der
amerikanischen Geschichte des 20. Jahrhunderts beschreiben. Obwohl Greenfields
geschichtliche Spekulationen nichts mit den historischen Ereignissen des 11. September
2001 zu tun haben, greift der Titel seines Buchd@hen Everything Changed doch

eine Empfindung auf, die unmittelbar nach den Terroranschlagen von New York,
Washington und Pennsylvania allgegenwartig schien und die in den Jahren danach
Ausdruck einer breiteren diskursiven Praxis wurde. Der Titel knupft nicht nur an die
zeitgenodssischen Erfahrungen seiner Leserinnen und Leser an, sondern folgt auch einem
besonders von der Bush-Regierung vertretenen Verstandnis von Geschichte als einem
durch Zasuren gepragten Prozess. Damit veranschaulicht er auf pragnante Weise, womit
sich die vorliegende Dissertation beschatftigt: mit der Interaktion zwischen dem Genre
alternate historyund dem o6ffentlichen Diskurs in den USA nach 9/11.

Es ist kein Zufall, dass Greenfields Titel fir eine Sammlung kontrafaktischer
Spekulationen ausgewahlt wurddternate historiesoder auch ,Was ware geschehen,
wenn...?“-Erzahlungen, setzen in der Regel einen Bruch in der Geschichte voraus,
indem sie ein Ereignis der Vergangenheit anders ausgehen lalsses sich zugetragen

hat. Tatsachlich sind sowohl Terminologie als auch Definition dieser Textform alles
andere als klar. So sind nebalternate historyauch die Begriffealternative history
Uchronig allohistory, parahistorischer Romancounterfeit world und deviierende

historische Romanin GebraucH. An die unterschiedlichen Begrifflichkeiten kniipfen

! Karen Hellekson, die mitThe Alternate History: Refiguring Historical Tim&001) eine der
fundiertesten Studien zum Genre geschrieben hat, und Catherine Gallagher, die das kontrafaktische
Erzahlen in den letzten Jahren zu einem ihrer Forschungsschwerpunkte gemacht hat, verwenden beide
den Begriffalternate history Darko Suvin und Edgar V. McKnight bevorzugen stattdessen den Ausdruck
alternative history der, wie Hellekson feststellt, den Vorteil grammatischer Korrektheit hat (Hellekson
.Toward a Taxonomy 249), sich aber nicht durchsetzen konnte. Gordon B. Chamberlain und Gauvriel
Rosenfeld favorisieren den Begrifillohistory, der von Rosenfeld synonym zaiternate history
gebraucht wird und Science-Fiction-Autor Kingsley Amis und Science-Fiction-Forscher Brian W. Aldiss
bevorzugencounterfeit world Im deutschen Sprachraum existieren eine Anzahl unterschiedlicher
Begrifflichkeiten fir das kontrafaktische Erz&hlen. Christoph Rodiek verwendet den Bégritinie

Wilhelm Fager und J6rg Helbig sprechen vparahistorischen Romaand Andreas Martin Widmann
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sich teilweise voneinander abweichende Definitignaie nicht zuletzt auch Fragen
nach der Genrezugehorigkeit dieser Texte mit eieben, was im zweiten Kapitel der
vorliegenden Studie genauer erlautert wird. An @liestelle soll zun&chst nur erwahnt
werden, dass sich fur den englischen und deutsSpeschraum der Begrifilternate
history sowohl bei Autorinnen und Autoren kontrafaktischeteratur als auch bei
Literaturwissenschaftlerinnen und Literaturwissérdtern weitestgehend durchgesetzt
hat und daher auch in vorliegender Dissertation vedeemerden sofi.

In der Annahme eines allgegenwartigen historisciBnchs liegt also ein
wesentliches Merkmal, das das Gemfeernate historymit dem 9/11-Diskurs teilt.
Greenfields Buchtitel Then Everything Changedillustriert dabei zumindest
oberflachlich eine Entwicklung, die bereits vor dablikation des Buches begonnen
hatte: die Aneignung des Genres durch bekannte randmmierte amerikanische
Autoren des bildungskulturellen Mainstream. Zu derfolgreichen literarischen
Publikationen zahlen im Besonderen Philip Roile Plot Against Americé2004),
Michael Chabong§ he Yiddish Policemen’s Uniq2007) und Stephen Kindsl.22.63
(2011). Zur Veroéffentlichung von Kings Roman und Blick auf die sich verandernde
Position kontrafaktischer Texte stellte zuletzt lau€athleen Singles fest: ,That
alternate history has achieved a degree of regraong readers outside a specialised
fan base is evidenced, for example, by the fact 8taphen King's newest novel
11/22/63. . . is even marketeak an alternate history” (180-181Alternate history ein
eher unbekanntes und haufig der Science-Fictioeauagetes Subgenre, ist, so deutet
diese Entwicklung an, salonfahig geworden.

Aber auch Filme Uber kontrafaktische Geschichtd sirden letzten Jahren immer
mehr in den Vordergrund getreten. Neben Kevin Wits18.S.A.: Confederate States of
America (2004), Death of a Presidenton Gabriel Range (2006) undirtual JFK:
Vietnam If Kennedy Had Livedon Koji Masutani (2008) hat besonders Quentin
Tarantinosinglourious Basterd42009) dazu beigetragen, dass désrnate history
Genre ein stetig wachsendes und nicht nur literlaeis Publikum erreicht. Ein weiteres

Zeichen fur die gréRRere Akzeptanz kontrafaktischiexte ist die Verleihung des

hat in der jingsten deutschsprachigen Studie zutr&faktischen Geschichtsdarstellung den Begriff
deviierende historische Romaemgefihrt.

2 Siehe Hellekson, ,Towards a Taxonomy* 249, KorshaBSpekulation* 157-158; Gallagher, ,The Way

It Wasn't".

% Alle zitate und Paraphrasierungen, die im vorliedgn Text ohne Seitenzahlen angegeben werden,
stammen aus nicht paginierten Internet- bzw. Filetign.
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.Sldewise Award®, mit dem seit 1996 die besten kafaiktischen Publikationen eines
Jahres ausgezeichnet werden. Geehrt werden eisefis®ite, die dem Bereich der
Science-Fiction- und Fantasy-Literatur zuzuordnemd,swie beispielsweise Charles
Stross’Merchant PrincesSerie (2004-2006) oder Chris Robersdime Dragon’s Nine
Sons(2008). Vertreten sind aber andererseits aucheTake ohne Science-Fiction-
oder Fantasy-Elemente auskommen; hierzu zahlen dBrenDuBois’ Roman
Resurrection Day(1999), der eher als Thriller bezeichnet werdennkamd Philip
Roths The Plot Against Americ§2004). An manchen dieser Texte lasst sich bereits
erkennen, dass die wachsende Akzeptanz kontrafhktisLiteratur nicht zuletzt
dadurch zu erklaren ist, dass sich prominente Auatarnd Filmemacher des Genres
angenommen haben.

Die Aneignung von alternate history durch amerikanische Autoren des
bildungskulturellen Mainstream ist die Ausgangslaabibung, die der vorliegenden
Dissertation zugrunde liegt und die im Folgendenager untersucht werden soll.
Dabei ist diese Studie weder die erste noch diagendie den Aufschwung des Genres
diagnostiziert. Neben der bereits erwadhnten Eirtgdng von Kathleen Singles stellte
Gavriel Rosenfeld schon 2005 ,the genre’s growingnpnence” The World3) fest,
und im Jahr 2007 betitelte Catherine Gallaghethnem Artikel ,The Way It Wasn't:
The Uses of Counterfactual Pasts” die Entwicklueg Genres als ,mainstreaming of
the alternate-history fiction away from Sciencetiéic and into the general category

‘novel”. Auch im deutschen Sprachraum wurde dernd&l bemerkt. In seinem
Aufsatz ,Der kontaminierte Tagtraum* diagnostiziéithard Schiitz, dass ,die Zahl
literarischer Alternativgeschichten eher an[steidffas gilt nicht nur fir serielle
Schreiber, sondern auch fur ambitionierte Autodé®,an der Bérse des Hochfeuilletons
gehandelt werden wollen* (52). Michael Butter fagdierdies in seinem Aufsatz
~Zwischen Affirmation und Revision popularer Gesttitsbilder: Das Genralternate
history* zusammen: Alternate historyist somit ein Genre, in dem sich die vielfaltige
und vielschichtige Popularisierung von Geschichte besonders deutlich zeigt* (67).
Butters Zitat weist nicht nur darauf hin, dass dHdsrnate historyGenre zunehmend
bekannter und beliebter wird, sondern dass es daliibaus als Teil zweier gréRerer
Entwicklungen — der steigenden Beliebtheit von kafaktischen Spekulationen
allgemein und von historischen Spekulationen imoRAdsren — angesehen werden

kann.
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So werden zum einen in unterschiedlichen wissefitichen Disziplinen seit
geraumer Zeit zunehmend kontrafaktische Spekulati@ngestrengt, beispielsweise in
der Philosophie, der Psychologie, den Politikwisstaften, der Okonomie und nicht
zuletzt den Geschichtswissenschaftéfieran lasst sich ein allgemeines Interesse und
eine wachsende Akzeptanz kontrafaktischer Gedamkenenente erkennen, mit denen
jeweils fachspezifische Erkenntniserwartungen euigen. Zum anderen muss die
steigende Beliebtheit kontrafaktischer Texte im t€ah des Interesses an historischen
Themen insgesamt gesehen werden. So identifizi@arbara Korte und Sylvia
Paletschek in der Einleitung zu ihrem AufsatzbaHdstory Goes Pop: Zur
Reprasentation von Geschichte in populdaren Medreh Genreg2009) Geschichte als
populares Phdnomen:

Seit den 1980er Jahren ist ein steigendes oOffbicinteresse an
Geschichte zu verzeichnen, das seit der zweitefteHdér 1990er Jahre
und insbesondere in den letzten Jahren einen bighgekannten
Hohepunkt erreicht hat. . . . Wie nie zuvor ist &eshte in den Alltag

eingedrungen und scheint dabei verschiedenste Beske zu

befriedigen*” (9).

Auch Ina Bergmann stellt in einem von Sebastian Bam herausgegebenen
Aufzsatzband mit dem Titel Amerikanisches Erzahlen nach 2000: Eine
Bestandsaufnahm@008) fest: ,Bezogen auf den historischen Romastigich seit
1995 de facto ein beispielloses Hoch des Genremnedn, das sogar dessen Anfange
und erste Blltezeit im 19. Jahrhundert Ubertrifi). Dasmainstreamingron alternate
history muss somit als Teil der steigenden Beliebtheit fiktional-historischen Texten
insgesamt verstanden werden, wie auch Bergmanmetfimie ,alternative Historien®
(59) als eine von mehreren formalen Neuerungenhdgsrischen Romans ausmacht.
Die Verschiebung deslternate historyGenres von der Science-Fiction hin zur

Mainstream-Literatur mag ein Anzeichen dafiir sdags, wie Bergmann diagnostiziert,

* Bereits 1984 verbffentlichte Alexander Demandt biitgeschehene Geschichte: Ein Traktat tiber die
Frage: Was ware geschehen, wenn . eir? Pladoyer fir den Nutzen kontrafaktischer Sfalanen in

der Geschichtswissenschaft. Niall Ferguson hat $8%7 der Forderung nach gro3erer Akzeptanz von
geschichtskontrafaktischen Spekulationen angessdmosund mitVirtual History: Alternatives and
Counterfactualsdie wohl bekannteste geschichtswissenschaftlicheseiandersetzung mit diesem
Thema publiziert. Fir einen umfassenden Uberblidleriikontrafaktische Szenarien in anderen
wissenschaftlichen Disziplinen siehe Dorothee Birkdichael Butters und Tilmann Képpes Aufsatzband
Counterfactual Thinking / Counterfactual Writinder 2011 erschienen ist. Auch Hillary P. Danneghe
Lubomir DoleZel und Kathleen Singles thematisiedé® wachsende wissenschaftliche Annerkennung
kontrafaktischer Spekulationen in ihren Texten.
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der ,gegenwartige literarische Trend des neuerotissthen Romans . . . den Spagat
zwischen Popular- und Ho6henkammliteratur zu beweligen“ scheint (73). Die
.Mainstreamalternate histories bekannter Autoren, die im Mittelpunkt der
vorliegenden Studie stehen, scheinen eben diesagaSpu schaffen und damit das
Genre aus seiner Nischenposition zu befreien.

Dennoch ware es nicht richtig, die Etablierung atirrnate historyim kulturellen
Mainstream ausschlie3lich auf die letzten zehnelauw beschranken. Bereits 1963
veroffentlichte Philip K. Dick mifThe Man in the High Castleinen kontrafaktischen
Roman, der sich noch heute bei unterschiedlichesersehaften grof3er Beliebtheit
erfreut. Weitere erfolgreiche (britischeglternate histories sind Robert Harris’
Fatherland (1992) und Stephen Fry®laking History (1996). Gleichzeitig werden
regelmafig immer neue amerikanis@iternate historiesveroffentlicht, wie man der
InternetseiteUchronia: The Alternate History Lisewww.uchronia.com) entnehmen
kann®> Trotz der zahlreichen Beobachtungen zumainstreamingkontrafaktischer
Erzahlungen sind die Umsténde fur diese Entwicklumder Forschung bisher jedoch
nur unzulanglich diskutiert worden. So stellt abdtichael Butter fest: ,Die Grinde fur
die immer gré3ere Prominenz des Genadtefnate historysind bisher nur in Ansatzen
erforscht; auch sind die bisherigen Uberlegungeru dair bedingt befriedigend* (67).
Diese Forschungsliicke soll mit der vorliegendenefrgeschlossen werden.

Die Hypothese dieser Dissertation ist, dass inFi#ge der Terroranschlage des
11. September 2001 ein Wandel des offentlichen iDsss stattgefunden hat, der das
Vordringen vonalternate historyin den kulturellen Mainstream unterstitzt hat. \ivte
dritten Kapitel genauer erlautert wird, ist dereditliche Diskurs in den USA seit den
Terroranschlagen vom 11. September 2001 von stakdesicherheiten gepragt
(gewesen). Neben Fragen nach der physischen Saheder amerikanischen
Zivilbevolkerung und nach Licken im amerikanischeétaatsicherheits- und
Geheimdienstsystem wurden nach den Anschlagen admsicherheiten in der
Beziehung der USA zum Rest der Welt und besondarsnaslimisch gepragten
Landern sichtbar. Diese zeigten sich beispielswaiseler Art und Weise, wie in
Medien, Politik und Gesellschaft Uber Selbst- urrénkdbilder, Uber die politisch-

® Diese Website existiert seit 1991 und wird von &olB. Schmunk mit groBer Sorgfalt gepflegt und
aktualisiert. Sie bietet neben einer Einleitung z@enre auch einen umfassenden Uberblick zu bisher
verdffentlichten und bald erscheinenddternate historiesDarlber hinaus lassen sich auf der Website
spezifische alternate histories anhand des Autornamens, der Originalsprache odes d
Erscheinungsdatums suchen.
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wirtschaftliche Einflussnahme der USA im Nahen @stand Uber die US-
amerikanische Vormachtstellung in der Welt disktitieurde. In wesentlichem Malie
wurde der offentliche Diskurs von der Reaktion a@erikanischen Regierung unter der
Fuhrung ihres damaligen Prasidenten George W. Besimflusst.

So erklarte die US-Regierung innerhalb weniger Tageh dem 11. September
die Angriffe auf das World Trade Center und das t&gon als Kriegsakt und
identifizierte al-Qaida bzw. Osama bin Laden alfwidige fir die Terrorakte. Die
Rhetorik des Préasidenten war von Dichotomien gdpréadje sich entlang
unterschiedlicher Pole -  Freund/Feind,  Opfer/TaterHelden/Feiglinge,
Gute/Bosartigkeit, Frieden/Krieg, West/Ost, Chmnsten/Islam, Demokratie/Tyrannei,
Freiheit/Knechtschaft — bewegten. Mittlerweile waelen wissenschaftlichen Autoren
als ,War on Terror“-Diskurs bzw. 9/11-Diskurs bezwief, zielten die AuRerungen
und die Rhetorik der Regierung darauf ab, der Beardihg in einer Phase nationaler
Bedrohung Selbstvertrauen und Sicherheit zuriickeergeund dartber hinaus das
politische und militdrische Handlungsspektrum vbereiten. Hierbei spielte auch die
Frage nach Kontinuitdt und Z&sur eine herausragdRdile: Gab es historische
Prazedenzfalle zu dem Angriff auf die Vereinigtetagien? Gaben diese Aufschluss
daruber, wie auf einen solchen Angriff reagiert degr sollte? Welche Rolle spielte die
AulBenpolitik der USA in der Vergangenheit? Sollténdie Zukunft Veranderungen in
der amerikanischen Auf3en- und Sicherheitspolitikeraauch im Realitats- und
Geschichtsbild der Amerikaner vorgenommen werdergteHsich, wie so haufig
behauptet, mit den Anschlagen wirklich alles vesitlAn diesem Fragenkatalog lasst
sich die thematische und formale Nahe zum Geatternate historyerkennen. Denn
sieht man von der Diskussion konkreter politisdReaktionen ab, wird der 6ffentliche
Diskurs in den USA nach 9/11 in starkem Maf3e vanB#ziehung zwischen Fakt und
Fiktion, Vergangenheit und Gegenwart sowie gestiotier Kontinuitat und
geschichtlichem Bruch kennzeichnet und ahnelt hiedar Struktur kontrafaktischer

Texte, wie im Folgenden erlautert werden soll.

® Adam Hodges und Chad Nilep sprechen von der Rketdes Kriegs gegen den Terror und definieren
diese folgendermalR3en: ,[T]he rhetoric of the ‘warterror’ [is] a lens through which US foreign pli
and domestic politics have been refracted, bentomedmight even say distorted for the better path®
Bush administration’s tenure” (3). Stuart Croft zéeden “War on Terror’-Diskurs mit einem
Krisendiskurs gleich: “[I]t is not possible to fulcomprehend the American crisis discourse thahes
‘war on terror™” (1). Richard Jackson untersuchWiting the War on Terrorism: Language, Politicsdan
Counter-Terrorism(2005) “the public language of the ‘war on tersan” (1) und Marc Redfield
veroffentlichte einen Essayband zu 9/11 unter déel The Rhetoric of Terror: Reflections on 9/11 and
the War on Terro(2009).
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Das erste und offensichtlichste Merkmal von komtkéiEchen Texten ist das
Spielen mit Fakt und Fiktion. Durch die Veradnderwiges spezifischen historischen
Ereignisses wird das Lese- und Zuschauerpublikuzu dermuntert, sich aus der
sicheren Welt der Fakten herauszubegeben und ie Whelt der Eventualititen
einzutreten. Hiermit unterscheiden sich diese Text@chst einmal nicht von anderen
fiktionalen Texten. Doch wahrend nicht-kontrafag&tis Texte, genauso ubrigens wie
die Science-Fiction, die Prioritdt von geschiclin Fakten nicht infrage stellen, tut
alternate historyeben dieS Dabei werden voalternate historiesnicht ausschlieRlich
reine Alternativwelten erschaffen, wie es in dereSce-Fiction haufig der Fall ist.
Stattdessen werden die faktischen wund fiktionalerelté durch Parallelen,
Andeutungen oder intertextuelle Anspielungen méeder verquickt. So muss das
Publikum zum einen regelmaRig die faktische Vergahgit — und haufig auch die
Gegenwart — mit der fiktionalen Uberprifen und Weeile Gber sie fallen, wodurch
der Blick fir historische Entscheidungsmomentees folgen und ihre Festlegung durch
die Geschichtsschreibung geoffnet wird. Zum andeveft die Vermengung von Fakt
und Fiktion Fragen nach Realitat und Simulation &uiviefern lasst sich imlternate
histories Fakt von Fiktion trennen? In welchem Male konsten diese Texte
bestimmte Realitaten tiberhaupt etst?

Auch fur den 9/11-Diskurs spielte die Beziehungsohen Fakt und Fiktion eine
herausragende Rolle. Allein die Gewaltbereitschddétr Terroristen, die mehrere
Passagierflugzeuge zu Waffen umfunktionierten, sty die Vorstellungskraft vieler
Menschen; das Ausmald der menschlichen Zerstéruhgnsaiielen unbegreiflich.
Gleichzeitig fehlten den meisten Amerikanern Enfmgen mit kriegerischen

" Die realistische Literatur akzeptiert die Limitaten unserer Welt, d.h. unserer Geschichte und
Zeitvorstellungen. Im Wesentlichen folgen klassésctBcience-Fiction-Texte ebenfalls diesen
Einschrankungen dadurch, dass sie ihre Handlungrhald unserer Welt stattfinden lassen (McKnight
2). Erst die Verquickung voalternate historymit Science-Fiction-Elementen verletzt diese Agdla.

8 Auch Catherine Gallagher, Wiliam Hardesty und @GavRosenfeld thematisieren das Verhéltnis
zwischen Fakt und Fiktion iralternate history So definiert Gallagher geschichtskontrafaktische
Erzahlungen wie folgt: ,A counterfactual history asspeculative historical exercise beginning from a
hypothetical proposition that is contrary to theamtroversial known facts of the historical reco¢ghe
Way It Wasn't"). William Hardesty erlautert dieseBehung am Beispiel kontrafaktischer Versionen des
Nationalsozialismus in seinem Aufsatz ,Toward a drgeof Alternate History: Some Versions of
Alternative Nazis” und fasst zusammen: ,In sumaltarnate history uses its art — by forcing thedeza

to seize a non-existent past — to problematizer¢beived truth about the past. To some extenglis ¢
‘what happened’ into question, thereby problematjzaccepted theories of why it happened in the way
that it did, how it may have affected the presant what it may yet do to affect the future” (8Gavriel
Rosenfeld schlielich kontextualisiert die Bezigfpurwischen Fakt und Fiktion mit Blick auf die
Postmoderne: ,Indeed, the blurring of fact andidittso intrinsic to the field of alternate histanyrrors
postmodernism’s tendency to blur the once-rigidriulauies that separated different realms of culture”
(The World7).
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Ereignissen auf heimischem Boden, die dazu hatééinagen kdnnen, die Ereignisse
des Tages einzuordnen. Am malf3geblichsten bestimpetedie Fernsehibertragung der
Terroranschlage die Diskussion Utber Fakt und Fikilm Rahmen des offentlichen
Diskurses. Die sofortige und sich fortwéhrend wredéende Bildubertragung der
Ereignisse sorgte daflr, dass viele Zuschauer eor@rnsehgeraten den Einschlag des
zweiten Flugzeugs in den Sudturm des World Tradaete®s als indirekte Zeugen
miterlebten. In der Folge spielten Fragen nachkéereErfahrung und Représentation,
nach Realitat und lllusion und somit auch nach Feakt Fiktion eine zentrale Rolle im
offentlichen Diskurs nach dem 11. Septentber.

Eine weitere Konvergenz zwischen 9/11-Diskurs ahdrnate historyzeigt sich
im Verhaltnis von Vergangenheit und Gegenwart. Deeanderung der Geschichte im
kontrafaktischen  Text stellt Fragen nach Kausalitait Kontingenzen,
Einflussmdglichkeiten und Kontrollmechanismen vastdrischen Prozessen in den
Vordergrund. Der Grad der Abhéngigkeit von vergaregeGeschehnissen spielt hierbei
eine wesentliche Rolle. In diesem Zusammenhangestehuch Fragen nach
Geschichtsbildern und Geschichtsstrukturen: Wiameghfiktionale Figuren, aber auch
Leserinnen und Leser bzw. Zuschauerinnen und Zuschden historischen Verlauf
wahr — teleologisch, zyklisch oder chaotisch? HRiihkge sich der Geschichte
ausgeliefert oder sehen sie sich als selbstbesénimaividuen, die nur ihrem freien
Willen unterworfen sindAlternate historiediefern Antworten auf diese Fragen. Durch
die Ausgestaltung des Bruchpunktes (apoint of divergenceder nexusgenannt)’
und den darauf folgenden geschichtlichen Verandgmntreffen sie implizit auch
Aussagen Uber aktuelle Geschichtsbilder. Da siathewelistoriker noch Romanautoren
von ihrer Verankerung in der Gegenwart I6sen konrsnd Geschichtsbilder fast
immer von zeitgenéssischen Diskursen gefarbt. @eidhung von Vergangenheit und
Gegenwart kann somit auf der diegetischen sowieddsursiven Ebene untersucht

werdent?

° Fir die beinahe endlose Zahl an Kommentaren thisiehe beispielhaft Roger Rosenblatt, Susan
Sontag, John Updike, Don DelLillo, Jean Baudrillardi Slavoj Zzek. Wie sich bereits an dieser kurzen
Liste von Namen erkennen lasst, wurde die Beziehwmy Fakt und Fiktion Uber unterschiedliche
politische Lager hinweg thematisiert.

19 Karen Hellekson und Catherine Gallagher sprecten ynexus* wahrend Gavriel Rosenfeld, Fredric
Smoler, Edgar Chapman, Paul Alkon und Tom ShippeyReegriff ,,point of divergence” bevorzugen.

1 Karen Hellekson beschaftigt sich in ihrer beraitsvéhnten Monographie eingehend mit vier
historischen Modellen (eschatologisch, genetisalropisch und teleologisch), die sie unterschidwic
alternate historieszuordnet (,Toward a Taxonomy“ 250). In der Ausg#ising des Geschichtsbildes
zeigt sich unter anderem die Verbindung zwischerg&egenheit und Gegenwart, worauf auch Gavriel
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Auch im 6ffentlichen Diskurs nach dem 11. Septeminerde die Beziehung von
Vergangenheit und Gegenwart immer wieder diskuti&inige Kommentatoren
(darunter Joan Didion, Susan Sontag und Noam Chgmsksuchten, eine historische
Perspektive zu entwickeln und die Terroranschléagekontext einer amerikanischen
Aul3en-, Wirtschafts- und Sicherheitspolitik zu betiten, die Uber lange Jahre Einfluss
auf eben jene Staaten genommen hatte, aus denefedieristen stammten. Sie
betrachteten die globale Stellung der USA, von dgol3en Kriegen des 20.
Jahrhunderts bis zum Beginn des 21. Jahrhundents$, wntersuchten Selbst- und
Fremdbilder in ihrer zeitlichen Dimension. Ander@rKmentatoren (darunter Roger
Rosenblatt, Edward Rothstein und Norman Podhomstesen diese Perspektive als
anti-amerikanisch zurtick oder sahen die Anschldgeiae willkommene Abkehr von
postmodernen und relativistischen Ansichten. Nimlietzt hatten diese Diskussionen
Einfluss auf spezifische Geschichts- und Realitiitsh die in groRerem MalRe als
zuvor von Unsicherheiten gepragt waren.

SchlieB3lich spielt in der Beziehung von Vergangénbed Gegenwart auch die
Frage nach geschichtlichen Kontinuitdten und Briickae wichtige Rolle fir den
9/11-Diskurs, aber auch fialternate histories Der durch die Genrekonventionen
notwendige Bruch in der historischen Aufzeichmdmijckt nicht nur Geschichtsbilder
in den Fokus, sondern wirft auch Fragen nach degligtikeit von Neuanfangen auf:
Welche Aussichten bestehen nach einem Bruch irorisshen Prozess? Was impliziert
der Wunsch nach einem Neuanfang? Welche Rolle espibistorische Bruche und
Kontinuitaten im Hinblick auf das (kollektive) Idet@tsverstandnis der Amerikaner?
Alternate historiegordern ihr Publikum nicht nur auf, sich in einerfremdete Welt zu
begeben, sondern deuten gleichzeitig an, dass die=mmative Welt sehr wohl hatte
zustande kommen kdnnen. Auch hier wird also diee@egrt der Leserinnen und Leser
bzw. Zuschauerinnen und Zuschauer in den FokusckgeriDie Darstellung der
Alternativwelt wirft damit Fragen nach einem mogkn Wandel auf, inwiefern er

Rosenfelds folgende Feststellung hindeutet: , Aliégrhistory is inherently presentist. It explores past
less for its own sake than to utilize it instrunaiyt to comment upon the state of the contemporary
world“ (The World10).

2 Fir Catherine Gallagher ist der Bruch in der Giestth ein strukturelles Merkmal kontrafaktischer
Erzahlungen: ,Because allo-histories trace outthe trajectory of untaken paths, their chronotdpeir
temporal pattern, resembles a bifurcating line mething like a capital Y. Time's arrow points updar
through a unified root or trunk of historical demgient to a juncture at which a rupture occursthed
branches diverge; the juncture is the critical mom@ometimes called the nexus) imagined by the
historian. Branch A (actual history) is generalaken for granted as the implicit comparative ground
against which Branch B (counterfactual history) esrinto view" (,War, Counterfactual History" 56).
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winschenswert ware und wie die Chancen dafir stande&e Thematisierung von
Kontinuitdten und Bruchen bietet somit auch Pow@nZir die Diskussion von
Zukunftigem.

Besonders die Frage nach einer historischen unigrspélturellen Zasur wurde
im Offentlichen Diskurs nach 9/11 haufig thematisieWie eingangs erwéhnt,
empfanden viele Amerikaner die Anschldge als adgegirtigen Bruch, der grol3e
Unsicherheiten mit sich bringen wiirde. Die Regigruon Prasident Bush nutzte diese
Empfindungen dazu, die aufRenpolitische Einflussratdar USA zu starken und
innenpolitische Restriktionen vorzunehmen. Nach Aeschlagen betrachteten manche
Kommentatoren die globale Vormachtstellung der USpeziell ihre Zukunft im 21.
Jahrhundert, in einem neuen Licht. So wurden irda&zgng zu der Rhetorik der Bush-
Regierung von Theoretikern wie Judith Butler undetaturwissenschaftlern wie
Richard Gray auch immer wieder Fragen nach pdfiitacNeuanfangen bzw. Brichen
in der amerikanischen Literatur aufgeworfen undideh erortert. Judith Butler stellt
ihren finf Essays iRrecarious Life: The Power of Mourning and Violenle folgende
Feststellung voran: ,These events [of September 2001] posed the question,
implicitly at least, as to what form political refition and deliberation ought to take if
we take injurability and aggression as two poiritdeparture for political life* (xi-xii).
Wahrend Butler an den politischen Konsequenzen mish Erfahrungen vom 11.
September 2001 interessiert ist, geht es Richaray Gum die literarischen
Moglichkeiten. Er konstatiert: ,Facing the othenm, all its difference and danger, is
surely one of the challenges now for writers* (1880 kommt dann zu dem Schluss,
dass diese Herausforderung auch Chancen mit siclgtbr,What this offers to
American writers, and particularly novelists, i tthance, maybe even the obligation,
to insert themselves into the space between ctinflicnterests and practices and then
dramatize the contradictions that conflict engesti¢i46). Wie diese Zitate zeigen,
sehen Butler und Gray in den Ereignissen vom 1lpte®&ber zumindest die
Moglichkeit einer Z&asur im politischen und litesmihen Raum, die nach ihrer
Vorstellung positive Veranderungen mit sich bringann.

Die vorliegende Dissertation untersucht daainstreamingvon alternate history
im Kontext dieses Zasurdiskurses, doch die hieremaogimenen Konvergenzen
zwischen alternate history und 9/11-Diskurs und speziell die Frage nach einer

historischen bzw. kulturellen Zasur sollen nichtaded hindeuten, dass 9/11 tatsachlich



1. Einleitung: Disparitaten und Konvergenzen 11

alles verandert habe. Hier ist eine wesentliche Unteisiting notwendig: Die
vorliegende Dissertation ist weniger an den tatsg@wn zasuralen politischen
Veranderungen nach 9/11 interessiert (beispiel@vdesr Grindung des Homeland
Security Department und der Einschrankung der Birgbte) als an der Frage, wie
Uber die Anschlage und ihre Folgen gesprochen whede werden durfte. Denn die
politischen, gesellschaftlichen und kulturellen &slerungen nach 9/11 sind zuvorderst
diskursive Entwicklungen: Sie wurden erst durch Am, wie Uber sie gesprochen
wurde, ins Leben gerufen.

Der in dieser Studie verwendete Diskursbegriff migxt sich dabei an den
Arbeiten von Michel Foucault, der Diskurse als wvsthiedliche Wissensbereiche
versteht, deren Grenzen von Legitimations- und Maodzessen bestimmt werden
(Gerhard, Link, Parr 117-120). Der nach 9/11 entitae bzw. konstruierte Diskurs hat
in diesem Sinn die Grenzen dessen, was gesagtadatigt werden kann, mitbestimmit.
Er beeinflusst auch, wie Realitat begriffen wirdewudith Butler erklart: , The public
sphere is constituted in part by what can appeat,the regulation of the sphere of
appearance is one way to establish what will cagnteality, and what will not* (xx).
So sind die Floskeln von der allgegenwartigen Zadier Fragen nach der Realitat des
Ereignisses und die Entstehung des GenreOHdr novel das Werke wie Jonathan
Safran FoersExtremely Loud & Incredibly Clos€2005), John UpdikeSerrorist
(2006), Jay Mclnerney$§he Good Lifg2006), Don DeLillog=alling Man (2007) oder
auch Mohsin HamidsThe Reluctant Fundamentalig007) enthalt, nicht zuletzt
diskursive Phanomene. Die kulturelle Macht diesdd-®iskurses soll anhand der zu
untersuchendealternate historieoffengelegt werden.

Die vorliegende Dissertation ist somit an dem Weldmel zwischen
offentlichem Diskurs und Kulturproduktion interemsi ist. Sie liefert eine
Momentaufnahme aus dem kulturellen Raum der Veg&niStaaten, indem sie anhand
von drei Fallbeispielen und im Kontext des oOffaitén Diskurses in den USA
maogliche Grinde und Funktionen fur die zunehmenteblerung des Genres im
bildungskulturellen Mainstream erforscht. Dabeidviticht davon ausgegangen, dass
die Ereignisse vom 11. September 2001 zu einezrigdfukturellen Veranderung des
gesamtenalternate historyGenres gefuhrt haben. Science-Fiction- und Fantasy
Elemente werden ebenso wie militarische Konflikiiee haufig als Aufhanger flr

kontrafaktische Kriegsszenarien verwendet werdemhrscheinlich auch kinftig
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kontrafaktische Texte dominiererAlternate historieswerden nicht plétzlich ins
Zentrum des literarischen Feldes ricken, sonderitesién mehrheitlich alsgenre
fiction — also als populéarkulturelle Texte, die im SinnenKGelders ganz bewusst
spezifische Genreerwartungen ihres Publikums eriif begriffen und konsumiert
werden (Gelder 12). Auch 9/11 hat hieran nichténdert. Aber der Diskurs nach 9/11
beeinflusst dennoch, wie kontrafaktische Texte Igésben und gelesen werden; er
erklart, warum Romane wie Rotfisie Plot Against Americalie mit keinem Wort auf
die Terroranschlage vom 11. September eingehen, Astungskritikern wie Paul
Berman, Keith Gessen oder Daniel Handler und Litevdassenschaftlern wie Dan
Shiffman, Steven G. Kellman oder auch Myles Welperkontext von 9/11 gelesen
werden kénnen.

Die folgenden Analysen von Philip Rothhe Plot Against Americ€004),
Michael ChabonsThe Yiddish Policemen’s Unio(2007) und Quentin Tarantinos
Inglourious Basterd$2009) bilden damit den Schnittpunkt zwischen gir@enre, das
sich mit Geschichte, geschichtlichen Fakten undcfiebtsbrichen auseinandersetzt,
und einem offentlichen Diskurs, der von denselbkerien, Rhetoriken, Strukturen und
Darstellungsstrategien dominiert wird. Der Begyifiext* soll hier — dem Ansatz des
New Historicism folgend — verstanden werden alsukalle Erscheinung, die innerhalb
vielfaltiger politischer, sozialer, religioser, wachatftlicher und &sthetischer Diskurse
angesiedelt ist und die gleichzeitig in ihrer Higtibat und Textualitat, d.h. als Produkt
unterschiedlicher Interpretationen und Kontexteseten werden muss (Gallagher und
Greenblatt 9). Vor diesem Hintergrund kann Taradifilm Inglourious Basterds
ebenso als textuelles Konstrukt bzw. Text verstarvderden wie die Romane von Roth
und Chabon.

Da das Argument dieser Arbeit sich auf solaltternate historiesstiitzt, die sich
erfolgreich im kulturellen Mainstream behauptet érabwerden auch nur solche Texte
im Rahmen dieser Arbeit diskutiert, die diese Vesmizung erflllen. Trotz der schon
langer anwachsenden Beliebtheit des Genres istntEastreamingvon alternate
history noch eine recht junge Entwicklung, so dass biskein umfangreiches
Primarkorpus existiert. Der Analyseteil dieser Atlstitzt sich insofern nicht auf eine
groBe Anzahl von Primartexten; vielmehr sollen dietersuchten ,Mainstream-
alternate historiesals Einstieg in ein grol3eres Forschungsfeld lobtet werden, das

Erkenntnisse Uber die Wechselbeziehungen zwischen 8/11-Diskurs und der
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amerikanischen Literatur- bzw. Filmproduktion zugBen des 21. Jahrhunderts liefern
kann. Es ist nahezu unmoglich, genaue Verkaufsaafile publizierte Romane zu
erhalten. Rachel Donadio hat jedoch in einem Artike die New York Timesn Mai
2006 die in den USA verkauften Exemplare vidme Plot Against Americenit einer
Zahl von 412,000 beziffert unbhglourious Basterdsspielte lautimdb.comweltweit
321,455,689 US-Dollar ein. Fdihe Yiddish Policemen’s Unidiel3en sich leider keine
verlasslichen Zahlen finden. Dennoch lassen diasgaBen darauf schlie3en, dass die
hier untersuchten Texte als hochgradig erfolgreidBeispiele kontrafaktischer
Geschichtsdarstellung gelten kénnen, die sich nisht durch ihren finanziell
gewinnbringenden, sondern auch durch ihren kiumstleranspruchsvollen Charakter
auszeichnen.

Das Besondere der vorliegenden Arbeit ist, dass gerade solche
kontrafaktischen Texte untersucht, die sich intthicht mit den Geschehnissen vom
11. September 2001 beschéftigen. Im Gegensatz zaomsenden Genre der 9/11-
Fiktion, das einen thematischen Zugang zum Ereighisl wahlt, kann eine
Untersuchung von Roths, Chabons und Tarantinosemegiskursive und kulturelle
Veradnderungen jenseits der eigentlichen Anschléageleutlichen und damit erste
Aufschliisse Uber das kulturelle und gesellschatliceben in den USA in der ersten
Dekade des 21. Jahrhunderts geben. Die Analyseandmispielhaft veranschaulichen,
wie seit dem 11. September 2001 Zeit/Geschichtehgieben wurde. Der Begriff
.Zeit/Geschichte” tragt dabei mehrere Bedeutungseben sich: Er weist darauf hin,
dass alternate historiesErzahlungen sind, die sich ganz explizit mit Zemnd
Zeitlichkeit auseinandersetzen, indem sie einenptealen Bruch voraussetzen
und/oder mit Zeitkonzeptionen experimentieren. Darthinaus erforschealternate
histories Auffassungen von Geschichte und Geschichtsbildemdem sie eine
alternative Vergangenheit bzw. Gegenwart zum Fokees Erzahlung machen. Nicht
zuletzt sind kontrafaktische Texte aber auch imeiae Auseinandersetzung mit der
zeitgeschichtlichen Gegenwart und treffen Aussadariiber, wie sich die faktische
Welt des Lese- und Filmpublikums zur alternativeeltdes kontrafaktischen Textes
verhalt.

Der offentliche Diskurs nach 9/11 tragt also kencimeende Merkmale
(Polarisierungen, Geschichtsbilder, Zasurdiskucs),etlie haufig auch in der Struktur

und Handlung vonalternate historieszu finden sind. Die ,Mainstreamiternate
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histories, so die Pramisse der vorliegenden Dissertatiarizen diese Kovergenzen,
um Geschichts- und Realitéatsbilder zu ergrindemnadch im 6ffentlichen Diskurs nach
9/11 Ausdruck gefunden haben. Zugleich sind diesetel aber auch selbst Teil des
9/11-Diskurses, den sie nicht nur blind reflektrereondern kreativ transformieren und
fur sich und ihr Genre nutzbar machen. Um es mitrgeiet Scanlan
zusammenzufassen: ,Indeed, alternative historychvllways plays with the way we
remember, forget, and reinvent the past, provesapin medium for interrogating
America after 9/11" (,Strange Times" 505). Wie dagenden Ausfiihrungen zeigen,
werden die Genrekonventionen in den hier analysierfMainstreamalternate
histories auf veranderte Weise genutzt, als es bei den ktweventionelleralternate
histories der Fall ist, wo die Ursache-Wirkung-Beziehungeeimerausragende Rolle
spielt. Zusammen betrachtet nutzen die Texte et Mischung aus inhaltlichen und
strukturellen Strategien, um das Verhaltnis zwischergangenheit und Gegenwart,
Geschichte und Individuum und Fakt und Fiktion d@m Hintergrund des 9/11-
Diskurses zu erforschen.

Die vorliegende Studie schlie3t sich damit Sebast@omsch in seiner
Feststellung an, dass in manchen zeitgendssisaherikanischen Romanen ,,,grof3e’
Ansatze zurucklkehren], hier die Familiensaga, dient historische Roman, doch sie
kehren stets in modifizierter Form zurtick® (13).n8bkonzentriert sich diese Studie
auch nicht nur auf den Umgang der Texte mit derenilithen Diskurs nach 9/11,
sondern ist dariber hinaus an den generischenarnthfen Eigenschaften der Texte
interessiert. Hier wird bereits eine Richtung areygdt, die Uber den eigentlichen
Untersuchungsgegenstand hinausgeht und allgemeMesagen Uber die literarische
und filmische Verarbeitung von Geschichte zu Begiieses Jahrhunderts zulasst. Fir
die vorliegende Dissertation mochte ich mich anewmintheoretischen Ansatz
orientieren, den Ramoén Saldivar fir seine Untensnghan amerikanischegpostrace
historical fantasiesentwickelt hat. So schlagt Saldivar in seinem kaiti,Historical
Fantasy, Speculative Realism, and Postrace Aesshati Contemporary American
Fiction" vor: ,Outlining a paradigm that | termistorical fantasy | argue that in the
twenty-first century, the relationship between raoe social justice, race and identity,
and indeed, race and history requires these [miyjowriters to invent a new
‘imaginary’ for thinking about the nature of a justciety and the role of race in its

construction. It also requires the invention of rfewns to represent it* (574).
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Saldivar konzentriert sich in seinen Ausfuhrungeh eacial symbolism and its
relation to the ways that life experiences suchmagation, diaspora, and the history of
economic, social, and legal injustice in the Amasi@are represented in fiction* (575).
Wie die vorliegende Studie zeigen wird, spielen sdieAspekte auch in den
“Mainstreamalternate historieseine entscheidende Rolle, konzentrieren sich diieh
drei auf judische Geschichte und Erfahrungen. Dariiinaus enthalten Saldivars
Ausfihrungen einen Kerngedanken, der auch vorlégerStudie zugrunde liegt,
namlich die Verbindung von Fantasy und Geschic®teschreibt Saldivar mit Blick auf

die von ihm untersuchte Literatur:

[T]his connection betweerfantasy and history, bewildering in the
continual oscillation of the narrative’s multipleferentiality to both the
real and themaginary, cannot be depicted mimetically by the novel but
nevertheless forms the unwritten base that comditemnd transcends the
literal meanings of both history and fantasy. (585)

Historical fantasy ist fur Saldivar eine literarische Mdoglichkeit, undas
Zusammenwirken von Literatur und Politik auf demeaikanischen Kontinent (,the
overlay of literature and politics in the Americagffektiv zu beschreiben (595).
Saldivars Annahmen lassen sich in abgewandeltan uf amerikanischalternate
histories Gibertragen und bilden damit die Vorlage, anhangrddie Etablierung von
alternate historiesm kulturellen Mainstream zu Beginn dieses Jahdeuts verstanden
werden kann. In diesem Sinne hat der 9/11-Diskarandert, wie Uber die Beziehung
zwischen Fakt und Fiktion, Vergangenheit und Gegetwnd Kontinuitat und Bruch
gedacht werden kann. Er ,verlangt‘ von amerikarescAutorinnen bzw. Autoren neue
Vorstellungsformen (,a new ‘imaginary’), die inrer Verbindung aus (historischer
bzw. kontrafaktischer) Fantasy — ,[which] links desand imagination, utopia and
history* (Saldivar 587) — und dem aiternate historiesmmer implizit vorhandenen
Vergleich mit der Realitdt des Lesepublikums zuddin sind'®> Diese Verbindung
zwischen fantastischen und realistischen Elementafternate historiesoll erforscht
und vor dem Hintergrund des 9/11-Diskurses kontdidiert werden. Damit bilden sich
drei Forschungsfragen fir die vorliegende Disseratheraus: Erstens, welchem

Verstandnis von Geschichtlichkeit und Realitat évigdie kontrafaktischen Texte?

'3 Der Genrebegriff ,Fantasy* wird hier, ebenso wiei Baldivar, als Textform begriffen ,that is not
primarily devoted to realistic representation af #kmown world (Baldick 125).
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Zweitens, wie lasst sich die kulturelle Arbeit dieFexte beschreibei?Und drittens,
welches (kontrafaktisch) asthetische Selbstversi&ngird in den Texten prasentiert?

Um diese Fragen abschlieRend beantworten zu komnéssen unterschiedliche
Themen- und Theoriefelder erlautert und miteinanderbunden werden. Die
vorliegende Dissertation gliedert sich somit ingesamt funf Kapitel. Nach dieser
Einleitung soll im zweiten Kapitel zun&chst das feealternate historymit seinen
Inhalten, Formen und Funktionen vorgestellt werddieben einem umfassenden
Forschungsbericht, der einen Uberblick tiber dienBri wie auch Sekundarliteratur zu
kontrafaktischen Texten einschliel3t, enthalt diedéaspitel Ausfihrungen zum
Verhaltnis zwischen Geschichtsschreibung, Gesdfatsichung und
Geschichtsliteratur. Hier wird erlautert, in welch®eziehung Fakt und Fiktion und
Historiographie und Dichtung in kontrafaktischenxie®m zueinanderstehen, welche
Ziele alternate historiesverfolgen und wie sie im literarischen Feld vesbniverden
konnen. Fragen nach der Plausibilitdt des dardestekontrafaktischen Verlaufs
werden dabei ebenso thematisiert wie Fragen naskhi@htsbildern und Zeitlichkeit.
Dabei sollen im Besonderen generische und litefagisEigenschaften, beispielsweise
die Beziehung zwischeanlternate historyund dem postmodernen Geschichtsroman,
diskutiert werden. Das Kapitel wird dargelegen, wmares sinnvoll istalternate history
als eigenstandiges Genre zu begreifen anstatt ms higtorischen Roman oder der
Science-Fiction unterzuordnen. Abschlieend salierMethodik und die Auswahl des
Korpus im zeitlichen und lokalen Kontext begriindeetden.

Das dritte Kapitel wird sich hieran anschlieBend dem o6ffentlichen Diskurs
nach den Terroranschlagen vom 11. September 2C&inamdersetzen. Dieses Kapitel
soll dazu dienen, die gesellschaftlichen und kelten Entwicklungen seit dem 11.
September 2001 in ihrer politischen und nicht ztletiskursiven Dimension zu
betrachten und sie mit demainstreamingkontrafaktischer Texte in Beziehung zu
setzen. Dabei werden die unterschiedlichen pdiéa¢c medialen, gesellschaftlichen
und kulturellen Reaktionen prasentiert und thescétibeleuchtet. Auch hier wird ein
Forschungsuberblick helfen, das Feld der 9/11-Fonsg zu differenzieren und es fur
die vorliegende Studie nutzbar machen. Themenpdieits im zweiten Kapitel eine
Rolle spielten, werden hier wieder aufgegriffen uamdgs einem anderen Blickwinkel
beleuchtet. So zeigt dieses Kapitel, dass die Redander historischen Zasur ebenso

14 Kulturelle Arbeit* bzw. ,cultural work“ beschreibdie aktive Teilhabe literarischer (und anderer
Texte) am kulturellen Bedeutungsgebungsprozess @ajlagher und Greenblatt).
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wie die Debatten um das Verhdltnis von Fakt undidikfeste Bestandteile des 9/11-
Diskurses waren — und zwar haufig ungeachtet deiispben Lagers. Doch das
dominante Narrativ der Bush-Regierung, das Sicliethre Klarheit schaffen sollte,
liel3 durch interne Widerspriiche doch auch immedernénsicherheiten zu.

AuBBerdem werden in diesem Kapitel das Verhaltnisn Merfahrung und
Reprasentation und Fragen nach Geschichtlichked Umaumatisierung genauer
thematisiert. Mit Verweis auf letzteren Punkt wisdgrindet, warum der Ansatz der
Traumatheorie wenig zum tieferen Verstandnis derrofenschlage und ihrer
kulturellen Verarbeitung beitrdgt und dartber hmasefahr lauft, die dominanten
Diskurse zu reproduzieren. Schlie3lich thematisikeses Kapitel die Konvergenzen
zwischen den dominanten Themen des 9/11-Diskunseésian vorgegebenen Inhalten
und Strukturen voralternate history Es weist darauf hin, dass durch die strukturell
vorgegebene Trennung von Alternativwvergangenhed Eblikumsgegenwart auch
immer eine Abgrenzung dieser beiden Bereiche mibgst; so dass grol3ere Freiheiten
zur literarischen und filmischen Verarbeitung voaggnwartsspezifischen Themen
entstehen und genutzt werden koénnen. Zusammennbitie Kapitel Alternate
History* und ,Der 11. September 2001 im o6ffentlichen DisKudie theoretische und
methodologische Grundlage fir die Analysen der Briexte.

Im vierten Kapitel, Alternate Historyim 9/11-Diskurs”, werden nach einer
kurzen Einleitung die drei Primartexte, Philip Roifthe Plot Against Americé2004),
Michael ChabonsThe Yiddish Policemen’s Unio(2007) und Quentin Tarantinos
Inglourious Basterd$2009), im Kontext des 9/11-Diskurses analysied interpretiert.
Dabei soll textspezifisch und chronologisch vorgega werden. Zusammen zeigen die
Analysen, wie in den Primartexten 9/11-Diskurs uné#ontrafaktische
Genrekonventionen so miteinander verwoben werdass dpezifische Geschichts- und
Realitatsbilder entstehen. Dartber hinaus werdegldse reading®ufschluss dartber
geben, wie sichThe Plot Against AmerigaThe Yiddish Policemen’s Unioond
Inglourious Basterdsls kontrafaktische Texte verstehen. Die Textedemralso mit
Blick auf unterschiedliche Erkenntnisinteressenersicht: die Prasentation von
Geschichtlichkeit, die kulturelle Arbeit der Texta Kontext des 9/11-Diskurses und
ihr asthetisches Selbstverstandnis. Sie eignen dadlir besonders gut, weil sie drei
Aspekte miteinander verbinden: Sie verdeutlichestess, dass sich renommierte

Kinstler (zwei Pulitzerpreis- und ein Oscargewinrdss weitestgehend unbekannte
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und haufig belachelte Genre ddternate historyangeeignet haben; dass sie zweitens
Gegengeschichten zu zeitgenéssischen politischeratNen bieten und damit aktiv in
den offentlichen Diskurs in den USA eingreifen; wabks sie sich drittens mit diesen
kontrafaktischen Darstellungen erfolgreich im krdllen Mainstream der USA
behaupten konnten. Sie ermdglichen daher Einblickke Beziehungen zwischen dem
9/11-Diskurs und jungeren Entwicklungen im amerigah-kulturellen Feld jenseits
von offensichtlichen, d.h. von konkreten 9/11-Reprdationen bestimmten,
literarischen und filmischen Darstellungen.

Jeder der drei Texte folgt dabei unterschiedlichénteressen und
Themenbereichen. Zwar beschéaftigen sich alle drgijimlischer Geschichte, doch
Setting, Struktur und Inhalte sind jeweils so usthredlich, dass keine thematischen
Bindelungen mdglich sind. Roth§he Plot Against Americdegt dar, welche
Auswirkungen eine antisemitische amerikanische &eagg unter Prasident Charles
Lindbergh in den Jahren 1940-1942 auf die judidBaedlkerung in den USA gehabt
hatte. Der Roman nutzt eine retrospektive und aedgedische Erzahlperspektive, um
die Angst, Diskriminierung und Unsicherheit derbgr- bis neunjahrigen Hauptfigur,
.Philip Roth*, zu beschreiben. So spielt die Fraageh Sicherheit und Unsicherheiten
sowohl auf der inhaltlichen als auch auf der foenatbene eine herausragende Rolle.
Mit einem historisch-literarischen Bruchpunkt, derBeginn der Handlung angesiedelt
ist, folgt die Erzahlung den Figuren durch eindtilente Zeit und entwirft gleichzeitig
ein Geschichtsbild, in dem historische Ereignissd inre Reprasentation unvereinbar
scheinen. So unterscheidet Roth zwischen ,the rtesfothe unforeseen® und ,the
science of history” (114) und zeigt sich damit retsiert an dem Zusammenspiel
zwischen historischen Ereignissen und ihrer Nanisaéirung bzw. ihrem ,emplotment*
durch die Historiographie. Die Erzahlung selbst Ima&lar, dass es bei der
Rekonstruktion vergangener Ereignisse in histoaacBrzahlungen keine Sicherheiten
geben kann. Mit der Gegenuberstellung von Figured geschichtlichem Ereignis
werden im Roman die Gefahren von entgleisten gohegn Diskursen betont und vor
Totalitarismus und Diskriminierung gewarnt. Nebéfemsichtlichen Verweisen auf ein
post-9/11-Amerika mit einem im Roman dargestelltdima der Angst und dem
Verweis auf politische Komplotte beschreifithe Plot Against Americaauch
allgemeinere zeitgenotssische Erfahrungen, an dideserinnen und Leser anknipfen

kénnen. So thematisiert der Roman die Stellung atesrikanischen Prasidenten in
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Zeiten starker politischer Polarisierung und préisenden geschichtlichen Verlauf als
eine unerwartete und antagonistische Macht.

Der Roman verstrickt sich zuletzt immer wieder ipelulationen Uber den
Verlauf der fiktionalen Ereignisse, speziell Ubesdverschwinden Lindberghs, und
verweigert somit auch auf formaler Ebene eine desskne Erzéhlung. Trotz aller
postmodern angehauchten literarischen Spekulatiameh Unsicherheiten, die die
Handlung begleiten, erteilt er mit der Zusammeniilgr von kontrafaktischer und
sfaktischer* Geschichte am Ende des Romans seit@mativen Version eine Absage
und bestarkt damit den dokumentierten historisdPmress. So ubt der Roman zwar
Kritik an wesentlichen Inhalten des 9/11-Diskursaiser er weitet sie nicht zu einer
Generalkritik gegen die amerikanische Politik unds@hichte aus. Ziel ist vielmehr
eine Bestarkung politischer und zivilisatorischeruBgenschaften und vor allem eine
Bestatigung der New Deal-Politik der 1930er Jallie, durch die Figur des Vaters
Herman Roth ausgedrickt wird.

Im Gegensatz zu Roths Roman spielt Chalddres Yiddish Policemen’s Unian
einer alternativen Gegenwart, die ihren Ausgangghdauch wahrend des Zweiten
Weltkriegs nimmt. Chabons Mischung aus Abenteurd Kriminalroman ist in einer
Welt angesiedelt, in der der israelische Staatrmosangebrochen und stattdessen eine
judische Diaspora in Alaska entstanden ist. Wo Righ geschichtlichen Bruchpunkt
als einschneidendes Erlebnis im Leben seiner Rigprésentiert, indem er ihn zu
Beginn seiner Erzéhlung platziert, sind die histdien Zasuren fur Chabons Figuren
fast schon zur Normalitdt geworderhe Yiddish Policemen’s Uniaat von mehreren
Zasuren gepragt, die zeitlich vor, wahrend und rdehHandlung angesiedelt sind. Die
Bedeutung dieser Zasuren als alles veranderndgriisee wird damit abgeschwacht.
Gleichzeitig sind die Briiche eingebettet in ein &lsinander unterschiedlicher
Geschichtsvorstellungen, die kausal miteinandeknigsft sind. Ebenso wie Roth
beschreibt Chabon den geschichtlichen Verlaufla®tsch und konzentriert sich nicht
zuletzt deswegen auf die privaten Erfahrungen sdiiguren. Sein Roman betont die
physisch-materielle Realitat seiner Hauptfiguregeggiber den ideologisch-motivierten
historischen Ereignissen seiner Handlung und ze#ghit, dass die geschichtlichen
Prozesse auch manipuliert werden kénnen.

In diesem geordneten Chaos aus unterschiedlichemstélongen und
Entwicklungen liegen Sicherheit und Geborgenheiidzist im Privaten. Doch Chabon
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macht am Ende seines Romans deutlich, dass einzRgidks Private keine Losung
sein kann, dass das Private immer auch politisth-igin Punkt, der an Saldivar
erinnert. Formal isfThe Yiddish Policemen’s Uniasehr viel gradliniger gestaltet als
The Plot Against AmericaBei Chabon spielen metahistoriographische Fragjae
weniger prominente Rolle als bei Roth. Die BezigyesehenThe Yiddish Policemen’s
Union und dem 9/11-Diskurs liegen hier zuvorderst aufidiealtlichen Ebene, namlich
in der Ahnlichkeit zwischen den Terroranschlagemmval. September und dem
fiktionalen Terroranschlag auf den Tempelberg. d&it Thematisierung von religibsem
Fundamentalismus, der Darstellung eines terrocistis Anschlags und einem von
Widersprichen gepragten Geschichtsbild integrieetr dRoman 9/11-spezifische
Erfahrungen und beschreibt damit ein Leben, daspatitischen und gesellschaftlichen
Unsicherheiten gepragt ist. Damit laidie Yiddish Policemen’s Uni@eine Leserinnen
und Leser ein, aktuelle Terrorismusdebatten, umtitrzuletzt auch 9/11, kritisch zu
reflektieren. Der Roman ist damit sehr viel starlggobal und Amerika-kritisch
orientiert als Roths.

Auch Quentin Tarantinofnglourious Basterdsandelt von Unsicherheiten und
geschichtlicher Manipulation, doch die Schlussfalgegen, die der Film hieraus zieht,
weichen stark von Roths und Chabons Darstellungeri@r versuchen die Figuren die
Kontrolle Uber den historischen Prozess durch iddelle Willenskraft und
menschliche Handlungsmacht wieder zu erlangen. @uterroristische Handlungen in
The Yiddish Policemen’s Unioverurteilt, sind sie iringlourious Basterdslurchaus
positiv konnotiert und dienen dazu, personliche umdtorische Traumata zu
Uberwinden. Zwar wird der historische Prozess duehals individualisiert prasentiert,
doch die Individualisierung zeigt sich zuvordenstder personlichen Rachelust der
Figuren.

Gleichzeitig wird dieser Aspekt offen vom Film thatisiert: ,What shall the
history books read?* fragt Nazi Hans Landa am Edds Films den Anfuhrer der
Basterds Aldo Raine, und spielt damit auf sein Kdaiionsangebot an. Der Film
kommentiert also noch deutlicher als Roths Romam 8ieziehung zwischen
historischen Ereignissen, ihrer moglichen Manipafatund ihrer Narrativisierung
durch die Historiographie. Im Gegensatz zu Rothsm&q in dem der geschichtliche
Bruchpunkt zu Beginn der Handlung angesiedeluistl anders als in Chabons Roman,

wo historische Zasuren immer wieder auftreten, noefi sich der grundlegende
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Bruchpunkt in Tarantinos Film am Ende der Handlung beschreibt den vorzeitigen
Tod Hitlers und seiner engsten Vertrauten. Hieelsglie Verfremdung des Settings
eine untergeordnete Rolle. Das Zasurgefihl ergibtlser eher aus der episodenhaften
Struktur des Films, wobei die eigentliche Zasur dieraussetzung fur die
Handlungsentwicklungen im Verlauf des Films liefeBamit liegt der inhaltliche
Schwerpunkt nicht auf den Auswirkungen der konttgahen Verdnderung, sondern
auf der Hinfihrung zum Bruchpunkt. Mit der Kombioat aus Trauma, Terror und
Macht und der Darstellung klarer moralischer Ralesthreibungen in einem Kampf
zwischen ,gut* und ,bose“, ,Opfern® und ,Tatern“,amerikanisch* und ,nicht-
amerikanisch® greift Tarantino den 9/11-Diskurs awhd sorgt dafir, dass das
Verlangen nach Rache und Vergeltung, das in detitReaicht ausgespielt werden
konnte, am Ende gestillt wird. Die USA behaltentaurt dieser Geschichtsversion die
Kontrolle Gber den historischen Prozess.

An diesen einfihrenden Erlauterungen zeigt sichssdin allen Texten
unterschiedliche Formen von Unsicherheiten themeatisverden — Uber persoénliche
Unversehrtheit, die zukinftige Lebensplanung oder mationale und internationale
politische Stabilitat. Diese Unsicherheiten werd@aderum mit Terrorismus und/oder
Fundamentalismus in Verbindung gebracht: In PigihsThe Plot Against America
schrankt eine zunehmend totalitare Regierung dasriéer amerikanischen Juden ein,
in Michael ChabonsThe Yiddish Policemen’s Uniosteht eine Gruppe judisch-
orthodoxer Terroristen im Zentrum der Handlung umd Quentin Tarantinos
Inglourious Basterdskampft eine judisch-amerikanische Terroreinheigege die
deutsche Wehrmacht und die nationalsozialistiscagidRung. Weiterhin stellen alle
Texte die historischen Prozesse als komplex undtidth dar. Die Figuren sind diesen
Prozessen haufig hilflos ausgeliefert. Dabei werdienmenschlichen Erfahrungen und
ihre korperlichen und seelischen Auswirkungen dstohischen Ereignissen gegeniber
gestellt.

Im Anschluss an dielose readingswird im flnften Kapitel die literatur- und
kulturwissenschaftliche Relevanz der Primartexte dem Hintergrund des 9/11-
Diskurses ausgefuhrt. Dadurch dass zwei anscheitispdrate Felder — der offentliche
Diskurs nach 9/11 und das Geralternate history— in einen Dialog gestellt werden,
konnen Beziehungen und Aktivitaten sichtbar gemaahden, die ansonsten verdeckt

blieben. Die Ursache-Wirkung-Beziehung, der in ittadellen alternate historieseine
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besondere Bedeutung beigemessen wird, wird in tainstreamalternate historie’s
eher vernachlassigt. Vielmehr konzentrieren sieh sauf die Darstellung von
alternativen  gesellschaftlichen  Zustanden und  Mderen wobei das
geschichtskontrafaktische Setting mehr als Mittel Zerfremdung als zur historischen
Exploration dient.Alternate historyzeigt sich dabei als ein Genre, das mit seiner
thematischen, strukturellen und medialen Variailiermdglicht, 9/11-spezifische
Veranderungen darzustellen und gleichzeitig ded-®iskurs selbst zu beeinflussen,
indem es alternative Erzahlungen bzw. Gegengedemchentwirft. Das
geschichtskontrafaktische Setting bietet Roth, @Ghalnd Tarantino damit Freiheiten
zur Exploration von Gegenwartigem — aber immer iinakd festgelegter zeitlicher und
raumlicher Grenzen. Auf diese Weise gibt das Gedee Darstellung chaotischer
geschichtlicher Prozesse einen aufleren Rahmen niedmirft das inhaltliche Chaos
aus Terror, Geschichte und Vergangenheitsreprdsantgleichzeitig einer formalen
Ordnung. So schreiben sich die Texte aktiv in dérl-®iskurs ein, um nicht nur
zeitgendssische Erfahrungen, Entwicklungen und Erdphgen, sondern auch Fragen
nach Geschichte und Vergangenheitsdarstellungdreantworten. Ohne das Ereignis
der Terroranschlage thematisieren zu missen, kéreremmierte Autoren wie Roth,
Chabon und Tarantino mit Hilfe des kontrafaktisci@anres diese Veranderungen
experimentell erforschen und ihrem Lese- und Zusehmublikum auf diese Weise
Alternativen zu einer politischen und historischBealitéat bieten. Indem sie die
Vielfaltigkeit des Genres fur 9/11-spezifische Briangen nutzen, erweitern sie die
Wirkmacht dieser Texte und verandern auch dasfisamhe Feld. Die hier untersuchten
alternate historiedieten damit ,amalgamations of novelistic form ageheric styles”
(Saldivar 594), die weiterhin Vergangenes vergegetigen, aber Gegenwartiges

weitaus starker als zuvor historisieren.
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2. Alternate History

Die Begriffe ,alternate history und ,kontrafaktische Literatur® l6sen selbst bei
Literaturwissenschaftlern immer noch fragende Riekis. Eine Suche nach Texten des
Genres in deMLA International Bibliographymag diesen Zustand erklaren, denn die
Forschungsliteratur zialternate history und anderen kontrafaktischen Texten ist
weiterhin Uberschaubar. Gibt man beispielsweiserative history” als Suchbegriff in
der Basic Searctein, erhalt man lediglich 124 Treffer. Hierunterden sich nicht nur
unterschiedliche Textsorten (Monographien, Buckalti Zeitschriftenbeitrdge etc.),
sondern auch Studien aus diversen wissenschafilithgziplinen. Beim Suchbegriff
~counterfactual” erhalt man sogar 182 Treffer, dodke der dort aufgelisteten Studien
beschéftigen sich mit linguistischen Konditionatssiit Beim Suchbegriff ,alternate
history* werden noch 26 Treffer angezeigt, bei ,tmfie” zehn und bei ,counterfactual
history“ nur noch einer — Doppelungen sind nichszuschlieRer® Hieran zeigt sich,
dass trotz des steigenden wissenschaftlichen s#esean kontrafaktischen Texten der
Forschungsertrag noch gering ist. Dies ist bes@ndeifallig vor dem Hintergrund der
relativ grol3en Anzahl veroffentlichter kontrafaktier Primartexte — hier sei erneut auf
die Internet-Datenbank www.uchronia.com verwieseri,der Robert Schmunk erklart:
»As of January 2012, the database . . . includexiaB100 entries®. Gleichzeitig ist die
Pramisse dieser Texte allen Menschen bekannt und kdt der Frage ,Was wére
geschehen, wenn...?* zusammengefasst werden. Autorinnd Autoren voalternate
histories nehmen sich diese Frage zum Ausgangspunkt flr ktiekarische oder
filmische Verédnderung der Vergangenheit. Dafir wahisie sich ein allgemein
bekanntes geschichtliches Ereignis, das sie imifirexten thematisieren und anders
ausgehen lassen als es sich zugetragen hat. Digangagnheit wird somit
umgeschrieben und eine alternative Version der igesie entsteht.

Wie bereits erwéahnt, hat das Genre in den letzinzéhnten — und besonders in
der letzten Dekade — einen betrachtlichen Aufsclgvamlebt. Literarische und
filmische alternate historieshaben es zunehmend geschafft, zu Bestsellern mlewe

Neben so erfolgreichen Verdoffentlichungen wie PhiRothsThe Plot Against America

> An den Ergebniszahlen fir die Suchbegriffe ,alégive history* und ,alternate history* zeigt sich,
dass die jeweiligen Begriffe von unterschiedlicli&uppen praferiert werden. Karen Hellekson erlduter
»Though ‘alternative history’ seems to be the prefd term among scholars (and it has the benefit of
grammatical correctness), writers and editors ‘Bkernate history” (“Toward a Taxonomy” 249).
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(2004), Kevin Wilmotts C.S.A.: Confederate States of Ameri(2004), Michael
ChabonsThe Yiddish Policemen’s Unio(2007), Quentin Tarantinotnglourious
Basterds (2009) und Stephen King$1.22.63 (2011) kann auch der Anstieg von
wissenschaftlichen Beitragen zu kontrafaktischenxtde als Indikator flr das
gesteigerte Interesse atternate historyverstanden werden. Knapp zwei Drittel aller
wissenschatftlichen Vero6ffentlichungen alternate historysind allein in den letzten
zehn Jahren erschienen. Doch wie lasst sich ddsigesde Interesse fir ein Genre
erklaren, dessen Anfange zwar bereits im 19. Jalodrti liegen, das aber seit Mitte des
20. Jahrhunderts als Subgenre der Science-Ficabezu ein Schattendasein fristete?
Um diese Frage zu beantworten, soll zunachst diechgehtliche Entwicklung
kontrafaktischer Primartexte dargestellt werden.

2.1 Entwicklungsgeschichte und Begriffsverstandnis

Die meisten wissenschaftlichen Abhandlungen zu radeittischer Literatur sehen in
Issac D’lsraelis Essay aus dem frihen 19. Jahrlmundedem Titel ,Of a History of
Events Which Have Not Happened® aGsriosities of Literature(1824) den ersten
englischsprachigen kontrafaktischen T&xBrian Aldiss jedoch siedelt den Beginn
dieser Textsorte bereits friher an, namlich mithBrd Whatelys Pamphlédistoric
Doubts Relative to Napoleon Buonapades dem Jahr 1819, das die Existenz von
Napoleon anzweifelt (Aldiss 13). D’Israelis und Wéigs Ausfiihrungen sind beide
essayistische Spekulationen, die ein begrenztewrisishes Gedankenexperiment
darstellen. Der erste kontrafaktische ErzahltexBuchlange erschien 1836 mit Louis-
Napoléon GeoffroydNapoléon et la conquéte du monde 1812-1832, Hestde la
monarchie universelleder den napoleonischen Siegeszug so weiterfdiaiss er in der
Weltherrschaft Napoleons im Jahre 1832 endet. Autdr néchste wichtige
kontrafaktische Erzahltext ist in franzésischer &8pe verfasst, Charles Renouviers
Uchronie (L'Utopie dans I'histoire); Esquisse higtpue apocryphe du developpement
de la civilisation européenne tel qu’il n’a pas tél gu’il aurait pu étre(1857), der
einen alternativen Verlauf des Romischen Reichesnant, in dem die Ausbreitung

des Christentums verhindert wird. Gegen Ende déshdaderts erscheint Edmund

'8 Eiir eine detaillierte Diskussion siehe Alkon, ldkdon und Chapman.
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Lawrences Erzahlung May Happen Yet: A Tale of Bonaparte’s InvasidrEagland
(1899), die Jorg Helbig als die ,erste durchgangegeihlerische Behandlung dieser
Thematik im anglo-amerikanischen Sprachraum® béwet (79). Sie ist eine von
vielen Darstellungen kontrafaktischer Geschichie,ab dem 20. Jahrhundert immer
mehr Aufschwung erfahren. Dies liegt zu einem gnoReil an der Ausdifferenzierung
von Geschichtsschreibung und Literatur, die im séah Unterkapitel naher beleuchtet
werden soll.

Mit Beginn des 20. Jahrhunderts werden vermehrttriéaktische Texte
publiziert, die weniger an geschichtswissenscltaitih Gedankenexperimenten als an
literarischen Erz&hlungen interessiert sind, dawufitP. WilliamsHallie Marshall: A
True Daughter of the Soufti900), Charles Felton Pidgii®ie Climax; or, What Might
Have Been: A Romance of the Great Repuld!892) und Guy Dent&mperor of the If
(1926). Gleichzeitig entsteht in dieser Epoche G.Mevelyans einflussreicher
geschichtswissenschatftlich orientierter Essay ,Hpbleon Had Won the Battle of
Waterloo* (1907). Fiir eine ausfuhrliche Ubersichtkontrafaktischen Texten bis zur
Mitte des 20. Jahrhunderts empfiehlt sich ein Back Robert Schmunks Internetseite
Uchronia: The Alternate History Lisinter www.uchronia.com, die die aktuellste und
umfassendste Auflistung von Primar- und Sekundéetexualternate historybietet.

Tatsachlich kommt es erst ab Mitte des 20. Jahrtiesl zu einer Konsolidierung
kontrafaktischer Texte innerhalb des Science-FieG@nres. Robert Schmunk setzt den
Genrebeginn voralternate historyauf das Veroéffentlichungsjahr von L. Sprague de
Camps Kurzgeschichte ,Lest Darkness Fall* (1939%t Elieser Text habalternate
history zum Subgenre der Science-Fiction gemacht. Glemyzagklart Schmunk, dass
es zwischen 1931, dem Veroffentlichungsjahr von &Quires Anthologidf It Had
Happened Otherwise: Lapses into Imaginary Histenyden USA verdffentlicht unter
dem Titel If, or History Rewritteh und 1953, dem Verdffentlichungsjahr von Ward
Moores KlassikerBring the Jubileg eine Reihe maoglicher Zeitpunkte gibt, die als
Beginn des Genres gelten kdnnten. Die meisten ergigsischen wissenschaftlichen
Beitrage zualternate historysehen in J.C. Squires Anthologie nicht nur einennkext
des Genres, sondern auch den Beginn atiarnate historyinsgesamt. In dieser
Anthologie sind unter anderem Winston Churchillkdyenter Aufsatz ,If Lee Had Not
Won the Battle of Gettysburg” und André Mauroisf Llouis XVI Had Had an Atom

Firmness* zu finden.
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Mit Beginn der 1950er Jahre steigt dann die Zahlaieerikanischeralternate
history-Veroffentlichungen rapide an. In dieser Zeit eesoh der bereits erwéhnte
Roman von Ward Moore, der in einer Gegenwart aedefii ist, in der die
Konfoderierten Staaten den amerikanischen Birgagkgewonnen haben und ein
Zeitreisender versucht, den Ausgang dieses Kriegegerandern. Der wahrscheinlich
maldgebliche Text des Genres wurde 1962 veroffamtikhilip K. DicksThe Man in
the High Castle Dieser Roman setzt einen Sieg der Achsenmachse Zeeiten
Weltkriegs voraus und schildert ein Amerika, dasOsten Nazi-Deutschland und im
Westen Japan unterworfen ist. Eine politisch-néaitzaone um die Rocky Mountains
dient als Puffer zwischen den Siegermdachten. Nmchtist dieser Roman einer der
bekanntesten des Autors; er wurde dariber hinausiaflussreicher (Science-Fiction)
Roman in verschiedene Vertffentlichungsreihen andgemen, so zum Beispiel in die
Reihen ,Penguin Modern Classics” und ,S.F. Masteks®tvon Gollancz, aber auch in
die ,Library of America“. In den Forschungsarbei@malternate historyist The Man in
the High Castlevohl der am h&aufigsten analysierte Text.

Betrachtet man die Entstehensgeschichte und BEmtfplonalternate historyim
20. Jahrhundert, so lassen sich laut Edgar L. Chapirei Phasen unterscheiden. In der
frihen Phase (1926-1945) haben seiner Meinung rthehfrihen Meister, wie
beispielsweise Murray Leinster und L. Sprague demg@a mit den Formen
kontrafaktischer Literatur experimentiert (9). lardzweiten Phase nach dem Zweiten
Weltkrieg (1946-1968) wurden teils sehr ambitioteéelternate historieggeschrieben,
die dazu genutzt wurden, vor einem zu grof3en polien und ©6konomischen
Optimismus der USA und Grol3britanniens zu warnégnl{@der dritten Phase dann, der
postmodernen Phase von ,,1969-2007?" (9), habenlaithChapmaralternate histories
einer Vielzahl von ethischen und kulturellen Themangenommen und diese
problematisiert. Mit der dritten Phase gehe zudeenbeginnende wissenschaftliche
Beschéftigung mit alternate history einher, die die ersten theoretischen
Auseinandersetzungen mit dem Genre einschlie3tpi{@aa 16). Auch wenn Chapman
seiner eigenen Forderung nach einer Poetik altgrnate historynicht nachkommt,
verschafft seine  Phaseneinteilung einen guten  Ubkrb Uber die
Entwicklungsgeschichte vaalternate history

Insgesamt stieg nach dem Zweiten Weltkrieg die Zabh verotffentlichten

kontrafaktischen Publikationen zunehmend an. Mitwées auf diesen Anstieg zahlt
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Catherine Gallagher etwa 26Qfiternate histories die in den letzten flinfeinhalb
Jahrzehnten erschienen sind. Allerdings, so erfasie, misse hier beachtet werden,
dass die meisten Bibliographien bei der Verwenddeg Begriffsalternate history
nicht zwischen geschichtswissenschaftlich motiererSpekulation mit historischem
Material und literarisch motivierter Weltenerschai unterschieden (Gallagher ,The
Way It Wasn't”).

Im Verlauf der letzten zwanzig Jahre haben konktefehe Texte schliel3lich
immer groRere Aufmerksamkeit erfahren und damie @avriel Rosenfeld feststellt,
seit den 1990er Jahren auch einen neuen Statukeartfghe World5). Zwar gibt
Rosenfeld zu bedenken, dass Uber die Grinde hiediirspekuliert werden kann,
gleichzeitig versteht er aber die Ausbreitung desr@s als Nebenprodukt allgemeiner
politischer und kultureller Trends der letzten Zehnte The World 6). Er fuhrt
insgesamt sechs Entwicklungen an, die das gestelhgeresse aalternate histories
gefordert haben. Als erste nennt er ,the progresdiscrediting of political ideologies
in the West since 1945"The World6). Das Ende des Kalten Krieges habe nach
anfanglichem Triumph- und Sicherheitsgefuhl Plagésapaffen fur neue Kampfe und
Konflikte, die uns zunehmend klar machen, dass wmireiner unsicheren und
unvorhersehbaren Welt leben (6). Fur viele Amergkanat der 11. September 2001
dieses Gefuhl mehr als jedes andere geschichtliEregnis der letzten beiden
Jahrzehnte gestarkt. Damit erscheint das Ereigfiks Bugleich als amerikanischer Teil
einer groReren Entwicklung. Als zweiten Grund flie dteigende Populariat und
Akzeptanz vonalternate history nennt Rosenfeld die kulturelle Bewegung des
Postmodernismus, worauf weiter unten noch genangegangen werden soll. Weitere
Einflussfaktoren seien naturwissenschaftliche BEeckinngen, darunter Einsteins
Relativitatstheorie und Erkenntnisse aus der Qughtgsik The World 7). Auch
technologische Trends, speziell die Entwicklung Womputer, Internet und anderen
Kommunikationstechnologien, haben Zeit- und Raumdgegungen aufgeweicht und
damit die Erfahrung alternativer Realitaten beesdt (Rosenfeld 8). Rosenfelds letzte
beiden Punkte sind eng miteinander verknipft. ®dtstr insgesamt ,a speculative
sensibility within contemporary popular culturestg8). Tatsachlich zeugen Filme wie
Lola rennt(1998) oderSliding Doors(1998) und besonders neuere Filmproduktionen
wie C.S.A.: The Confederate States of Amef&04) odetnglourious Basterd$2009)

von einem erhohten Interesse an alternativen Galgshiund Realitatsentwirfe. Die
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Grinde hierfir werden teilweise in den angefiihiiieends zu finden sein, doch bietet
Rosenfeld keine detaillierte Interpretation fursdigspekulative Sensibilitat”.
Als letzten Grund schliel3lich nennt er ,the accaien of what has been called

the ‘Entertainment Revolution™ (9). Dieser Punldgcltt sich ansatzweise mit Barbara
Kortes und Sylvia Paletscheks Beobachtung, dass,@eschichtsboom . . . als
integraler Bestandteil und als Antwort auf den béamigten Gesellschaftswandel in
der sogenannten ,Zweiten Moderne’ verstanden wérdeamn (10). Dabei sei
Geschichte ,allgegenwartig, weil die Mediensystemilfaltige Verbreitungs-,
Konservierungs- und Aneignungsmaoglichkeiten beadigim“ (13). Rosenfeld fasst
diesen Punkt noch enger und definiert die Entartamt Revolution als ,,one of the
primary standards of value in modern Western sgti€The World 9), die mit
negativen Entwicklungen wie beispielsweise deraialen Aufmerksamkeitsspanne der
Bevolkerung, der Faszination fir Ruhm und Promine8ensationalismus und
Infotainment einhergehe (9). Fur Rosenfeld stel# Biopularitatssteigerung von
alternate history in Verbindung hierzu, weil sie die zwei letzten nRie
zusammenbringtAlternate historymache Spald und bringe dartber hinaus noch Geld
(10).

Neben der Frage nach der geschichtlichen Entwigkluan kontrafaktischen
Primartexten, ist es notwendig, das Genre- und iBgggrstandnis vonalternate
history zu erlautern, da keineswegs Einstimmigkeit dariibemscht, obalternate
history Uberhaupt als ein eigenstandiges Genre kategvnserden sollte — genauso
wenig, im Ubrigen, wie eine einstimmige Definitimon alternate historyinsgesamt
existiert. Neben der gleichzeitigen Verwendung rsuieiedlicher Begriffe wird von der
Forschung immer wieder die Frage nach der Genrézuiggkeit kontrafaktischer Texte
aufgeworfen. Wahrendlternate historytypischerweise zur Science-Fiction gerechnet
wird, stellte Wilhelm Fuger bereits 1984 fir eingfassiker deralternate history
Literatur, Kingsley AmisThe Alteration(1976), fest, ,wie wenig hilfreich die gangige
Pauschalklassifizierung dieses Romans als SF 334)( 1994 notierte auch Edgar V.
McKnight in seiner Dissertation zur Entwicklung d&enres eine Auflosung der
Verbindung zwischenalternate history und Science-Fiction: ,[T]he temporary
association between science fiction and alterndtistory has weakened, and the sharp
distinction between the two genres have become meadily apparent” (33). Der letzte

Beitrag zur Problematik dieses ,hybriden Genre[€]7) stammt von Michael Butter
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aus dem Jahr 2009, der fordergltgrnate historyals ein eigenstandiges Genre zu
begreifen, das im Spannungsfeld von Science Fiatimh historischem Roman sowie
utopischer und dystopischer Literatur angesiedéit(67). Diese Zitate zeigen, dass die
Frage nach der Genrezugehorigkeit in den letzteanzig Jahren immer wieder
aufgegriffen wurde und einer Klarung bedarf. Aucks dn der vorliegenden Studie
untersuchte Phanomen desinstreamingson alternate historiediefert einen weiteren
Hinweis darauf, dass diese Texte nicht langer altetdattung der Science-Fictoin
verstanden werden sollten — ein Punkt, der in dégehden Unterkapiteln genauer
erlautert und damit zur Klarung der Genrezugeh@iigkon alternate historybeitragen
wird.

Bevor jedoch auf die Genre- und Funktionsfragergegangen werden kann,
muss die Verwendung des Begriffalternate history geklart werden. In den
Forschungstexten lassen sich eine Anzahl untediathier Begriffe zur Beschreibung
kontrafaktischer Literatur finden, so beispielsweislternative history (Suvin,
McKnight), allohistory (Chamberlain, Rosenfeld)parahistorischer Romar(Fuger,
Helbig), counterfeit world (Amis, Aldiss), Uchronie (Rodiek) und deviierende
historische Roman@Vidmann). Die Bezeichnungternative historjkommt dabei dem
Verstandnis des Genres am nachsten, weil sie @@rgl dass es sich bei dieser
Textsorte um die fiktionale Darstellung eines alédiven Geschichtsverlaufs handelt,
der von der faktischen Geschichte abweicht. Insamgerweise konnte sich aber
alternative historynicht durchsetzen. Die Forschungsarbeiten deteletzehn Jahren
scheinen sich stattdessen — auch im deutschentfauac — auf den englischen Begriff
alternate historygeeinigt zu haben. Diese Bezeichnung hat im Gedermi anderen
den Vorteil, dass sie von Autorinnen und Autorerwbz eserinnen und Lesern
kontrafaktischer Literatur am haufigsten verwenalied*’.

Nicht durchsetzen konnte sich der von Kingsley Amisd Brian Aldiss
favorisierte Begriff dercounterfeit world der die dargestellte fiktionale Welt eher

negativ zu konnotieren scheint. Doch wie Aldissdtslt,

[counterfeit worlds] do not particularly seek toneonce us that our
present is much better or worse than the alteraatepicted. Ingenuity
rather than didactism is the name of the game. Counterfeit worlds

" Aus diesem Grund wird auch in der vorliegenden eftriller englische Begrifflternate history
verwendet.
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may be regarded as conceits in the old meaningeofMord, something
witty and farfetched. (14)

Laut diesem Verstandnis sollen alternative Gestéichalso im Wesentlichen
unterhalten, nicht belehren.

Allohistory wiederum ist ein eher weit gefasster Begriff fliwnkafaktische
Geschichte, der beispielsweise von Gavriel Roséndghonym zualternate history
verwendet wird. Rosenfeld kann mit diesem breitegrBf sowohl tber literarische als
auch geschichtswissenschatftliche kontrafaktischeelgprechen. Dartiber hinaus bietet
sich allohistorisch ebenso wie counterfactual bzw. kontrafaktisch fur den
adjektivischen Gebrauch an.

Schwieriger sind die Begriffparahistorisch und Uchronie Ich stimme mit
Holger Korthals Uberein, dass der Begriffarahistorisch eine eher negative
Konnotation tragt und somit fir eine definitoriscierwendung nicht gut geeignet ist.
Noch problematischer ist der Begrlfichronie Christoph Rodiek bezieht sich bei der
Verwendung vonUchronie auf Charles Renouvier. Er versteht die Uchronige al
Geschichte, ,die ,zu keiner Zeit’ . . . stattgefemdhat* (9), wobei er jedoch seinen
Fokus auf ,eine moglichst plausible ,hypothetischéergangenheit® (25) legt. In
diesem Zusatz sehen sowohl Holger Korthals als #&ml Ransom ein Problem, da
der BegriffUchronieihrer Meinung nach keine zeitlichen Einschrankumfgstlegt. So
gibt Ransom an: ,[N]ot only can uchronia refer tther positive or negative outcomes
for alternate history, but, if taken literally asdapiction of a ‘not-time,” the uchronia
might include any chronologies other than thath&f €mpirical world, past, present or
future” (65). Ransom moniert auRerdem die Gleichseg der Begriffe ,Uchronie* und
alternate history die durch zu strenge Genrekonventionen einfatlsecalternate
history-Texte ausgrenzen wirden (69). Besonders die nmt Begriff der Uchronie
verbundene zeitliche Unbeschrénktheit stellt fim desatz dieser Arbeit ein Problem
dar, weil hier gerade die fiktionalen VeranderungamgangenerGeschehnisse zu
einem festen Zeitpunkt untersucht werden sollemeDavird in der vorliegenden Arbeit
auf den Begriff verzichtet.

Einen neuen und weiter gefassten Terminus zur Blemeng kontrafaktischer
Texte hat Andreas Martin Widmann in seiner Studi€ontrafaktische
Geschichtsdarstellung (2009) eingeftihrt.  Widmann mochte der Diversitat

kontrafaktischer Texte und Darstellungsformen daregerden und wahlt daflr den
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etwas sperrigen Begriff ,deviierendes historischészahlen* (18), den er

folgendermal3en erlautert:

Indem hier Romane unterschiedlicher Form und Prienen
nebeneinander gestellt werden, ist ein Zusammenhahguptet, der
nicht von einem genealogischen Verstandnis derahlichen Textsorte
ausgeht, sondern von einer Verwandtschaft, die aiushdem Verhaltnis
der Darstellung historischer Sachverhalte zum  Wisseler
Historiographie und zu intersubjektiv gultigen Ahnzen Uber die
tatséchliche Beschaffenheit der erzahlten Vorgamgehin aufgrund
eines bestimmten Umgangs mit Geschichte erkennsst ldnd die
Romane vergleichbar macht. (17)

Auf Grundlage dieser Uberlegungen kann Widmann sterachiedliche Texte wie
Gunter Grass’Der Butt Thomas Pynchon&ravity’'s Rainbow Thomas Brussigs
Helden wie wir Michael KleebergsEin Garten im NordenPhilip RothsThe Plot
Against Americaund Christoph Ransmayhkorbus Kitaharaals kontrafaktische Texte
zusammenfassen, grenzt aber im Gegenschluss fad@stlLiteratur und Science-
Fiction bei seiner Definition aus. Sein Ziel istbéanicht nur, literarische Strategien,
Geschichtsbilder und Textintentionen zu analysieresondern auch eine
Binnentypologie kontrafaktischer Texte zu entwickeDabei geht er besonders bei
Fragen nach dem Verhéltnis von Geschichte, histogim Roman, kontrafaktischen
Geschichtsentwirfen und geschichtstheoretischenataes Uberaus detailliert und
tiefgrindig vor, so dass sich eine Lekture seinesfBhrungen zu den allgemeinen
Strukturen und Tendenzen kontrafaktischer Texte fiemip'® Fur die vorliegende
Dissertation sind seine Ausfihrungen jedoch nur irfged hilfreich, well
Forschungsgegenstand und Erkenntnisinteresse tieter Uberschneidungen der
beiden Studien in unterschiedliche Richtungen zeig&/dhrend Widmann die
Heterogenitat und Poetik kontrafaktischer Textesimer Typologie zusammenfassen

mdchte, ist die vorliegende Studie an einer bestenmAuspragung kontrafaktischer

'8 Eine bereits publizierte Dissertation zu kontréfaher Literatur stammt von Giampaolo Spedo und
tragt den TitelThe Plot Against the Past: An Exploration of Al History in British and American
Fiction. Ahnlich wie es in vorliegender Dissertation geveind, konzentriert sich Spedo auf literarische
alternate historyTexte, folgt dabei allerdings nicht, wie es Widmarorschlagt, einem mdglichst weiten
Verstandnis von kontrafaktischen Textformen. Auged® versuchtalternate historyim grof3en Feld
aus Geschichte, Historiographie, fiktionalen Textemd maoglichen Welten zu verorten. Doch wo
Widmann im Rahmen seines Forschungsinteressesdg@dnenziert und zielgerichtet vorgeht, fehlt es
Spedo an einer These fir seine Studie. Vielen seiioh teilweise wiederholenden Erlauterungen
mangelt es an argumentativer Kraft, weil von Begamnicht klar ist, was er mit seiner Analyse von
Dicks The Man in the High CastldHarris’ Fatherlandund RothsThe Plot Against Americarreichen
mochte.
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Texte in ihrer Verbindung zu einem géanzlich andePérdnomen, dem 9/11-Diskurs,
interessiert.

Die vorangegangenen Erlauterungen zeigen, wie sclyvisich allein die
Verwendung einer durchgangigen Begriffsbezeichngegtaltet. Diese Problematik
wirkt sich zudem auf das Gesamtverstandnis desd&Seams. Hinter jeder einzelnen
Begriffsverwendung stehen unterschiedliche Annahmerden Konventionen dieses
Genres, die sich auch in der Forschungsliteratiggen. Was verbirgt sich also hinter
alternate history In ihrer weitmoéglichsten Definition bezeichnetr dgegriff eine
gattungsunabhangige Textsorte, die auf der Gruedldgr Veradnderungen eines
faktischen Ereignisses den Lauf der Geschichte randiertschreibt, als er sich
tatsachlich zugetragen hat. Diese Definition wjdgtloch mehr Fragen auf, als sie
beantworten kann: Wie wird die Veranderung deslgektichen Ereignisses erreicht?
Welche Mittel werden hierzu eingesetzt? Muss dierdderung Uberhaupt klar
markiert sein? Ist die Erzahlung immer in der Vaggnheit angesiedelt oder kann sie
auch bis in die Gegenwart oder sogar Zukunft himegchen? Dieser Fragenkatalog
deutet an, wie schwierig sich eine festgelegte lilittze Definition von alternate
history gestaltet. In den folgenden Kapiteln soll daherteunEinbezug eines
Forschungsberichts die Frage nach der Definition @enres eingehender diskutiert

werden.

2.2 Zwischen Fakt und Fiktion: Historiographie undDichtung

Kontrafaktische Darstellungen von Geschichte konienPotenzial nur dann voll

entfalten, wenn sie von geschichtlichen Ereignissamdeln, die den meisten Menschen
bekannt sind. Es ist gerade das Spielen mit deokks— das Erforschen von Ursachen,
Bedingungen, Einflissen, Mitteln und Folgen eineschichtlichen Ereignisses —, das
alternate historyso spannend macht. Dabei geht es den meistenrlaidet um das

Infragestellen von Geschichtsschreibung generelhdern um das Verstandnis von
Geschichte an sich, um Geschichtsbilder und Gesidhionzeptionen und um das
Verhéltnis von Vergangenheit zu Gegenwart. So stdfragen nach Kausalfaktoren,

Determinanten bzw. Kontingenzen im Vordergrundernalternate histories
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Insofern ist es nicht verwunderlich, dass sich rdistenalternate historiegmit
bekannten Kriegsausgadngen beschaftigen. Der Zwe&rékrieg, der amerikanische
Birgerkrieg und die amerikanische Revolution siral likliebtesten Themen innerhalb
der amerikanischeralternate history da die meisten Leserinnen und Leser bzw.
Zuschauerinnen und Zuschauer, wenn auch nicht deaugn Kriegsverlauf, so doch
den Kriegsausgang kennt. Die Frage, wie die Abwmighvon der faktischen
Geschichte erreicht und ausgefuhrt wird, ist himgegomplizierter, da die Strategien
hierzu vielfaltig sind. Hierin zeigt sich die Offeeit des Genres, der auch viele
kontroverse Diskussionen geschuldet sind. Die meiatternate historyAutorinnen
und Autoren stimmen wahrscheinlich mit Tom Shipp#erein, dass das Ziel der
Geschichtsveranderung ,the biggest possible chahg8ect from the smallest possible
change of cause” sein sollte (17). Der so genapaoite of divergencézw. nexus also
der narrative Bruchpunkt, sollte nach Shippeys f@dumg so klein wie mdglich
gewahlt werden. Doch auch diese Festlegung las$t so viele Spielrdume offen, dass
sie wenig hilfreich erscheint. Die kontrafaktiscAbweichung kann schlie3lich auf
ganz unterschiedliche Weise erwirkt werden: durickere Zufall, durch eine alternativ
getroffene menschliche Entscheidung, durch ein drersehbares geschichtliches
Ereignis, durch Zeitreisende, durch die Annahme tivik physikalischer
Gesetzmaligkeiten und vieles mehr. Edgar V. McKmnidkntifiziert beispielsweise
funf Modelle fir das Gestalten voalternate histories— ,inversion, regression,
advancement, divergence, and parallelism* —, dieVMasentlichen nur die Art der
alternativen Welt im Vergleich zu der uns bekanriteschreiben (218). Die dargestellte
alternative Welt kann also gespiegelt, verlangsameschleunigt, abweichend oder
parallel sein. Aber selbst innerhalb dieser sehgemieinen Kategorien bleiben
Spielraume: Ist der Zufall bei einem alternativenekjsverlaufs beispielsweise durch
eine alternative Wetterlage oder durch die Nichistenz einer relevanten
geschichtlichen Personlichkeit bestimmt? Die Ars @eint of divergencewird die
Konzeption von Geschichte ialternate historyText beeinflussen.

Nicht zuletzt verweist dgpoint of divergencauch auf das Genreverstandnis, das
dem Roman bzw. Film zugrunde liegt. Obwalikrnate historyielfach als fantastisch
gelten kann, gibt es auf dem Mimesis-Fantastik-Kanim eine groRe Zahl an
Moglichkeiten fur die Gestaltung eines kontrafatttsn Texts. Gerade die Erwartung

einer moglichst realistischen und plausiblen Getitbabweichung, in der sich
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besonders die geschichtswissenschaftliche Neigigigr\Beitrage zalternate history
zeigt, erweist sich bei einer ndheren Definitios @loblematisch. Im Gegensatz hierzu
bietet Wilhelm Fuger mit seiner Beschreibung \aternate historyals Subgenre der
Allotopie eine Definition voralternate historydie ,nicht Abbild der Welt sein wollte,
sondern deren Gegenbild, Mimesis nicht einer besigdn bzw. als jederzeit méglich
geltenden, sondern einer davon grundverschiedes, Wunsch-, Vor- oder
Schreckbild fungierenden, im Extremfalle flagramealen Praxis® (Fluger 349). Fuger
nutzt diese Einordnung dazaiternate historyaus dem Bereich der Science-Fiction in
den Bereich der historischen Fiktion zu fuhren. Bnde stellt er fest, ,nicht auf schiere
Fantastik oder Gedankenakrobatik kommt es dem Aatgrsondern primar auf ein
verfremdetes Setting fur die modellhafte Prasemtaginer existentiellen Situation und
deren moralischer Implikation* (Fuger 374). Ein geses Mal3 an Plausibilitat und
Gegenwartsrelevanz scheint also fur Fuger uneitsgbamit nimmt er eine von zwei
wesentlichen Positionen ein, in die sich digernate historyForschung mehrheitlich
aufteilt. So kann man die meisten wissenschaftlicheBeitrage in
geschichtswissenschaftlich motivierte Ansdtze aukr deinen Seite und
literaturwissenschatftlich motivierte Ansatze auf dederen Seite unterteilen.

Die Grinde fur diese Aufteilung wissenschatftlicti@rschungsarbeiten sind zu
groRen Teilen in der Entwicklungsgeschichte koaia$cher Priméartexte selbst zu
finden. Denn bereits in der Antike wurden kontraéifedhe Gedankenspiele angestrengt,
wie sich beispielsweise an Livius’ Ausfihrungen Zlexander erkennen lasst (269-
278). Auch Aristoteles nahm in seirfeéoetik Bezug auf das Verhaltnis von Geschichte
(und ihrer Festlegung durch das Aufschreiben) wentdsie (in Form von Literatur):

Aus dem Gesagten ergibt sich auch, dal3 es nictgabef des Dichters
ist mitzuteilen, was wirklich geschehen ist, sondetelmehr, was

geschehen koénnte, d. h. das nach den Regeln ders@tiemlichkeit

oder Notwendigkeit Moégliche. Denn der Geschichtesiter und der
Dichter unterscheiden sich nicht dadurch voneingratg? sich der eine
in Versen und der andere in Prosa mitteilt — mannk® ja auch das
Werk Herodots in Verse kleiden, und es ware in ®¥ersim nichts

weniger ein Geschichtswerk als ohne Verse —; sterscheiden sich
vielmehr dadurch, dafl3 der eine das wirklich Gesehehmitteilt, der

andere, was geschehen konnte. Daher ist Dichtungaset
Philosophischeres und Ernsthafteres als Geschatiresbung; denn die
Dichtung teilt mehr das Allgemeine, die Geschiattissibung hingegen
das Besondere mit. (29)
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Diese Spannungsbeziehung zwischen Historiograpmik Richtung hat sich tber die
Jahrhunderte nicht abgeschwacht. Einen grol3en Awistg erhielt sie mit dem
Entstehen des Scott'schen historischen Romans Antles 19. Jahrhunderts. Die
Grundvoraussetzungen hierzu sieht Georg Lukacs en @&reignissen um die

Jahrhundertwende:

Erst die Franzosische Revolution, die Revolutiolegia, Napoleons
Aufstieg und Sturz haben die Geschichte zum Maskdmes gemacht,
und zwar im europaischen Mafl3stab. Wahrend der dahte zwischen
1789 und 1814 hat jedes Volk Europas mehr Umwélennglebt als
sonst in Jahrhunderten. . . . Wenn nun solche &deb sich mit der
Erkenntnis, dal3 dergleichen Umwalzungen sich Uberatler ganzen
Welt vollziehen, verbinden, mul3 das Geflhl, daleie® Geschichte
gibt, dall diese Geschichte ein ununterbrochenerzeBro der
Veranderungen ist und dal3 endlich diese Geschightrittelbar ins
Leben eines jeden einzelnen eingreift, aulRerordbrdlstarken. (15)

Erst durch diese Ereignisse, so Lukacs, entstah&eschichtsbewusstsein, das eine
Auffassung des Verhaltnisses ,Menseh Geschichte® jenseits gottlicher Fiigung und
.die Ableitung der Besonderheit der handelnden Mbeas aus der historischen
Eigenart ihrer Zeit* im historischen Roman ermdigic(Scott 11). Ahnliches gilt
natirlich fiir die Geschichtsschreibuhig.

In der Tat liegen die Urspringe vaiternate historyund die Entwicklung der
Historiographie im 19. Jahrhundert nah beieinanddit der Ausbildung der
positivistischen Geschichtswissenschaft und ihrérelb®n nach Leopold von Rankes
.wie es wirklich gewesen® ist, wird die kontrafaéthe Geschichtsspekulation zum
ungeliebten Stiefkind der Geschichtswissenschaft. seiner Studie Erfundene
Vergangenheit: Kontrafaktische Geschichtsdarstgluchronie) in der Literatur
diagnostiziert Christoph Rodiek mehrere ,,Bedindeny der Mdoglichkeit’
kontrafaktischen Schreibens® in der im 19. Jahrleunédufkommenden diskursiven
Trennung von Geschichte und Fiktion. Darunter fielas sich neu entwickelnde
Bewusstsein fur geschlossene und von der Vergaegedistinktive geschichtliche
Epochen und die ,,Entsakralisierung’ der Historiglie eine Abwendung von einem

Geschichtsverstandnis auf Basis der gottlichen R@ignach sich gezogen habe (Rodiek

9 Fiir einen Uberblick zur Entwicklung geschichtspbiphischer Anséatze und Strukturen siehe Niall
Fergusons Einleitung Adirtual History: Alternatives and Counterfactuals
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63). Das verstarkte Aufkommen kontrafaktischer €eab dem 19. Jahrhundert kann
somit in Verbindung mit dieser Entwicklung geseherden.

Eine interessante Paarung zwischen den BereicherGdschichtswissenschaft
und der Literatur stellt Catherine Gallagher heenw sie das WorDichtung in
Aristoteles’ Text durch das Wodilohistory ersetzt, um die Beziehung zwischen Fakt
und Fiktion, Moéglichkeit und Wahrscheinlichkeit Werbindung zu kontrafaktischem
Schreiben sichtbar zu machen:

The [allohistorian’s] job is not to tell what haagpened but the kind of
things that can happen, i.e., the kind of everds dhe possible according
to probability or necessity. . . . The differenavieen the historian and
the [allohistorian] is . . . this: the one tells atthas happened the other
the kind of things that can happen. And in fact teavhy the writing of
[allohistory] is a more philosophical activity, aonde to be taken more
seriously, than the writing of history. For [allstory] tells us rather the
universals, history the particulars. (Gallagher @&Wh Did the
Confederate States* 58)

Gallaghers Zitat verdeutlicht, dass die von Arskes aufgezeigten Spannungen
zwischen Geschichtsschreibung und Dichtung um dereiéh deralternate history
Fiktion erweitert werden konnen. Tatsachlich leddternate history von diesen
Spannungen. Zitate wie das von Gallagher zeigess dee Debatte um die Beziehung
zwischen Historiographie, Fakt und Fiktion keinegsvan ihrem Ende angelangt ist. Es
ist gerade dieses Spannungsfeld, das zu Beginl2Hegahrhunderts in Form des
mainstreamingzon alternate historyeinen neuen Aufschwung erlebt.

Die eingangs erwahnte Unterteilung von literatuseisschaftlich und
geschichtswissenschatftlich orientiertalternate historieswird von Christoph Rodiek
auch mit den Wortpaaren ,narrativ-illusionsbildends. ,kritisch-erorternd bzw.
abwégend-vergleichend* beschrieben (26). In derrikan@schen Forschung scheint
sich diesbeziglich immer mehr die Differenzierung wiszhen
geschichtswissenschatftlichegounterfactual historiesund literarischen alternate
histories durchzusetzen. Counterfactuals stellen hierbei eine spekulative
Gedankenlubung dar, die méglichst objektiv und pheaiseine alternative Option zu
einem bestimmten Zeitpunkt in der Vergangenheizeigen soll. Sie sind in ihren
Ausfihrungen meist auf einen zeitlich und inhditlicehr begrenzten Rahmen
konzentriert und interessieren sich vornehmlich di#& Verbindung von Ursache und
Wirkung (Gallagher ,War“ 58/59, Hellekson 17).
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Dagegen sindalternate historiesinhaltlich sehr viel breiter konzipiert und
bestrebt, eine alternative Welt zu erschaffen. I$echaftigen sich mehr mit den
Auswirkungen eines geschichtlichen Ereignissesdasf einzelne Individuum als mit
dem zur Debatte stehenden Ereignis an sich. Nidetz sind sie auch formal narrativ
konzipiert. Sie verwenden charakteristische liieschre Erzahlstrategien wie die
Darstellung von Bewusstseinsvorgéangen, indirektdeRmler Perspektivenwechsel, um
in der Erzahlung ihre oft fiktionalen Figuren imr@&tel geschichtlicher Ereignisse
darzustellen (Gallagher ,War* 58). Hierin ahnelre silem klassischen historischen
Roman, worauf weiter unten noch naher eingegangadem soll. Catherine Gallagher
fasst diese Zweifachunterscheidung kontrafaktischexte auf tberschaubare Weise
zusammenCounterfactuals,adhere to the conventions of history-writing aaltérnate
historynovels conform to the conventions of novels” (,W&#). Die friihen Texte aus
dem 19. und der ersten Halfte des 20. Jahrhundertishiernach also vielfach keine
alternate historyTexte gemald neuerem Verstdndnis, sondern in ddwzdel den
counterfactuals zuzuordnen. Die Texte bis zur Nachkriegszeit, dbis zur
Eingliederung voralternate historyin den Bereich der Science-Fiction, kdnnen somit
als Vorlaufer voralternate historygesehen werden.

Dariber hinaus schlagt Catherine Gallagher mit KBlicauf die
geschichtswissenschatftliche bzw. literaturwisseasiiche Einordnung kontrafaktischer
Texte eine Zeitstruktur in Form des Buchstabensoy, die fir diese Dissertation

tbernommen werden soll:

Time’s arrow points upward, through a unified rootrunk of historical

development to a juncture at which a rupture oceuns the branches
diverge; the juncture is the critical moment (sames called the nexus)
imagined by the historian. Branch A (actual his}asygenerally taken
for granted as the implicit comparative ground agaivhich Branch B

(counterfactual history) comes into view. (,War*)56

Mit Blick auf den Aspekt der Plausibilitat stelltatagher fest.: Romanautoren von

alternate histories

often accord both of the branches of the Y equablogical weight
inside the fiction. Instead of merely claiming, #® historians do
explicitly or implicitly, that both branches are uadly plausible the
novels often present them as equéllye within the diegesis. That is why
they are often categorized as fantasy or scienterii (,War“ 60)
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Wahrend sich kontrafaktische Texte formal starkedinnsind die dahinter stehenden
Annahmen mehr oder weniger historischer bzw. litecaer Natur. Die Ausgestaltung
der Alternativgeschichte orientiert sich also, uneder Gallagher zu paraphrasieren,
entweder mehr an madglichst objektiven Annahmen @uindlage von historischen
Aufzeichnungen oder mehr an erzéhlerischen Methodka literarische Welten
erschaffen wollen (58). Bei dieser Unterscheiduilfy &s nicht, mit dem Aspekt der
Fiktionalitat zu argumentieren. Beide Formen ddelativgeschichtskonstruktion sind
fiktional, seien sie nun geschichtswissenschaftlozter literarisch motiviert. Doch
geschichtswissenschatftliche Ansatze orientieren sioneist an der Plausibilitdt eines
solch alternativen Szenarios. Damit wollen sie gridl3eres Verstandnis Uber Zwénge
und Chancen vergangener Ereignisverlaufe erhaltendie Geschichsshreibungzu
verbessern (Ferguson 85-87). Den literarischen t#&asageht es weniger darum, sich
an der Historiographie zu reiben (auch wenn diesiriieh eine Rolle spielt), als
vielmehr um ein detailliertes Darstellen der ,stciaultural, technological,
psychological, and emotional totalities that resudin the alteration” (Gallagher ,War*
58). Die Motivation, die den Bruchpunkt herbeif(jhdt also jeweils unterschiedlich,
doch die Form ist identisch.

Gleichzeitig deutet dieses Spannungsfeld aus Mimesel Fantastik,
Geschichtsschreibung und Dichtung darauf hin, 8se Grenzziehungen nicht immer
winschenswert sein mogen. Die Spannungen zwischeserd Polen tragen auch
innovatives Potenzial in sich, wie Ramon Saldivaeinem anderen Kontext feststellt:
»[T]his connection betweefantasyandhistory. . . cannot be depicted mimetically by
the novel [Junot Diaz’ Romarhe Brief Wondrous Life of Oscar Wdmt nevertheless
forms the unwritten base that conditions and trands the literal meanings of both
history and fantasy“ (585). Saldivar deutet dierkischungen von Fakt und Kontrafakt,
Dichtung und Historiographie in den literarischeexien ethnischer Autorinnen und
Autoren als Transformationen im literarischen Systend sieht hierin ,a new stage in
the history of the novel* (574) begriindet. SaldsvBeobachtungen zeigen, dass das
oben flr alternate historiesbeschriebene Spannungsfeld durchaus auch in andere
literarischen Bereichen zu erkennen ist und daffensichtlich gréf3ere zeitgenéssische
Relevanz besitzt. Gleichzeitig verhalten sich dier hanalysierten ,Mainstream-
alternate historiesanders als die von Saldivar untersuchten Roma@aerstere in der

Regel eine klare Trennung zwischen Fakt und Fikiimraussetzen.
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Abweichend von Saldivars Schlussfolgerungen zuedieSpannungsfeld und mit
Blick auf die Form und Struktur vaalternate historiessoll fur die vorliegende Arbeit
der klar definierte und von der Erzéhlung themettsi Bruchpunkt, der die fiktionale
Geschichte von der faktischen trennt, als ein Defimskriterium vonalternate history
verstanden werden soll. Dieser Ansatz ist nichtedimmpt selbstverstandlich, da es
durchaus kontrafaktische Erzahlungen gibt, die geschichtlichen Bruchpunkt nicht
klar voraussetzen. Hierzu gehdrparallel worlds stories future historyund secret
history, die den eben beschriebenen zeitlich festgeleBtech nicht erfordern bzw.
offenlegen. Wahrend die der Science-Fiction nabkestden Erzahlformen dparallel
worlds storiesund future history entweder keine klaren Abzweigungen von der
bekannten Geschichtsschreibung voraussetzmrallel worlds stories oder die
Veranderung des Ereignisverlaufs in die nahe Zukwelegen wie im Falle dduture
history (in der die Veranderung dann aus der fernen Zukugtrachtet wird), geht die
secret historywon kleinen geschichtlichen Verdnderungen aussé®ldeiben aber der
Mehrheit der Menschen unbekannt und haben somiiek&onsequenzen fur den
historisch korrekt dargestellten Geschichtsverlauf.

In zwei neueren, sich teilweise inhaltlich Gberlapgen Aufsatzen mit den Titeln
.1elling It Like It Wasn't* und ,What Would Napoleo Do? Historical, Fictional and
Counterfactual Characters* hat Catherine Gallagressucht, der grof3en Diversitét
kontrafaktischer Texte noch gezielter gerecht ztdesm, indem sie sie in drei Gruppen
untergliedert und damit eine Typologie kontrafatttisr Texte anbietet: ,counterfactual
history, alternate history, and the alternate-hystaovel” (,Telling It 12). Die drei
Typen kontrafaktischen Schreibens teilen laut Gaka ihre gemeinsame Herkunft und
einige formale MerkmaleCounterfactual historiesiehmen nach dieser Darstellung
ihren Ursprung bereits im 17. Jahrhundert und werdeVerlauf des 18. Jahrhunderts
mehrheitlich dazu verwendet, militdrische Erfolgedu Niederlagen kritisch zu
beurteilen (,Telling It“ 13-15). Erst im 20. Jahninert, so Gallagher, hatten sich diese
counterfactual historiesus ihrer militarischen Nische befreien und weitéwickeln
kénnen. Im Gegensatz rounterfactual historiesdie immer mehrere Moglichkeiten in
Betracht ziehen, wirde mternate historieswur ein historisches Ereignis verandert, um
daraufhin einen alternativen Lauf der Weltgesclaclzu beschreiben: ,Alternate
histories thus resolve the paradoxes of countetdhdustory: they produce a balance

between actuality and possibility, re-establishedin time, and restore singular
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character” (,Telling It* 16). Auch der dritte Typualternate-history novejssei bereits
am Ende des 19. Jahrhunderts entstanden, wobauteGhllagher erst seit den 1970er
Jahren wirklich erfolgreich geworden sei. Einigexfee dieser Kategorie weisen
aulBerdem Fantastikelemente auf und grenzen siclit dam alternate historiesab
(,Telling It* 20). Gallagher fasst die Unterschieder drei Typen folgendermaf3en
zusammen: ,Counterfactual histories and alternastofies limit their personae to
historically existent individuals who draw theigsificance extradiegetically, whereas
the novels are not only invented narratives bub aksrratives of invented personae, or
fictional characters” (,Telling It“ 19).

Seit den 1960er Jahren, so Gallagher, seien dmgntnenglischsprachige
alternate-history novelgrschienen, davon mehr als die Halfte seit derd@99ahren
(,Telling 1t* 13). Ein Nachteil ihrer Vorgehensweisst eine erneute Vermischung der
Begrifflichkeiten, besonders wenn man die beidértém Kategorieralternate history
und alternate-history noveldetrachtet. Eine so klare Trennung zwischen dem dr
Typen mag zudem nicht immer hilfreich sein, sielatinnbei Gallaghers Erlauterungen
doch, dass Ursprung, Funktion und Formen der dypeii teils miteinander verwoben
sind. Aul3erdem ignoriert Gallagher mit dieser Ty kontrafaktische Spekulationen
in anderen Medien und lasst somit wieder eine tgisthe Licke entstehen. Wendet
man Gallaghers Typologie auf die vorliegende Dis¢én an, so mussen die
analysierten Primartexte der Kategorie diernate-history novelgugeordnet werden,
wobei Tarantinos Film hier zumindest begrifflich réwgsfallen wirde. Gallaghers
Darstellungen sind dennoch hilfreich, weil sie di&nterschiedlichkeiten
kontrafaktischer Texte in ihrer historischen Dimenszu erklaren versuchen und dabei
ein Schlusselelement dieser Texte — ,forking-patbinterfactual narrative structures*
(,Telling It 22) — beibehalten. Die Y-Struktur bzwdie Annahme eines festen
Bruchpunkts ist dabei das entscheidende Kriterilas im Folgenden genauer
beleuchtet werden soll.

Die Ausgestaltung des Bruchpunkts wirft Fragen nadéllen, Planbarkeiten und
Personlichkeiten auf, die bei der Interpretatiom ®eschichte im kontrafaktischen
Text, aber natlrlich auch in der Historiographi@yeewesentliche Rolle spielen.
Besonders dieser Punkt hat innerhalb der Geschigsisnschaft immer wieder zu
Kritik an kontrafaktischen Gedankenexperimententlggf Bereits 1984 ist der

Geschichtswissenschaftler Alexander Demandt aub®ualte dieser Art eingegangen
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und hat mit seinem Buddngeschehene Geschichte: Ein Traktat Uber die Frélgas
ware geschehen, wenn..etn Pladoyer fir kontrafaktische Geschichtsspelarian
verfasst. Demandt stellt fest: ,Wir benttigen Anttem auf die Frage: ,Was ware
geschehen, wenn...?” fur ein Verstandnis von Entsicimgssituationen, fir die
Gewichtung von Kausalfaktoren, fur die Begriinduong Werturteilen und dann, wenn
wir die unterschiedlichen Wahrscheinlichkeiten irasGhehen abschatzen wollen” (16).
Demandt argumentiert hier aus der Sicht eines Ga#slwissenschaftlers. Weder die
Gewichtung von Kausalfaktoren noch das Abschatzemterschiedlicher
Wabhrscheinlichkeiten hat fur die literarische Vemitung dieser Fragestellung
Relevanz. Nichtsdestoweniger sind die von Demaedagnten Punkte Voraussetzung
dafir, dass sich der kontrafaktische Text implizion der offiziellen und
dokumentierten Geschichte 16st und damit einenchigs, alternativen Blick auf
Historiographie und Geschichtsbilder ermégliciEounterfactuals und alternate
historieszwingen uns, andere Mdglichkeiten fir vergangererdgagisse in Betracht zu
ziehen. Dabei ist es erst einmal unerheblich, adfiche Weise die anderen
Moglichkeiten entstehen. Demandt fasst diesen Ge&atakurz und biindig zusammen:
,Die historische Phantasie 6ffnet die Zwanghaftigkles Wirklichen in die Freiheit des
Gedankens® (119). Damit warnt Demandt vor einer emheinistischen
Geschichtsauffassung, die einen offenen Blick afzdhlreichen Mdglichkeiten eines
jeden Entscheidungsmoments verstellt.

Ahnlich argumentiert Niall Ferguson in seiner Einleg zu Virtual History:
Alternatives and CounterfactualdNach einem ausfihrlichen Uberblick tber die
Entwicklung deterministischer Geschichtsansatzed (weren Ablehnung), bietet
Ferguson eine neue Theorie zur Historiographieda,er ,‘chaostory’ — a chaotic
approach to history* nennt (89). Da mittlerweildbsé in den Naturwissenschaften
deterministische Ansétze in Frage gestellt wirdénfe die Geschichtsschreibung nicht
langer an diesen festhalten. Mit Bezug auf die Gtiewrie fordert er eine neue,
kontrafaktisch gepragte Herangehensweise an Gésbatireibung ,that . . . reconciles

the notions of causation and contingency* (79):

In short, by narrowing down the historical altermas we consider to
those which areplausible — and hence by replacing the enigma of
‘chance’ with the calculation girobabilities— we solve the dilemma of
choosing between a single deterministic past andummanageable
infinite number of possible pasts. The counterfakctacenarios we
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therefore need to construct are not mere fantdsy are simulations
based on calculations about the relative probgtohiplausible outcomes
in a chaotic world (hence ‘virtual history’). (85)

Es muss beachtet werden, dass Fergusons Ansakz gaachichtswissenschaftlich
gepragt ist und daher die Bedeutung von ,relatikabability of plausible outcomes*
herausstellt. Nichtsdestoweniger betont auch ess dastoriographische Aussagen
immer nur provisorisch sein kénnen. Seine Erlautgem zeigen dartber hinaus, wie
sehr anti-deterministische, teils kontrafaktisches@tze in der Geschichtswissenschatft,
aber auch in den Naturwissenschaften, angekommednBer ,chaotische Ansatz“, den
Ferguson hier in seiner Verfechtung kontrafaktischeenarien wahlt, ist auch fur die
Entwicklung von literarischeralternate historiesrelevant. Gerade der Hinweis auf
Wahrscheinlichkeiten und Plausibilitdten wird inmab der literaturwissenschaftlichen
Forschung immer wieder thematisiert. Das folgenddelkapitel soll diese Fragen
aufgreifen und dabei veranschaulichen, wie Gesthichalternate historieserstanden
wird und welche Ziele und Funktionen die Texte kefii*°

2.3 Kontrafaktische Geschichte: Ziele und Funktiona

Die Unterscheidung kontrafaktischer Texte in eheschichtswissenschaftlich und
literarisch  orientierte  Texte ist nicht unproblesell, da selbst in
literaturwissenschaftlichen Forschungsarbeiten Asepekt der Plausibilitat immer
wieder als Merkmal der qualitativen Bewertung kafgktischer Texte angefuhrt wird,
wie mit Figers AuRerungen zu Fantastik, Plausitiliind Gattungszuordnung von
alternate historybereits angedeutet wurde. Das Verhdltnis zwisatiesen beiden
Ansatzen ist aul3erst fragil. Da die Frage nachdidiiat in der Forschungsliteratur
immer wieder aufgegriffen wird, soll sie hier kudargestellt und problematisiert
werden, bevor genauer auf spezifische Ziele undktiamen kontrafaktischer Texte

eingangen wird.

% Leider konnten fir die vorliegende Dissertatiorideinschldgige Texte zalternate historynicht
eingesehen werden. Es handelt sich hierbei um affillloseph Collins’ Dissertation ,Paths not Taken:
The Development, Structure and Aesthetic of AltéweaHistory”, Aleksandar Nedeljkoés ,British and
American Science-Fiction Novel with the Theme ofefhate History: An Axiological Approach” und
Christopher B. Smiths Dissertation ,The Developmentthe Reimaginative and Reconstructive in
Historiographic Metafiction: 1960-2007".
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Jorg Helbig folgt in seiner MonographiBer parahistorische Roman: Ein
literarhistorischer und gattungstypologischer Bagdr zur Allotopieforschungden
Vorgaben Flugers und verstediternate historydementsprechend ,als eigenstandiges
Subgenre einer ostentativ amimetischen Erzahltiierg24). Auf Grundlage dieser
Definition ist fur Helbig ,ein Verzicht auf jegli@n Realisierungsanspruch, ja sogar auf
einen Authentizitdtsanspruch® kontrafaktischer €egelbstverstandlich (34). Helbigs
Forschungsinteresse konzentriert sich auf die Bernig@ von alternate historyzur
Geschichtswissenschaft und zu fiktionalen Textégealein. So orientiert er sich an der
bereits erwahnten Unterscheidung zwischen ,einesr diskursiven Fiktionstyp, der
sich Uberwiegend an historisch schlissiger Intéapom und Reflexion interessiert
zeigt*, und ,einem eher narrativen Erzahltyp, innmdelie unterhaltenden Aspekte
kontrafaktischer Fragestellungen oder andere Wgkahsichten im Vordergrund
stehen” (10). Diese grundlegende Unterscheidungt miglbig fir seine Formulierung
der gattungstypologischen Merkmale valternate historyEr siehtalternate histories
als madgliche Kontrastfolien zur faktischen Gegenwadie jedoch ,nicht
notwendigerweise Kritik an der Realitat oder gag diufforderung zu deren aktiver
Veranderung“ (153) beinhalten missen: ,ParahistbesRomane schildern alternative
Welt- und Gesellschaftsstrukturen, die aus ein@othetischen historisch-immanenten
Abwandlung des faktischen Geschichtsverlaufs nesalt® (31). Diese Definition
schliel3t typische Science-Fiction-Handlungselemente Zeitreise, technologische
Neuerungen und naturwissenschaftlich alternativee@enafiigkeiten aus. Somit ordnet
Helbig das Genre letztendlich Flgers Begriff deistbry Fiction* zu.

Auch Christoph Rodiek thematisiert in seiner Studréundene Vergangenheit:
Kontrafaktische Geschichtsdarstellung (Uchronie) dar Literatur den Aspekt der
Plausibilitat von kontrafaktischefiexten.Alternate historiesozw. Uchronien sind fur
ihn ,um Plausibilitat bemuhte spekulative Gedankérlse mit dem Ziel einer mehr oder
minder komplexen Antwort auf die Frage ,Was waresaopehen, wenn...?™ (26).
Allerdings versteht er Uchronie als weiten Oberbiedir unterschiedliche Formen
kontrafaktischer Geschichtsdarstellung. ,[D]las Bipn strikter Plausibilitat” bleibt
hierbei fuir Rodiek ,als oberste Maxime* (40) vahernate historybestehen. Nur dann
sei ,ungeschehene Geschichte Uberhaupt von In&gréRediek 121). Darlber hinaus
habe alternate historydie Aufgabe, die Vergangenheit fur die faktischegénwart

verstandlich zu machen. Tatsdchlich wird dieserkPummer wieder von Autoren
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wissenschatftlicher Forschungsarbeiteraltarnate historybetont. An Rodieks strenger
Verknupfung von Uchronie und Plausibilitdt zeigthsidie von ihm beabsichtigte
Abgrenzung zwischen Science-Fiction und so genartiddenkammliteratur, die sich
aber als wenig hilfreich bei der Festlegung \aiternate historyerweist, daalternate

history ohne die Verbindung zur Science-Fiction nicht ¢jghzverstanden werden
kann. Auch Holger Korthals und Uwe Durst entdecken Rodieks

Plausibilitatsannahme Schwierigkeiten. Korthalshisidiesen Ansatz zum Scheitern
verurteilt (,Es ist muRig* 317). Er bietet stattdea einen Definitionsvorschlag, der
»=auf Gattungszuschreibungen sowie auf VorschriiteBachen Wahrscheinlichkeit und

Gestalt der Erzahlgegenwart verzichtet* (,Spekolatil69). So sei

der eminent wichtige Faktor der simulierten Referalitat
hervorzuheben. Der Vorschlag lautet aBibernate historyist eine Form
der Allotopie, in der mittels einer hinreichendemzahl koharenter
historischer Referenzen eine fiktionale Welt enfewor wird, die
innerhalb  der Fiktion das Resultat eines kontradaken
Geschichtsverlaufs ist. (169)

Korthals bezieht sich hiermit implizit auf die jeNige Beziehung voralternate history
zur Utopie, zu Science-Fiction, zum historischerd smum postmodernen Roman.
Festlegungen auf die Qualitat, Plausibilitdt undlicbkeit spielen bei seiner Definition
keine Rolle, zumal solche Definitionen seiner Meigunach von einem ,schier
inflationdren Gebrauch des Gattungs- oder des gynoverwendeten Genrebegriffs
gekennzeichnet [sind], der . . . im vorliegendeil Fadie Irre fuhrt* (,Spekulation®
160). In &hnlicher Form diagnostiziert Durst, daks geschichtswissenschaftliche
Ansatz zur Definition von alternate history ,dem literarischen Genre keine
hinreichende Poetik zur Verfugung [stellt]* (21E). fordert daher fir die Aufarbeitung
von alternate historyeine Fokussierung auf das spezifisch Literarisamerhalb des
Genres.

Wahrend Durst auf die Funktionsweise des Textezédwminiert bleibt, wahlt der
Historiker Gavriel Rosenfeld einen diachronen unchgaratistischen Ansatz. In seiner
Studie The World Hitler Never Made: Alternate History atfte Memory of Nazism
untersucht er die Darstellung des Nationalsozialsim amerikanischen, britischen und
deutscheralternate historyRomanen seit dem Zweiten Weltkrieg. Ihm geht esiger
um den Plausibilititsaspekt kontrafaktischer Romdrzsv. um eine detaillierte

gattungstypologische Bestimmung vaalternate history als vielmehr um ihre
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Bedeutung fur den kollektiven historisch-kulturell&rinnerungsprozess. Mit Hilfe
seiner Unterteilung voralternate historiesin ,nightmare scenario* bzw. ,fantasy
scenario” kann er am Ende seiner Studie festste[afilohistorical narratives of the
Third Reich point to a growing normalizing trendthre Western memory of the Nazi
era“ (25)* Auch Rosenfelds Forschung zeigt, dass Plausibliigi der Erforschung
von alternate historieskein ausschlaggebendes Kriterium sein muss. Obveohl
feststellt, dass ,at their worst, alternate higterare poorly written, implausible works
of low-brow literature produced by obscure, medoa@nd onetime writersThe World
387), relativiert er diese harsche Kritik kurz detma,Nevertheless, such accounts
demand respectful consideration” (387). Nicht ziléfsst sich an Rosenfelds Studie
auch erkennen, dass sich die Geschichtswissenschdir jingeren Vergangenheit
immer mehr der kontrafaktischen Spekulation gedfifra.

Nahert man sichalternate history mit einem literaturwissenschaftlichen
Verstandnis, wie es ab hier getan werden soll, lagst sich dann diese Textsorte
einordnen? Welche Funktion habalternate historie® Welche Motivation steht hinter
dem Schreiben kontrafaktischer Texte und welcheliBeise sprechen sie bei ihren
Leserinnen und Lesern bzw. Zuschauerinnen und Ausch an? Bei der Frage nach
der Motivation der Autorinnen und Autoren vaiternate historykann man nur
spekulieren. Neben dem allgemeinen Interesse amvelen fiktionaler Welten
identifiziert Edgar L. Chapman mehrere Grinde fis dSchreiben voralternate
histories nostalgisches Schwarmen, SpalR an geschichtliGeankenexperimenten
und die fiktionale Korrektur von Geschichtsverlaufdie als ungerecht empfunden und
mit Hilfe von alternate history kompensiert werden (22). Haufig werden die
historischen Zasuren, von denen die kontrafaktisch€exte handeln, als
traumatisierende Ereignisse dargestellt: eine lBggnblutige Kriegsschlacht, der

Abwurf der Atombombe auf Hiroshima, der fiktionaieg der Sidstaaten im

2! Der kulturelle Umgang mit dem Nationalsozialismss, Rosenfeld, habe sich seit Ende des Zweiten
Weltkriegs dahingehend verandert, dass die Nazi-Amehmend ihren Sonderstatus als besondere
historische Epoche verloren habe und wie jede andrgesehen werde. Vaiternate historyAutoren
werde die Nazi-Vergangenheit nun fur andere Intenes— zur Asthetisierung, Relativierung und
Universalisierung — instrumentalisieif{e World15-16). Diese Beobachtung wird durch die in dieser
Studie analysierten Texte bestatigt. Besonders @fsthe Yiddish Policemen’s Uniaimd Tarantinos
Inglourious Basterdsveisen auf einen normalisierten Umgang mit demiddatsozialismus und dem
Holocaust hin. In Chabons Roman bilden der Zweitdtivieg, die Nazi-Ara und der Holocaust zwar den
Ausgangspunkt fur die gattungshybride Handlung; wierden aber nicht fir moralische Zwecke
verwendet. Tarantinos Filtmglourious Basterdsildet den entgegengesetzten Pol und nutzt KNegj-

Ara und Judenverfolgung fir eine humorvolle und akwverherrlichende Hommage an das Medium
Film.
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amerikanischen Burgerkrieg, die Wahl eines bestennftolitikers zum Prasidenten etc.
Das Trauma kann sich dabei sowohl auf den faktisclaés auch auf den
kontrafaktischen Geschichtsverlauf beziehen, wie dam beliebten Thema des
amerikanischen Burgerkriegs zu erkennen ist. Darfilmeaus ist haufig nicht allein das
Ereignis traumatisierend, sondern das gesamte ighathe Bewusstsein: nicht der
Sieg der Sudstaaten wird als traumatisch dargestelhdern das Konglomerat aus der
Erfahrung des Bruderkriegs, deeconstructiorl865-1877 und dem Umgang mit dem
Erbe der Sklaverei und Rassentrennung.

Haufig spielt auch die Sehnsucht nach einer ,besseWelt eine Rolle beim
Entwerfen von alternativen Geschichten. So gildyedopische Darstellungen, die eine
Warnung aussprechen, und utopische Darstellungendaran erinnern, dass jeder
historischer Scheidepunkt auch immer eine Moglidchkar Besserung in sich tragt.
Letztendlich besitzeralternate historiesdas Potenzial fur grol3ere philosophische
Geschichtsbetrachtungen (Chapman 22). Rosenfeldhtetadie Frage nach dem

Warum?“ vonalternate historiesls schwer zu beantworten:

Whywe ask such questions — and the issugt@nwe ask them — is far
from simple, but at the risk of over-generaliziiggeems clear that when
we speculate about what might have happened i&ioeetvents had or
had not occurred in our past, we are really exprgssur feelings about
the present. When we ask “what if?” we are eithgressing gratitude

that things worked out as they did or regret thegtytdid not occur

differently. The same concerns are manifest in liheader realm of

alternate history. (10)

Was Rosenfeld hier mit ,our feelings about the en¢sbeschreibt, ist eng verknupft
mit unserem Verstdndnis von Geschicht@lternate histories lassen immer
durchscheinen, wie die Vergangenheit empfunden,wiedche Strukturen ihr zugrunde
gelegt und welche Sinnhaftigkeit ihr durch die Dalfang der alternativen Ereignisse
zugesprochen wird. So ist ein wesentliches Interess der bestehenden
Forschungsliteratur die Frage nach dem Geschidistsvelnis, dagslternate histories
zugrunde liegt.

Jorg Helbig stellte bereits 1987 fest, dass sick da alternate histories
prasentierte Geschichtsverstandnis in zwei Riclenngufspaltet: als chauvinistische
Attitide, die ,den faktischen Gang der Historie afgimal begreift* und als ein eher

offener, auf Kontingenz beruhender Ansatz, der aliernate history einen
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~Spekulative[n] Spielraum fur Gedankenexperimerg&ht (22). Diese Aufgliederung
ist nicht Uberraschend, wird doch meist durch diarsiellung eines alternativen
Geschichtsverlaufs eine Aussage dartuber gemacithev&ergangenheit — die reale
oder die fiktionale — zu bevorzugen sei. Hier wadch die enge Beziehung von
alternate historyzu Utopie bzw. Dystopie deutlich, im Sinne einéedlisierung bzw.
Verurteilung der dargestellten Welt. Die zeitlickerortung ist beialternate history
jedoch Kklar festgelegt. Da die vorliegende Dissentaalternate historyals eine
Erzahlung definiert, die auf einer Abweichung voimmeen faktischen historischen
Ereignisses beruht, ist im Gegensatz zur Utopiedgliche Rahmen vorgegeben. Auch
Holger Korthals merkt an, dass sialternate historyvon Utopie darin unterscheide,
dass sie (ebenso wie der historische Roman) Uberdgitte Ebene verfliige. Neben den
Ebenen vonstory und discoursekomme noch jene der historischen Referenz hinzu
(,Spekulation® 162Y> Das Geschichtsverstandnis kann entweder die &hidis
Geschichte bestatigen oder die Kontingenz von Gesiehbetonen.

In den meisten literarischealternate historiesist zudem die Warnung vor
deterministischen Geschichtsauffassungen enthaliéerdings stellt Jorg Helbig fest,
dass ,die fiktionale Auseinandersetzung mit degéraVas ware geschehen, wenn...?’
sowohl zu adeterministischen als auch zu detertrsoieen Aussagehaltungen fiihren
kann“ (97), so zum Beispiel, wenn Philip Roth amd&mseines Romanshe Plot
Against Americadie alternative Geschichte wieder in die faktischtegriert. Als
Hauptintention  kontrafaktischer ~Romane identifizierHelbig moralistische
Handlungsanweisungen. Damit stelldternate historieseiner Darstellung nach nicht
nur das Wirken von Zufallen in den Vordergrund, demm betonen auch die
Handlungsmaoglichkeiten jedes bzw. jeder EinzelnBe Betonung individueller
Handlungsmaoglichkeiten wird von vielen Forschungségen zualternate history
hervorgehoben. So sieht Karen Hellekson hierin reimpsychologischen Effekt
kontrafaktischer Texte: ,[l]t could have happendbdeowise, save for personal choice.
The personal thus becomes the universal, and theals find themselves making a
difference in the context of historical movemeniTdqward a Taxonomy” 255).

Diese Aussage sollte jedoch umsichtig betrachtetieve da nicht allalternate
historiesdie Handlungsmoglichkeiten jedes einzelnen Mensargreisen. Besonders
die kontrafaktischen Kriegsdarstellungen prasestieden historischen Verlauf haufig

22 siehe auch RodiekErfundene VergangenhgiRansom, ,Alternate History and Uchronia“ und
Korthals, ,Es ist miRig, aber doch interessant". .
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als die Summe der Taten eines gro3en Mannes ime Sien ,Great-Man“-Theorie.
Tatséchlich gibt es viele Autoren, die sich aufeggentscheidende Schlachten als
geschichtsveranderndes Moment konzentrieren. AndyncBn kritisiert diese
Herangehensweise: ,That peace is as fateful asthetrthe everyday lives of you and
me are as crucial to history as the lives of Napolend Hitler, is too often overlooked
by the writer of alternate history” (216). Jedochss betont werden, dass gerade diese
Form der alternate historyeinen grof3en Teil aller Publikationen ausmachtchAu
Gregory Feeley stellt mit Bezug auf elaboriert @amsglte Schlachtdarstellungen fest:
.[Allternate history . . . has an appeal that ig abways pretty”. Er sieht in dem
wiederholten Durchspielen und Veradndern von Kriakgsten eine Trivialisierung von
menschlichem Leid. Catherine Gallagher nimmt dBsebachtungen auf und fuhrt sie
weiter, indem sie fragt, warum die meistealternate histories alternative
Kriegsausgange schildern. Sie hat die Grinde fiis dabergewicht von

Kriegserzahlungen folgendermal3en zusammengefasst:

We have, then, several reasons for the predominahogar stories
among alternate histories. Wars are believed téulbef unpredictable

turning points, meeting the criteria of both cogéncy and plausibility;
wars have long-range and wide-spread ramificatitret affect all

citizens in the nation, meeting the criterion olf-esident significance;
and military histories themselves often stressamdy the importance of
contingency but also the vastness of the catalofjadternatives used in
planning. Add to these the obvious advantageslthatost people know
who won the major wars their countries fought, saders will not
become confused, and 2) readers are often attraotéustories with

plenty of hectic and lethal action, and the pred@nce of military allo-
histories seems almost inevitable. (,War* 57)

Doch nicht alle alternate histories die alternative Kriegsszenarien erstellen, sind
gleichzeitig kriegsverherrlichend. In Robert Corgdp45 (2007) wird beispielsweise
der Kriegsschauplatz dazu genutzt, die Grausamkedines Krieges zu schildern.
Nichtsdestoweniger beschreiben die militaristischatternate histories von
moralischen Bedenken abgesehen, oftmals auf pedhati Art und Weise die
unterschiedlichen Vorzige diverser Kriegsstrategiend sind somit nur flr
hartgesottene Kenner des jeweiligen Krieges bzw.Kidegsablaufe interessant. Sie
bieten wenig an epistemologischen oder gar ontetbgn Fragestellungen und selbst
ihr Unterhaltungswert ist eher gering. Die milig@tie Variante voalternate histories

weist erneut darauf hin, wie schwierig eine gattiygologische Verortung ist. Nicht
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zuletzt wird an diesen Texten deutlich, warum sahingeeignet sind, den Weg in den
kulturellen Mainstream zu weisen.

In andereralternate historyTexten wird Geschichte wiederum nicht als Summe
der Taten eines grol3en Mannes, sondern als Konghbrae Zufallen dargestellt, dem
die einzelnen Menschen in ihrer Ohnmacht ausgdiefimd. Ein in dieser Form
konstruierteralternate historyText &hnelt damit eher dem klassischen historische
Roman, in dem der ,mittlere Held“ im Spiel mit débheren Kraften gezeigt wird.
Helleksons bereits erwahnter Hinweis auf einen Ipsipgischen Effekt vomlternate
historiesdeutet noch auf einen weiteren Punkt hin. Mit Betonung der Wahlfreiheit
und Einflussmdglichkeit eines Individuums wird diginzelne Person fir den
geschichtlichen Prozess relevant. Solch eine DOansteist nicht unerheblich, wird
doch unsere Welt oft als chaotisch, schnelllebigl dremdbestimmt empfunden.
Rosenfeld argumentiert ahnlich, wenn er schreiagsd,by imagining history turning
out differently, alternate histories can help upeavith the unpredictability of our
contemporary world” The World397). Dies mag nicht zuletzt ein Grund dafir sein,
dass das Gensadternate historyin den letzten Jahrzehnten stetig gewachsen ist.

Hellekson betont dartiber hinaus die Verbindung @was Geschichte und Zeit in
alternate historyRomanen. Ihren Ausfihrungen zufolge ist eine Honktvon
kontrafaktischer Literatur, die allgemein akzep&ar Vorstellungen von Geschichte,
Kausalitaten, Zeit, Zeitkonzeptionen, Raum und Giestsschreibung infrage zu stellen
(4-5). lhre theoretische Verknipfung von Paul RigseZeit- und Hayden Whites
Geschichtskonzeptionen in Relation zu (literarisgheErzahlen ist also nicht
Uberraschend. Daruber hinaus sieht sikernate history als eine Form der
Geschichtsprasentation, die sich von der Histoaplie darin unterscheide, dass sie ein
Ereignis verandere, um eine andere Perspektiveustalien: ,They are one way of
rewriting history* (28). Doch die Strategien, diée dAutorinnen und Autoren von
alternate historiesfir die Konzipierung dieser Geschichte nutzen drel narrativen
Techniken, die sie verwenden, unterschieden siclehtnivon denen der
Geschichtswissenschaftler (Hellekson 28).

Diese Ansicht entspricht Hayden Whites Ansatz, der Fiktionalitat und
Konstruktivitat jeder Geschichtsschreibung bet@d. wir zum einen keinen direkten
Zugang zu vergangenen Ereignissen haben und zuesreandnsere (Re)konstruktion

von (vergangener) Realitat immer durch diskursivakiken bestimmt ist, ist jede
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Geschichtsschreibung laut White immer auch Erfigdutfistorische Texte sind ,verbal
fictions, the contents of which are as muebentedasfound and the forms of which
have more in common with their counterparts irréditere than they have with those in
the sciences”Tropics 82). Die stetig wachsende Akzeptanz von Whitesfassiung,
auch unter Geschichtswissenschaftlern, muss alwesentlicher Einflussfaktor fur das
wachsende Interesse von Geschichtsfiktion im Allgiex@n undalternate historiesm
Besonderen gesehen werden.

Wie die Erlauterungen oben veranschaulicht habemdiéren die Beitrage der
Forschungsliteratur oft dahin, eine an der histbien Plausibilitaét vonalternate
history-Texten festgemachte Position einzunehmen und eolkbntrafaktischen
Erzahlungen auszuschlie3en, die auf amimetisch&miBsen beruhen (auch wenn dies
a priori paradox ist). Die Frage nach der histérisc Plausibilitat ist far
Wissenschaftlerinnen und Wissenschatftler, alternate historyin der Tradition von
Science-Fiction sehen, weniger relevant. Nicht eseltichtet sich ihr Interesse
stattdessen auf die Verarbeitung spezifischer 8eigiction-Elemente innerhalb der
kontrafaktischen Darstellungen. Diese inhaltliched ugattungsmaiige Verbindung
zwischenalternate historyund Science-Fiction soll im folgenden Unterkapitéher

beleuchtet und hinterfragt werden.

2.4 Alternate Historyals Science-Fiction

Literarischealternate historiesverden im Wesentlichen aus zwei Griinden zur Seienc
Fiction gezéhlt. Zum einen sind die Autorinnen éndoren oft bereits fest im Science-
Fiction-Genre etabliert, so dass die literarisclegovtung des Autors bzw. der Autorin
die Kategorisierung voalternate historyals Subgenre von Science-Fictivargibt?®
Die Kategorisierung erfolgt hier also haufig niehis textimmanenten Grinden. Zum
anderen werden kontrafaktische Texte aufgrund ihr@mimetischen und
extrapolierenden Funktion zur Science-Fiction géz&8woch auch dieser Ansatz erweist

%3 Science-Fiction soll hier verstanden werden alsnbh of prose fiction that explores the probable
consequences of some improbable or impossible ftnanation of the basic conditions of human (or
intelligent non-human) existence. This transfororatneed not be brought about by a technological
innovation, but may involve some mutation of knobiological or physical reality, e.g. time travel,
extraterrestrial invasion, ecological catastroptB=lidick 301).
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sich als problematisch, da Fiktion nie identischbbild der Wirklichkeit sein kann und
viele alternate historieszudem auf Zukunftsversionen und technologischelolgisch
bzw. naturwissenschaftlich begriindete Inhalte ecéten. Erst die Integration von
klaren Science-Fiction-Elementen, wie beispielseieeitreisen, Technikelementen
oder alternativen Naturgesetzannahmen, maelttennate historyzu einem Subgenre
der Science-Fiction. Gerade deswegen soll im Raldre=mer Arbeit die ausschlie3liche
Definition von alternate historyals Unterkategorie von Science-Fiction aufgebrache
werden.

Historisch gesehen igtiternate historyzunachst einmal eng mit der Entstehung
bzw. Konsolidierung der modernen Science-Fictiotedatur verbunden. Darko Suvin
erlautert in seinem Artikel ,Victorian Science-Rat, 1871-85: The Rise of the
Alternative History Sub-Genre®, wie sich gegen Endes 19. Jahrhunderts die
Texttypenalternate history extraordinary voyageund future war als Subgenres der
Science-Fiction herausgebildet haben (148-149). VArdy Duncan und Karen
Hellekson wird in diesem Zusammenhang beispielssvBlark TwainsA Connecticut
Yankee in King Arthur's Court1889) als Frithwerk voalternate historygenannt?
Auch Duncan ordnet in seinem Beitrag z@Qambridge Companion to Science Fiction
alternate historyeindeutig der Science-Fiction-Literatur zu. Er ntiiziert erstens
»pure’ or ‘core’ alternate histories” (211), diaunsehr wenig auf eindeutige Science-
Fiction- oder Fantasy-Elemente zuriickgreifen, zevestspielerischalternate histories
die sich mit minimalen Veranderungen auseinandeesgtwelche oft keinen Effekt auf
den Rest der Welt hatten (212) und drittens soldtexnate historiesdie die grof3en
Effekte und Implikationen geschichtlicher Ereigeisbeleuchten und sie zumeist
dystopisch darstellen (212). Dabei erachtet Duraance-Fiction-Elemente wie ,time
travel“, ,parallel world“, ,timeslip“ oder ,time lop“ (213-215) als notwendige
Mechanismen fur den alternativen Geschichtsverlauf.

Auch Karen Hellekson definiedlternate historyklar als Subgenre von Science-
Fiction (TheAlternate History3):

24 Auch Tom Shippey sieht in den ,change the pastt@e & laConnecticut Yankeein verwandtes, aber
anders geartetes Subgenre der Science-Fictionagstl diese Beobachtung folgendermalRen zusammen:
-[W]ithin the overall ‘grammar’ of science fictioralternate history’ and ‘change the past’ folloimgar

but slightly different ‘clause structures™ (21)riBn Aldiss wiederum zé&hlt TwainSonnecticut Yankee
gerade nicht zualternate history weil die im Roman dargestellte Geschichtsveramggrdurch einen
Zeitreisenden bewirkt werde (15).
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The alternate history’s use of changed historicahts to bring about

different realities is, | think, a case parallel ddence fiction’s use of

extrapolations of current events to bring aboutvefutures. . . . In fact,

the alternate history rewrites history and realttyys transforming the

world and our understanding of reality. These tektsnge the present by
transforming the past. (4)

Vor dem Hintergrund dieser weit gefassten Bezielstngktur zwischeralternate
history und Science-Fiction macht Helleksons Definitios 8ubgenre zunachst einmal
Sinn. Die Extrapolation ist bei beiden &hnlich, dass die zeitliche Richtung jeweils
eine andere ist.

Neben der Frage nach unterschiedlichen Typen Waktrscher Szenarien spielt
aul3erdem die Funktion voalternate histories besonders in ihrer Beziehung zur
Lesergegenwatrt, eine Rolle fur Diskussionen inrerbar Science-Fiction. So definiert
Darko Suvinalternate historyals ,that form of SF in which an alternative locfis
space, time, etc.) that shares the material ansbt&erisimilitude of the writer’s world
is used to articulate different possible solutimfssocietal problems” (149). Zwei
Beobachtungen sind hierbei bemerkenswert. Zum eidentifiziert Suvin lediglich
einen ,alternative locus” in lokaler und temporakinsicht. Er geht also nicht von
einem zeitlich festgelegten Bruch in der historigeftlichen Chronologie aus. Die
alternative Geschichte ist laut dieser Definititrereeine alternative Welt. Zum anderen
hat alternate history laut Suvins Definition die Funktion, zeitgendshkisc
gesellschaftliche Probleme zu thematisieren. Die&spekt der zeitgendssischen
Relevanz vonalternate historieswird in vielen Studien zum Genre hervorgehoben,
wenn auch selten mit einer solch klaren Zielformming?

Die Relevanz der Gegenwart wird auch von Brian gddder tief in der Science-
Fiction-Literatur verwurzelt ist, angesprochen. #einem Eintrag inThe New
Encyclopedia of Science-Fictidasst er die Kategoriealternate worldsund alternate
historieszusammen und beschreibt sie als ,a rather limetdappealing subgenre of
science fiction, the essence of which is the supipaghat one vital factor of our past is
changed so as to alter radically our present” (I8).dieser Definition spricht Aldiss
explizit den Bezug vomlternate historieszur Gegenwart an, im Gegensatz zu Suvin
sieht er in dieser Verbindung jedoch keine Notwegkelit fir LOsungsansatze sozialer
Probleme. Fur ihn ist ein Charakteristikum kontkéitcher Texte, dass ihre Handlung

% Siehe auBerdem Fiiger (374), Helbig (170-171), Mghtn(222), Alkon inEncyclopedia of TiméL2),
Rodiek (172), Rosenfeld (396-397).
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in einer alternativen Gegenwart angesiedelt istsPiGegenwart wird dabei durch die
Veranderung eines Ereignisses in der Vergangenfueitt manchmal sogar der
fiktionalen Vergangenheit) ausgelost (15). Aldig3éfinition von alternate history
beinhaltet also die Existenzmdglichkeit paralleleelten, schliet jedoch
Zeitreiseerzahlungen aus (15).

Hier bietet Paul Alkon eine alternative Begriffstb@snung. So definiert er

alternate historyals

essays or narratives exploring the consequencesanofimagined
divergence from specific historical events, thustidguishing it from
parallel history, which may be defined as accouthist present a
different past or present not caused by a divergérmmn real history at
some key moment such as a French victory at Watefl@\lternate
History and Postmodern Temporality” 68)

Wie man dieser Festlegung entnehmen kann, siedionAdie kontrafaktische
Erzahlung nicht notwendigerweise in einer alten@atiGegenwart an. Auch ein Setting
in der Vergangenheit ist moglich.

Schlieldlich sei in diesem Zusammenhang noch Karelekson erwahnt, die
alternate historiesbenfalls eher in der Gegenwart verortet, wob Klassifizierung
auch andere Mdglichkeiten zulasst. Fur Helleksandie zeitliche Verankerung von
kontrafaktischen Geschichten insgesamt nicht so relevant, weil d@n vihr
vorgeschlagene Klassifizierung vatternate historiesdie sich auf den historischen
Bruch konzentriert, eine solche Unterscheidung egéifehend unnétig macht. Sie
unterscheidet dabei drei Gruppen: ,the nexus siotyie true alternate history” und
.the parallel worlds story* (5). Zu der ersten Kgee, der ,nexus story”, zahlt sie
Zeitreise- und Kriegsschlachterzahlungen. Diesetél'é&onzentrieren sich auf den
Bruch in der Geschichte, also auf das Ereignis,zdas alternativen Geschichtsverlauf
fuhrt (6). Die reine oder ,true alternate histongt Jahre nach der geschichtlichen
Abweichung, dem ,nexus point* (oder aug@woint of divergencge angesiedelt und
prasentiert eine veranderte Welt (7). In der letzkategorie, ,the parallel worlds
story”, sammeln sich all jenelternate historiesin denen mehrere Welten parallel
zueinander existieren. Ihre Pramisse ist, daseaden Zeitpunkt eines geschichtlichen
Bruchs alle Mdglichkeiten realisiert werden — inrsahiedenen Welten. Die
Protagonisten sind dementsprechend in der Lage zsitschen den Welten hin und her

zu bewegen (8). Auf Grundlage dieser Klassifizigrabnnenalternate historiesn der
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Vergangenheit, in der fiktiven Gegenwart oder aucheiner zeitlich nicht naher
gefassten Welt angesiedelt sein.

Wahrend auch die vorliegende Dissertation die Welblegiehungen zwischen
alternate historyund faktischer Gegenwart klar herausstellen mgcbodlen diese
Verbindungen nicht in der Intention des Autors bder. Autorin verankert werden, wie
es beispielsweise Suvin zu tun scheint. Darubeausinist fur die vorliegende Studie
irrelevant, ob die dargestellte historische Altérrein einer fiktiven Gegenwart oder
Vergangenheit angesiedelt ist. Wichtiger ist hierder klare Bruchpunkt in der
dokumentierten Geschichte, also in der Leservemrgamgjt. Science-Fiction-Elemente
wie Zeitreisen werden dadurch nicht per se ausgessdn, jedoch geht es Texten
dieser Art haufig um eine detaillierte Exploratider Ursache-Wirkung-Beziehung, die
gerade in den jungeradternate historiegenommierter Autorinnen und Autoren eher
ignoriert wird. Auch Helleksons Typologie beziehths im Wesentlichen auf eine
Ursache-Wirkung-Beziehung, die die Ereignisse zimareitlicher Folge zueinander
sieht, sie jedoch nicht genauer spezifiziert. Vidég traditionelleralternate histories
ordnet sie daher dem ,genetic model of history* history concerned with origin,
development, or cause” (“Toward a Taxonomy” 250) Ziexte dieser Gruppe
konzentrieren sich auf Kausalbeziehungen, wobebssonders an dem Beginn bzw.
Ursprung einer geschichtlichen Entwicklung oder eeirbestimmten historischen
Situation interessiert sind. Zwar bemerkt Helleksiass eiralternate historyText sich
auf jedes der vier von ihr verwendeten geschididiic Modelle (eschatologisch,

genetisch, entropisch und teleologisch) stiitzem kschrankt dann jedoch ein:

[A]s a genre, the alternate history fundamentatigaerns itself with the
genesis of history. The genetic model lies at tharthof every alternate
history because the alternate history relies onseaand effect. It
assumes that an event in the past caused our prdS€award a
Taxonomy” 251)

Folglich verwendet Hellekson einen Groldteil ihrer nafyse auf dieses
Geschichtsmodell. Das Setting genetischleernate historiesst oftmals sehr nah an
Ort und Zeit des herbeigefihrten historischen Bpuctkts gewahlt. Die
gesellschaftspolitischen und sozialen Implikatioden geschichtlichen Veranderungen
in diesen Texten werden daher nur in einem zeittiegrenzten Rahmen untersucht.

Sollen die Konsequenzen bereits fiktional veramaefBeschichtsablaufe in einem
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breiteren zeitlichen Rahmen weiter erforscht werdengeschieht dies haufig in einer
Buchserie. Ein Beispiel hierfir ist Harry Turtleégsimeline-191Reihe, auch bekannt
unter Southern Victory Serieglie aus einer Anzahl von Romanen besteht undheine
kontrafaktischen Geschichtsverlauf vom amerikarg@actSezessionskrieg bis zum
Zweiten Weltkrieg beschreibt.

Helleksons Studie ist nicht zuletzt deswegen erwabwert, weil ihren
Textanalysen spezifische Geschichtsmodelle zugrtiegen. Damit bringt die Autorin
zwei unterschiedliche Blickwinkel awafiternate histories- auf der einen Seite die eher
der Geschichtsfiktion zugeneigten Ansatze und aarf @hderen Seite die eher der
Science-Fiction anhanglichen Ansatze - wieder n&kasammen. Mit ihrer
Klassifizierung fuhrt Hellekson die unterschiedechFormen kontrafaktischer Texte
Ubersichtlich auf und reflektiert dariiber hinaugeihmpliziten Geschichts- und
Zeitmodelle. Damit ist sie meines Wissens die etgraturwissenschatftlerin aus dem
Feld der Science-Fiction-Forschung, die die Verkatig zwischen Geschichtsbildern,
literarischem Erzahlen uralternate historiesn den Vordergrund ihrer Arbeit gestellt
hat.

Insgesamt zeigen die vorangegangenen Beispieles dalost innerhalb der
Science-Fiction-Forschung Uneinigkeit dartber lotrswie und in welcher Form
alternate historyals Subgenre der Science-Fiction klassifiziert dear kann. Da
kontrafaktische Texte in vielen Formen und vor rallgattungsibergreifend auftreten
konnen, scheint eine festgesetzte Genredefinitioncha fir die Zukunft
unwahrscheinlich. Ein groRer Teil der alteren Fousgsliteratur ordnet die Gesamtheit
aller alternate historyWeroffentlichungen der Science-Fiction zu und igex in der
Folge die Diversitat kontrafaktischer Texte. DieAafteilung wird indessen von
jungeren Studien immer haufiger durchbrochen, basien dann, wenralternate
historieszu einem konkreten Thema untersucht werden, widagiel Rosenfeld und
Catherine Gallagher fir nationalsozialistische bmwlitaristischealternate histories
getan haben. Feststeht aber, dass die Frage naciVedaltnis vomalternate history

% Die Timeline-191Reihe beginnt mit dem Romatow Few Remaii1997), der von drei weiteren ,Sub-
Reihen* gefolgt wird: deGreat WarTrilogie (1998-2000), deAmerican EmpireTrilogie (2001-2003)

und der Settling Account3etralogie (2004-2007). Turtledove hat somit jededr ein Buch in der
Timeline-191Reihe verdffentlicht. Im selben Zeitraum sind aliags noch viele weitere Texte von ihm
erschienen, beispielsweise die Fantasy-R&h&enessund die Parallelwelten-Reileérosstime Traffic
Diese Produktivitat fuhrt bei Kritikern zu positivesowie negativen Resonanzen. So bemerkt
beispielsweise Edgar L. Chapman: ,Although knowkstge and inventive, the prolific Turtledove is not

a particularly impressive writer. Nevertheless, Has gained commercial success and a considerable
reputation because of numerous alternate historgla®v(16).
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und Science-Fiction immer wieder hinterfragt wiBskreits 1994 prognostizierte Edgar
V. McKnight, Jr.: ,[T]he apparent relationship bet@n alternative history and science
fiction will grow more and more tenuous” (217). Oéngste Beitrag zum Verhaltnis
von Science-Fiction undlternate historystammt von Michael Butter. Wie schon
Feeley und Rosenfeld bemerkt Butter, dass \adtiernate historyTexte sich von der
Science-Fiction zu l6sen scheinen. So sieht audh @hilip Roths Romarihe Plot
Against Americaein Zeichen dafur, dassternate histories,auch fur etablierte und
angesehene Autoren immer salonfahiger werden® (69).

Die vorliegende Studie schlie3t sich diesen Bedibagen an und mdchte
alternate historyals ein eigenstandiges Genre begreifen, das jadaafterschiedlichen
Formen auftreten karfi. Das verbindende Kriterium ist allerdings immer die
Veranderung eines Ereignisses der faktischen Veergdreit zum Zwecke einer darauf
folgenden alternativen Geschichtsdarstellung. Aeglctve Weise der Bruch mit der
Geschichte erwirkt wird, ist hierbei zunachst uebtith. Die Art des herbeigefihrten
Bruchs deutet jedoch darauf hin, welche grofR3erektiam dem kontrafaktischen
Szenario durch den Text beigemessen wird und lfdkrdies, Verbindungen zwischen
dem jeweiligeralternate historyText und angrenzenden Genres aufzudecken. Da sich,
wie Gavriel Rosenfeld und Gregory Feeley festgkshalben,alternate historyauf
unterschiedliche Genres stlitzt, darunter ,scienteh and fantasy, historical novels
and adventure stories, even technothrillers andengs” (Feeley), mutet eine generelle
Einordnung innerhalb eines bestehenden Genresnigsam. Gerade die allméhliche
Loslésung vom urspringlichen ,Mutter-Genre* der édcie-Fiction in Richtung des
kulturellen Mainstreams stitzt diesen Ansatz. Zableollte diese Beobachtung auch
in Verbindung mit einer weiteren Entwicklung, deesdpostmodernen historischen
Romans, betrachtet werden, der immer wieder dieeBang zwischen Vergangenheit
und Gegenwart untersucht und dabei Fragen nachhigbicher Kausalitdt und
Kontingenz aufwirft. Im nachsten Unterkapitel sodiéswegen das Geniternate
history in dem literarischen Beziehungsfeld der Postmaslemrortet werden, bevor

abschlie3end noch einmal auf die Eigenstandiglesit@enres eingangen wird.

" Hiermit folgt diese Studie der offenen Definitivan literarischen Gattungen, wie sie Peter Wenmel i
Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorigufgestellt hat. Danach stellen Gattungen ,off€gsteme
dar, deren Charakter nur durch ein Bindel von wsohgéedlichen formalen, strukturellen und
thematischen Kriterien beschrieben werden kann9)20
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2.5 Kontrafaktische Literatur und der postmoderne hstorische Roman

Es lassen sich mehrere einfache Verbindungen zemschiternate histories
postmodernen Theorieansdtzen und dem gesteigarteredse von kontrafaktischen
Texten ziehen. Das wohl offensichtlichste gemeiresderkmal von postmodernen und
kontrafaktischen Geschichtsromanen ist das Spidl Fakten und Fiktionen im
Zusammenhang mit der Frage nach der RekonstrukbonGeschichte. Bereits 1999
schrieb Phil Patton in einem Artikel fir d@snerican HeritageMagazin: ,Perhaps
alternate history has become so attractive bechissery itself has come to resemble
fiction. . . . History no longer looks inevitable divinely driven; our destiny is no
longer manifest. . . . What, then, is so privilegdxbut real history, about the version of
things that actually happened to occur?”. Dass Kelstsschreibung im Sinne Hayden
Whites als eine Form der Literatur verstanden wathierbei der entscheidende Punkt.
Einerseits hat Whites Ansatz einen grol3en Beiteay djeleistet, dass Geschichtsbilder
und Geschichtsschreibung in ihrer Relativitat undbj&ktivitat erkannt werden. Von
dieser Entwicklung hat auch das Geattrnate historyprofitiert. Andererseits kann
die formale und inhaltliche Ausgestaltung valternate historiesin den wenigsten
Fallen als postmodernistisch angesehen werden. &drdish sind gerade die
prominenten Merkmale postmoderner historischer Rmma Selbstreflexivitat,
Subjektivitat, Fragmentation, Collage — in den neisalternate historiesauffallig
abwesend, wie weiter unten noch genauer ausgefiénden soll.

In beiden Textformen spielt das Verhaltnis zwischwstorischen Ereignissen,
ihrer sprachlichen Verarbeitung und ihrer Verandgrun der (kontrafaktischen)
Reprasentation jedoch eine bedeutende Rolle. Dabemt die Frage nach der
Fiktionalitat von historiographischen und histohiditerarischen Texten eine
Schlusselposition ein und wird seit Jahrzehntehdébdebattiert. Der Behauptung von
Hayden White, dass historiographische Texte am Endeer ,verbal fictions” Tropics
82) seien, entgegnet beispielsweise Lubomir Dole¥skiner Studid’ossible Worlds
of Fiction and History: The Postmodern Stagdgamit, dass er eine neue
Konzeptionierung historischer Texte fordert. So litsteer der postmodernen
Gleichstellung von fiktionalen und historiograptisa Texten ein Modell entgegen, das
historische Texte nicht auf dem ,discourse (teXtlatel of narrative”, sondern auf der
Ebene der ,possible worlds* betrachtet (viii). Tra@einer Kritik an der postmodernen
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Debatte Uber ,metahistory” (vii) setzt auch Dolezeoraus, dass sprachliche
Rekonstruktionen unsere Welt niemals direkt abbildénnen: ,The only worlds that
human language is capable of creating or produaiegpossible worlds” (30). Um nun
den unterschiedlichen Graden von Fiktionalitat istdrischen Texten gerecht zu

werden, fuhrt Dolezel weiter aus:

Possible worlds of fiction are products diesis By writing a text the

author creates a fictional world that was not aldé prior to this act.

The truth conditions of the fictional text are tkey to understanding
poiesis As Gottlob Frege recognized, fictional texts (senes) lack

truth value; they are neither true nor false. Historical texts are means
of noesis of knowledge acquisition; they construct histafieorlds as

models of the actual world. Therefore they are tamsed by the

requirement of truth valuation. (41-42)

Auf Grundlage dieser Unterscheidung kann DolezelchauAussagen uber
kontrafaktische Texte und ihre Beziehung zur Veggameit treffen. Ahnlich wie
Catherine Gallagher unterscheidet er zwischen jsstactual fiction® (105) und
~counterfactual history” (111), um dann auf ihretat8s einzugehen:A|l worlds of
counterfactual history, whether constructed bydrisins or by fiction makers, whether
their function is cognitive or aesthetic, are setizally fictional. This radical claim . . .
is supported primarily by the fact that no courdetfial worlds are models of the past;
they cannot be models of anything, because coacted! past never existed" (122;
kursiv im Original). DoleZel ist an dem grof3en Bdmingsgeflecht zwischen Fiktion
und Geschichte interessiert und seine Ausfuhrurgerzu, besonders in Abgrenzung
zu postmodernen Diskursen Uber Geschichte und @bassschreibung, sind Uberaus
erhellend. DolezZels Text problematisiert die Ablehg absoluter Wahrheitsanspriiche
und entgegnet dem Vorwurf nach postmoderner Bejkethii, indem er postmoderne
Erkenntnisse Uber historisches Erzahlen differehZszine theoretischen Erlauterungen
zeigen mit Hayden White, dass historische Textevaibale Konstrukte begriffen
werden sollten, dass aber die Verbindung zwisclialjtat” und Text unterschiedlich
beschaffen sein kann. Seine Aussage, dass kortisafadk Geschichte niemals als
Modelle der Vergangenheit verstanden werden konmezjeht sich also auf die
Beziehung zwischen realen Ereignissen und Textardi® beschriebenen Ereignisse in
kontrafaktischen Texten nicht stattgefunden halsamgy sie laut Dolezel semantisch

fiktional. Das heil3t jedoch nicht, dass sie nichiber das Verstandnis von
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Vergangenheit und Geschichte in der Gegenwart gassaGerade in diesem
Verstandnis dhneln sich postmoderner historiscloendh undalternate historywie im
Folgenden erlautert werden soll.

Es ist offensichtlich, dass sowohl der postmodéistrische Roman als auch der
kontrafaktische Roman das Verhéltnis von Verganggénhund Gegenwart
thematisieren. Schon Ende der 1980er Jahre ideetie Linda Hutcheon fir den
postmodernen historischen Roman ,the importantrpodern concept of ‘the presence

of the past” Poetics of Postmodernism) — eine Beobachtung, die auch viele
Forschungsarbeiten zalternate historygemacht haben. Rosenfelds AuRerung, dass
alternate history,inherently presentist‘ (10) sei und Helleksonstseellung, ,[tlhese
texts change the present by transforming the {d¥tzeigen, dass Vergangenheit und
Gegenwart in beiden Textsorten nahezu untrennbtimander verbunden sind. Der
Blick in die Vergangenheit wird durch unsere Exigtein der Gegenwart, ihren
Diskursen, Konzepten und Sichtweisen, beeinflusst.neutral-distanzierter Blick auf
die (kontrafaktische) Vergangenheit ist unmoglicim die schwierige Vergangenheit-
Gegenwart-Beziehung in kontrafaktischen Textenrgtesch greifbar zu machen, zieht
William Hardesty die kognitionspsychologische Theoder Mentalen Modelle des
britischen Psychologen Philip Johnson-Laird zu édiltaut Hardesty helfealternate
historiesdurch ihre Darstellung einer fiktiven VergangemhBiealitat und Gegenwart
zu problematisieren (87-88). Die mentalen Modedie, wir beim Lesen voamlternate
historiesentwickeln, um eine nicht (mehr) existente Vergantgit fassbar zu machen,
werden von uns, so Hardesty, in Relation zur Gegengestellt und erhellen so im
besten Fall unsere Hypothesen und Urteile Uber\@atauf der Geschichte und tber
unsere Konzeption von Vergangenheit und Gegenw&48(). Sie kdnnen, um mit
Hutcheon zu sprechen, als ,a critical reworkingyerea nostalgic ‘return™ Roetics4)
angesehen werden. Allerdings muss bemerkt werdass dinigealternate histories
weitaus nostalgischer in die Vergangenheit zuriickbh als postmoderne Texte es tun
(HutcheonPoetics4).

Insgesamt aber wohnt der kritische Ruckblick in 8ergangenheit beiden
Textsorten inne und ist dartiber hinaus haufig seXpsorativ gestaltet. Wenn Elisabeth
Wesseling fur den postmodernen historischen Romegndstiziert, dass ,[r]ather than
representing the external world, postmodernistdttge folds in upon itself in order to

explore its own linguistic and literary conventidn@), kann dies auch auf den
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kontrafaktischen Text Ubertragen werden. Beide exeiguf unterschiedliche Weise,
dass Geschichte immer fiktional konstruiert wirdrage weil sie nicht rekonstruierbar
ist. Wesseling sieht in den parodistischen Ziugenamar postmoderner Romane eine
Verbindung zu ,counterfactual fantasies®, ihr Bégrfir (teil-)kontrafaktische
Erzahlungen. Es muss hier bemerkt werden, dassaélifessich nicht eingangig mit
der Entwicklungsgeschichte und Asthetik daternate historyGenres, speziell in
seiner Verbindung zur Science-Fiction, beschéaftije meisten ihrer Erlauterungen
sind dennoch hilfreich, weil sie durch ihre Vermeng von alternate historybzw.
counterfactual fantasyund postmodernem historischen Roman eine intaressa
Perspektive auf die parodistischen Merkmale koaktzgcher Literatur einnimmt. lhre
Argumentation ist, dass parodistische Texte imrhes Zieltexte einbeziehen, da die
Leserinnen und Leser ein gewisses Mal3 an Vorwisemdtigen, um den Text zu
verstehen (105). Wesseling stellt fest: ,Evidentiy target of counterfactual conjecture
is the reservoir of established historical factd aopular interpretations of those facts
which make up canonized history. . . . Counterfalctéantasies create ironic
incongruities by embedding historical figures anverdgs within alternate sequences”
(105-106). Obwonhl die ironisierenden Tendenzealiarnate historiesstark variieren,
kann der parodistische Aspekt als ein Merkmal geateverden, daalternate histories
mit postmodernen Texten gemeinsam haben.

Ebenso wie im postmodernen Roman werden in vieddarnate histories
aulBerdem die von der Geschichtsschreibung Margiegkn ins Zentrum der
Aufmerksamkeit gertickt. Linda Hutcheon formulieg so: “[T]he protagonists of
historiographic metafiction are anything but typekey are the ex-centrics, the
marginalized, the peripheral figures of fictionastbry . . .” (,The Pastime* 487%
Wesseling findet genau diesen Aspekt des postmmtisohen Schreibens auch bei
alternate history Die Verlierer der Geschichte, im buchstablichea imn Gbertragenen
Sinne, erhalten in und durelternate historiegine Stimme (110-111). Hier zeigen sich
erneut Uberschneidungen Ramaén Saldivars ModuBisi@rical fantasy

Its purpose is to narrate the emergence of traisr@dt cosmopolitan,
economic, and cultural orders whose desperate itheguare most

% Hutcheon verwendet den Begriff ,historiographictafietion* synonym zum Begriff der postmodernen
Literatur. Die vorliegende Studie schlie3t sichttdissen, wie unten noch genauer ausgefiihrt wed, d
Typologie von Ansgar Niunning an, der die historaggrische Metafiktion als eine Kategorie des
zeitgenossischen historischen Romans versteht.



2. Alternate History 61

readily experienced by persons from diasporic,sitary, and migratory
communities in the borderlands between the globghrand south who
lack recognition under dominant ideas of social fership. (594)

Auch in ,postrace fictions” (585), wie Saldivar latatiert, lassen sich postmoderne
Elemente wiederfinden, doch, &hnlich wie im Falhaiternate historyin veranderter
Form: ,The form . . . transports us beyond thedmnisal contingencies of magical
realisms and postmodern metafiction into the reabmventy-first-century structures
of fantasy* (581). Die Auswirkungen dieser formaléransformationen sollen spater
noch genauer thematisiert werden.

Inhaltlich betrachtet geben die Genrekonventionemtrafaktischer Literatur eine
alternative Sichtweise zu vergangenen Geschehngsedezu vor. Dass die Motive
und Strategien einer solchen Umschreibung von Gaseh sehr unterschiedlicher
Auspragung sein kénnen, wurde bereits erlautert.Jagensatz zum postmodernen
Individuum erhalten die Verlierer in manchalternate historiegedoch nicht nur eine
Stimme, sondern nehmen dariber hinaus Macht- umdréltpositionen ein, die ihnen
dabei helfen, den Orientierungs- und Wirklichkeddust der sie umgebenden
chaotischen Welt zu beherrschen. Doch nicht alleteTdolgen diesem Muster.
Wahrend Philip RothsThe Plot Against Americaan der Darstellung des
Kontrollverlusts und des Ausgeliefertseins seindgufen festhaff, thematisiert
Michael Chabon inThe Yiddish Policemen’s Uniogenau diesen Gegensatz und
versieht seine Figuren stattdessen mit einer kmén Form individueller Freiheit und
Souveranitat. Alternate historieswie Brendan DuBoisResurrection Day Robert
Conroys1945 oder Robin Gerbergleanor vs. lkewiederum lassen ihre Figuren im
Verlauf der Handlung die komplette Kontrolle tGblr Leben und Umfeld (wieder)
gewinnen. Mit diesem Handlungsverlauf folgen dienageiten Romane Helleksons
Beobachtung: , The alternate history posits a useean which we are capable of acting
and in which our actions have significance (,Todama Taxonomy* 255).
Interessanterweise scheinen es gerade die klassigltbrnate historyAutoren zu sein,
die diesem Ansatz folgen, wahrend sich Autoren Righ and Chabon, die nicht im

alternate historyGenre verankert sind, zurtckhaltender zeigen. Wie hier

% Die Figuren im Roman haben kaum Méglichkeit, Eisf auf die zunehmende Diskriminierung zu
nehmen. Stattdessen wird klar herausgestellt, slassu Objekten hoherer Machte bzw. zu Objekten der
Geschichte im Allgemeinen werden, gegen die sibtgiausrichten kdnnen.
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untersuchten Texte diesen Themenbereich verhandelh,im Analyseteil genauer
ausgefuhrt werden.

Weiterhin stellen sowohl der postmoderne histoesBloman als auchlternate
history koharente, abgeschlossene und sinnstiftende Bewgsgystemen als Erklarung
unserer Welt infrage. Hutcheon erlautert: ,As Falicand others have suggested,
linked to this contesting of the unified and comerelf is a more general questioning of
any totalizing or homogenizing system. Provisionabtyd heterogeneity contaminate
any neat attempts at unifying coherence (formahematic)” (,Beginning to Theorize"
11-12). In kontrafaktischen Texten werden diese 2€pte zumindest auf inhaltlicher
Ebene hinterfragt. So basieren die geschichtlichégrnativen nahezu immer auf der
Pramisse, dass es auch anders hatte kommen kddieelitage ,Was ware geschehen,
wenn...?" Dbildet dabei den Beginn einer kritischen kuadung unserer
Geschichtskonzeptionen, die je nach Text unterdtibie ausfallen kénnen. Wahrend
manche Texte das Spielerische an der alternativekomtruktion von Geschichte
betonen, tUben andere Kritik an Entscheidungen uoij@hensweisen geschichtlicher
Personlichkeiten.  Wieder  andere  problematisieren n deProzess  der
Geschichtsschreibung, in dem Geschichte erst ,getha@rde. Doch allen ist gemein,
dass sie dem dokumentierten historischen ProzeesAdiernative zur Seite stellen, die
zwar unterschiedlich stark zum Ausdruck kommen r atmener den Blick fur andere
Maoglichkeiten 6ffnen mag. Leserinnen und Leser begesich fur die Zeit der Lektire
in eine Welt, die ihnen fremd erscheint und dienstlhals inkoharent und provisorisch
empfunden werden kann.

Die Aspekte der formalen Einheit und Koharenz sdleeiden die meisten
alternate historiegedoch vom postmodernen historischen Roman, dpeaieeiner
Auspragung als historiographische Metafiktion. \Widar bereits einige inhaltliche
Parallelen festgestellt wurden, ist die formale #ibsung kontrafaktischer Texte meist
sehr konventionell und wenig innovativ, wie auddti@rine Gallagher bemerkt, wenn
sie vom ,formal conservatism of the recent (noreSce-Fiction) alternate-history
narratives” (,Telling It* 23) spricht. Zwar findesich in vielenalternate histories
selbstreflexive Passagen, doch diese beschrankbnhaufig auf kurze AuBerungen
einer Figur, die auf der diegetischen Ebene diegd-raach einem alternativen
Geschichtsverlauf aufwirft. Eine weitere, elabdees selbstreflexive Strategie ist das
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Entwerfen von Binnenerzahlung®n die den realen Verlauf der Geschichte
thematisieren. Ein berihmtes Beispiel hierfir istip K. Dicks Binnenerzahlung ,The
Grasshopper Lies Heavy“ iifithe Man in the High Castle,The Grasshopper Lies
Heavy“ ist ein Roman im Roman, der in Grundzigee den Lesern bekannte
dokumentierte Geschichte wiedergibt. Doch es zsit, dass auch diese Geschichte
einen alternativen Geschichtsverlauf darstellt, desar nicht genau dem unseren
entspricht, aber impliziert, dass der faktischegSQler Alliierten im Zweiten Weltkrieg
nicht nur Positives mit sich gebracht hat. Die se#flexiven Binnenerzahlungen
.lenken dabei nicht nur metafiktional das Augenmauk die Fiktionalitat der Romane
an sich, sondern der revisionistische Impetus dextel kommt Utber sie und ihr
Verhéltnis zu den Rahmenerzahlungen erst zum Tt48ertter 74).

Der revisionistische Impetus, von dem Butter spgricst angelehnt an Ansgar
Nunnings Typologie des postmodernen historischemds. Butter unterscheidet zwei
Idealtypen voralternate history affirmative alternate historiesdie im Wesentlichen
Nunnings Kategorie des ,realistischen historischRomans® entsprechen, und
revisionistische alternate histories die Butter zu groRen Teilen mit NUnnings
~revisionistischem historischen Roman® gleichse(@8). Der Vollstandigkeit halber
sollte erwahnt werden, dass Butter auch diverseciMismen dieser zwei Idealtypen
anerkennt. Eine kurze Darstellung von Ninnings Togie des zeitgendssischen
historischen Romans soll verdeutlichen, dass aitgrnate historiesn ihrem Grad der
formalen Innovation von anderen Formen des postmedehistorischen Romans, hier
speziell der historiographischen Metafiktion, ustdreiden. Es ist nicht Ziel dieser
Arbeit, eine detaillierte inhaltliche, formale undunktionale Einordnung
kontrafaktischer Literatur im Rahmen von Nunninggpdlogie vorzunehmen. Die
folgenden Erlauterungen sollen vielmehr dazu dierBa Aufmerksamkeit auf die
Konzeptionierung voralternate historyals eigenstandiges Genre zu lenken und damit
die Ausfuhrungen zu den Gemeinsamkeiten und Uriterden zwischeralternate
historyund postmodernen historischen Romanen zu besehliel

Ansgar Nunning teilt den historischen Roman in filategorien auf, wovon drei
als postmodern bezeichnet werden koénnen: der osistische Roman, der
metahistorische Roman und die historiographischaafikion. Die ersten beiden
Kategorien, der dokumentarische und der realistigRbman, weisen keine formalen

%0 Helbig verwendet den Begriff ,kontra-kontrafaktiscSpekulation“ (160), Rodiek ,Spekulation in der
Spekulation” (118), Gallagher spricht von ,the algge history novel-within-the-novel” (,War" 65).



64 2. Alternate History

Neuerungen im Vergleich zum klassischen historiscReman auf (Nunning 25-33).
Wahrend sich laut Nunning der dokumentarische hgstioe Roman auf
historiographisch dokumentierte Ereignisse und dtens konzentriert und eine grol3e
Anzahl von Realitatsreferenzen aufweist, schildkst realistische historische Roman
eine fiktive Handlung im geschichtlichen Raum uralgf den Konventionen des

literarischen Realismus (27). Revisionistischednisthe Romane wiederum

zeichnen sich dadurch aus, dal3 sie der Gattung Tieemenbereiche
erschlielen, experimentelle Erzahlverfahren zurcliebtsdarstellung
verwenden, den Akzent vom vergangenen Geschehendas$en
Auswirkungen auf und Bedeutung fir die Gegenwanriagern und
historiographische Neuerungen reflektieren. (NUgrain)

Die Funktion revisionistischer historischer Romalegt also in der kritischen
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit. In ihweerden Gegengeschichten
entworfen, die etablierte Geschichtsversionen unareanderen Perspektive betrachten
und dabei traditionelle Deutungsmuster problemeagsi (NtUnning 34). Sowohl Inhalt
als auch Form werden vom revisionistischen histbes Roman kritisch hinterfragt,
doch verzichtet dieser Typus des postmodernenrtisken Romans im Gegensatz zur
historiographischen Metafiktion auf metafiktionalend geschichtstheoretische
Reflexionen (Nunning 28). Der metahistorische Ronmmgegen ist selbstreflexiv
konzipiert und konzentriert sich auf die narratWermittlung und Rekonstruktion von
vergangenen Geschehnissen (Nunning 29). Seine iBankéstehe in der ,kulturellen
Erinnerung®, ,retrospektiven Sinnstiftung“ und  kektiven Identitatsstiftung®
(NUunning 35). In der letzten Kategorie, der higigraphischen Metafiktion, fasst
NuUnning all jene innovativen historischen Romanesamomen, die sich auf
selbstreflexive Weise mit Fragen der Historiographnd Epistemologie beschéftigen.
Es geht diesen Romanen also mehr um die Probleemahg von Geschichtsschreibung
als um die Abbildung geschichtlicher EreignissasBeen oder Prozesse (Nunning 30).
Sie reflektieren und thematisieren somit Hayden té¢hiAnsatz zur narrativen
Konstruiertheit von historiographischen Texten.

Wenn Michael Butter seine affirmativen bzw. revisgtischeralternate histories
mit NUnnings realistischen bzw. revisionistischesnfanen in Verbindung setzt, tut er
dies im Wesentlichen mit Blick auf die Funktioneeskr beiden Kategorien: Starkung

.etablierte[r] historische[r] Narrative” im realisthen historischen Roman bzw.
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affirmativen alternate historyRoman oder Hinterfragen eben dieser Narrative im
revisionistischen Roman bzwalternate historyRoman (Butter 68). Bei der Anwendung
von Niunnings Typologie filralternate histories zeigt sich, dass diese Texte
interessanterweise haufig nicht als metahistoriSRbenane bzw. historiographische
Metafiktion im Sinne NuUnnings gelten kdénnen, da einin der Regel der
autoreferentielle und metahistoriographische Befeidt. Dabei mussten doch gerade
alternate historiesdiese Eigenschaften erfillen, weil ihre Gattungsiemtionen, wie
oben ausgefuhrt, ein gewisses Mall an fiktionalerd unistoriographischer
(Selbst)Reflexivitat voraussetzen. Stattdessen isiches, dass die generischen
,Voreinstellungen®" eine explizite Auseinandersetzung mit diesen Thermef der
extradiegetischen Ebene des Texts abfedern bzwdtignmachen. Auch mag die
Darstellung eines alternativen Geschichtsverlaufsalilich und formal bereits so
komplex sein, dass Autorinnen und Autoren bewussteaplizite metafiktionale und
metahistorische Beziige verzichten. Interessantsewsind die in der vorliegenden
Dissertation  analysierten  Texte von solchen  aukemeatiellen und
metahistoriographischen Bezlige gekennzeichnet,irwaen Analysekapiteln genauer
erlautert wird. Diese Beobachtung deutet damit ufann, dass sich moglicherweise
eine neuere Form voalternate historiesentwickelt, die etablierte literarische bzw.
filmische Formen und Muster auch auf struktureldrene fir neue historische und
diskursive Herausforderungen nutzbar machen maéchte.

Abschlie3end bleibt festzuhalten, dass sadternate historyin keine der von
NuUnning aufgestellten Kategorien vollstandig eimana lasst. Lediglich fir die Rubrik
der revisionistischen bzw. realistischen historestRomane lassen sich Konvergenzen
feststellen, wie Michael Butter gezeigt hat. Docliahvwend Butters affirmativen
alternate historiesdie Uberwiegend realistische Asthetik fehlt, manges seinen
revisionistischen alternate histories gemessen an Nunnings Kriterien, an
experimentellen Erzahlverfahren und metahistorigigischen Ansatzen. Wollte man
alternate historyRomane in Ninnings Typologie integrieren, so w&ire ehesten eine

eigene Kategorie der ,kontrafaktischen historiscRemane” aufzustellen.

3 Unter diesen ,Voreinstellungen“ sollen die folgend Aspekte zusammengefasst werden: die
Ermdglichung einer alternativen Geschichte und safi@ angenommene Kontingenz geschichtlicher
Entwicklungen; das Verhéltnis von Gegenwart und gdegenheit, das von den meistatliernate
historiesin den Vordergrund gestellt wird; die daraus résiénde Thematisierung und Bewertung nicht
nur von Geschichtsprozessen, sondern auch von Bbe&dthreibung und Geschichtsbildern.
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Dennoch ware auch diese Eingliederung nicht velliith befriedigend. Wie
gezeigt werden konnte, hat sich sowohl die Einondnwon alternate historyals
Subgenre der Science-Fiction als auch im Rahmeworisisher Fiktion als schwierig
erwiesert? Aus entwicklungsgeschichtlicher sowie gattungstéscher Sicht bietet es
sich daher an, alternate history als eigenstéandiges Genre zu begreifen.
Nichtsdestoweniger bleibt das fragile Verhaltnis aternate historyzum klassischen
historischen Roman, zur Science-Fiction und zurtmpodernen Literatur bestehen,
wobei das Genre jedoch diese Beziehungen fir sithen und transzendieren zu
wollen scheint. Dasslternate historyimmer mehr in den kulturellen Mainstream
vordringt und dabei postmodernistische Erzahimustersformiert, deutet darauf hin,
dass das Genre aul3erdem Moglichkeiten zum ErzétenGeschichte bietet, die in
dieser Form bisher nicht genutzt wurden und diggeaibssische Erfahrungen wie
solche des 11. September 2001 und des 9/11-Diskardeeine Weise erforschen wie
es eher klassischere Erzahlformen bisher nicht eeinten. Das folgende Unterkapitel
wird diesen letzten Punkt aufgreifen und erlautereiche Positioralternate historyim
Rahmen der vorliegenden Dissertation, aber auchBiiuk auf den zeitgendssischen

historischen Kontext einnimmt.

2.6 Korpus und Methodik: Alternate Historyin Zeit und Raum

Die bisherigen Ausfiihrungen haben die Entwickluegsgichte von kontrafaktischen
Texten seit dem 19. Jahrhundert, ihre Inhalte, Eormund Funktionen, ihre
Beziehungen zu anderen Textformen und ihre Theteatng durch die Forschung in
einem Uberblick vorgestellt. Dabei hat sich gezeidss Ziele, Motivationen und
Bedurfnisse beim Schreiben, Lesen und Sehen dies#¢e sehr unterschiedlicher Natur
sein konnen. Je nachdem, welcher Fokus verfolgd wir Spal? an spekulativer
Kreativitat, geschichtswissenschaftlich-orientiexeploration vergangener Ereignisse,
utopische und dystopische Extrapolation von Gesthiem Dienste der Gegenwart
bzw. Zukunft, epistemologisches Hinterfragen domiaa Muster der Historiographie
oder literarisches Experimentieren mit Themen ungtérn des historischen Romans —
unterscheiden sich auch kontrafaktische Texte altrund Form. Das kulturelle Feld,

innerhalb dessealternate historyerstanden werden kann, sei es durch die Urspriinge

%2 Siehe auch Widmann 82.
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in der Geschichtsschreibung, die ,Konsolidierungt der Science-Fiction, die
Weiterfihrung durch den Film oder die Stellung xkien diversen literarischen
Genres, ist erstaunlich grol3. Gleichzeitig musskavicklungsgeschichte des Genres
ebenso wie der sozio-kulturelle Kontext in Betragazogen werden. Der Bereich der
Forschungsliteratur zalternate historyist trotz sich mehrender Forschungsarbeiten in
den letzten Jahren immer noch relativ Uberschauas. hat zum einen damit zu tun,
dassalternate historyweiterhin als ,genre fiction* (Gelder 1¥)und damit von vielen
Literaturwissenschaftlern als nicht forschungswairdirachtet wird; zum anderen
gestaltet es sich weiterhin schwierig, poetische thieoretische Strukturen féalternate
history zu entwickeln, da die kontrafaktischen Texte fdrnuad inhaltlich sehr
unterschiedlich sein konnen.

Auch die vorliegende Studie wird diese Mangel nioblheben kdnnen, vor allem,
weil sie keine reine Arbeit Ubalternate historiesst. Ihr Interesse liegt weder in einer
erneuten Klassifizierung voalternate historynoch in der Festlegung spezifischer
Gattungsbestimmungen oder der Entwicklung einertilPdér dieses Genre. Die
bisherigen Erlauterungen sollen daher als Grundlige die weitere Diskussion
ausreichen. Das vorrangige Ziel dieser Dissertahiesteht darin, dasainstreaming
von alternate historyim kulturellen Raum der USA nach 9/11 zu untersuchWelche
thematische, formale und funktionale Relevanz halden untersuchteralternate
historiesfur die amerikanische Kultur? Wie werden ,Vergamigeit‘ und ,Geschichte”
in ihnen verhandelt? Und welche Rolle spielt died®evon der Zasur fur das
mainstreaming/on alternate history Dieser Arbeit liegt also ein kombiniertes litewrat
und kulturwissenschaftliches Erkenntnisinteresggunde.

Die Texte, die im Analyseteil dieser Dissertatiamtarsucht werden sollen, sind
Philip Roths The Plot Against Americg2004), Michael Chabondhe Yiddish
Policemen’s Unior(2007) sowie Quentin Tarantinos Filmglourious Basterd$2009).
Zusammen zeigen sie, wie sehr kontrafaktische $eenaus ihrer Nischenposition
ausgebrochen sind. Bemerkenswert ist hierbei, diiese drei Werke sowohl
kinstlerisch anspruchsvoll als auch fiur ein Massbhigum ansprechend sind.

Alternate historyist damit innerhalb weniger Jahre von einem in #&erschung

% Fir Ken Gelder ist Genre ,a matter of knowledgijclv some people have (e.g. those writers who
produce genre fiction and those readers who maie tay through it) and other people don't. It is
impossible not just to write, but to market and seld to review or read, a crime novel (for exaple
without a good understanding of the history of ¢femre and the various ways in which it has worked"

).
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weitestgehend unbekannten Format zu einer akzeptieKunstform avanciert.
Erklarungen fur diesen Wandel wurden bereits thmmeat Er setzt sich aus
unterschiedlichen Faktoren zusammen, die das bd#er@en dem Genre Uber einen
langeren Zeitraum beeinflusst und dabei politisgesgellschaftliche und technologische
Entwicklungen einbezogen hat. Mit der vorliegendéwbeit sollen weitere
Beobachtungen vorgestellt werden, die sich im Bésmn mit den Neuerscheinungen
kontrafaktischer Texte seit dem Jahr 2001 auseerartzen. Denn einhergehend mit
dem mainstreaming kontrafaktischer Geschichte(n) ist auch ein spsif
zeitgenossisches Verstandnis von Geschichtliclkeitesen Texten beobachtbar.

Klassischealternate historiekonzentrieren sich mehrheitlich auf eine detatiée
Darstellung despoint of divergence haufig in Form von militarischeralternate
histories wie an prominenten Beispielen wie Harry Turtleg\imeline-191Serie,
Newt Gingrichs und William R. Forstche@ettysburgoder auch Robert Conroy945
und 1942 erkennbar ist. In allen diesen Texten geht es imenekriegerischen Konflikt
der zeitnah zum geschichtlichen Bruchpunkt ausegéspird. Die Autoren dieser Texte
sind an den kleinen Einflissen bzw. den Kontingendes geschichtlichen Prozesses
interessiert, die jedoch grol3e Veranderungen it Isiingen kénnen. Harry Turtledove
veranschaulicht diesen Ansatz in dem Nachwort moese RomarHow Few Remain
(1997):

The differences are crucial. . . . Take the thigars around which Lee’s
Special Order 191 was wrapped. In real history, thm@on soldiers,
Corporal Barton Mitchell and First Sergeant JohosB| discovered them
after a Confederate courier lost them. Learningd. battle plan and how
widely Lee had divided his army while invading U.®rritory let
General McClellan win the battle of Antietam. Thattory, in turn, let
Lincoln issue the Emancipation Proclamation, whiblanged the moral
character of the war. It effectively made sure tBdtain and France,
which were at the time trembling on the brink otagnizing the
Confederate States and forcing mediation on theéedristates, did not
do so. Had those cigars and that order not beé¢n laghe world would
be a different place today. (595)

Viele traditionelle alternate historyAutoren teilen dieses Geschichtsverstandnis und
verwenden daruber hinaus in ihren Texten bevorgegre-spezifische Elemente aus
dem Fantasy- und Science-Fiction-Bereich. Die Gehbt$bilder, die in solchen
alternate historieszum Ausdruck gebracht werden, ignorieren haufig ditl3eren

gesellschaftlichen, wirtschaftlichen und sozio-tgtlen Entwicklungen, die sich zu
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jedem Zeitpunkt in der Geschichte vollziehen unfl saubtile Weise Einfluss auf die
handelnden Personen nehmen. Hiermit soll nicheugriet werden, dass Zufalle nicht
auch mit groBem Gewicht auf den geschichtlichenla¥érwirken kdénnen. Doch in
vielen kontrafaktischen Texten werden solche Zaféaltmals zu Lasten eines tieferen
geschichtlichen Blicks privilegiert. Das ihnen zuigde liegende Geschichtsverstandnis
propagiert somit die Kontingenz geschichtlicher Zésse, wahrend sie zugleich die
menschliche Handlungsmacht betont.

Die neueren ,Mainstrearalternate histories der sich vorliegende Dissertation
widmet3* entfernen sich davon, die Beziehung zwischen Wesamd Wirkung in den
Mittelpunkt ihrer Erzahlungen zu stellen. Statt@éeskonzentrieren sich diese Texte auf
individuelle und kollektive menschliche Erfahrungisva vis geschichtlichen
Einschnitten — narrativ dargestellt durch die Rosierung der fiktionalen Figuren in
einem geschichtlichen Kontext, der den Leserinned uesern bzw. Zuschauerinnen
und Zuschauern fremd erscheint. Das veranderterisishe Setting fungiert hierbei
haufig nur als Folie fiir menschliches Handeln. A¢imlvie im klassischen historischen
Roman bildet es den Hintergrund, vor dem sich dandfung des kontrafaktischen
Texts entfaltet. Das spezifische Merkmal \alternate historydie Frage nach Ursache
und Wirkung, wird dadurch ins Abseits gedrangt,ldil@ber prasent. So wird in den
amerikanischen ,Mainstreaalternate historie§ und das ist ein weiterer Unterschied
zu vielen traditionellenalternate histories ein Verstandnis von Geschichtlichkeit
vermittelt, das die diskursiven und gesellschdféic Entwicklungen der letzten Jahre
einbezieht und damit zur Akzeptanz valternate historyim bildungskulturellen Raum
der USA beigetragen hat. Im Besonderen mochte ditegende Dissertation das
historische Ereignis vom 11. September 2001 genagerAuge fassen, denn die
terroristischen Anschlage dieses Tages haben wienka&n anderes Ereignis in den
Jahrzehnten davor die USA politisch und gesellskitlaferschittert. Erkennbar am
offentlichen Diskurs um und nach 9/11 wurde duriehasich eine intensive Exploration
des nationalen Selbstbildes in all seinen Faceatt&ang gesetzt.

9/11 soll in diesem Zusammenhang beispielhaft a&totisch spezifischer Fall

betrachtet werden, der Anstol3 fir ein verandertesclichtsverstandnis gegeben und

3 Es ist davon auszugehen, dass ein GroRteihitemate historyTexten weiterhin dem ,genetic model
(Hellekson) folgen und in erster Linie mit der Swie-Fiction in Verbindung gebracht werden wird. Der
Ausdruck ,Mainstreanalternate historie’s signalisiert, dass es sich hier um eine bestim@tappe
kontrafaktischer Texte handelt, die sich immerk&&herausbildet.
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mit dieser Entwicklung auch Einfluss auf die kudtile Produktion genommen hat. Die
Fragen, die sich in diesem Zusammenhang stellerdientn Rahmen der vorliegenden
Studie beantwortet werden sollen, beziehen siclerdabrnehmlich auf die Beziehung
von geschichtlichen Ereignissen, Geschichtsbildend literarischer bzw. filmischer
Reprasentation: Inwiefern ist 9/11 als zasurals®lhisches und kulturelles Ereignis zu
bewerten? Wie erklart sich die Beziehung zwischamterroristischen Anschlagen vom
11. September 2001 und dem Geitternate histor? Welche Uberschneidungen
lassen sich bei einem Vergleich dieser beiden Bleeeieststellen? Inwiefern lasst sich
hieran ein verandertes Geschichtsbild ablesen ure wirkt sich das auf das
Selbstverstandnis des Genres aus? Kurz: Wie igeeau um das Beziehungsdreieck
,9/11 —alternate history- Geschichtsbilder” bestellt?

Diesen Fragen soll mit Hilfe einer Untersuchung d#sntlichen Diskurses nach
dem 11. September und einer intensiven Text- uhdarialyse nachgegangen werden.
Der kontextorientierte Einbezug von politischen &gdournalistischen Beitrdgen und
wissenschaftlichen Reflexionen zum historischenigéis des 11. September 2001
liefert den Rahmen fur die Textanalyse. Erst dierpretatorische Verbindung dieser
Bereiche ermoéglicht einen Riuckschluss auf die hgastellten Fragen zum

mainstreamingzon alternate history
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3. Der 11. September 2001 im oOffentlichen Diskurs

Das vorige Kapitel hat gezeigt, dass die Entstehwmig amerikanischemlternate
histories bereits im letzten Jahrhundert anzusiedeln istfiwdsavriel Rosenfeld
plausible Grinde genannt hat. Dartber hinaus kiskt spatestens seit den 1990er
Jahren auch international ein gesteigertes Interaasspekulativen Texten erkennen,
was an Filmen wiliding Doors(1998) oderLola rennt(1998) zu erkennen ist, die
beide die Frage ,Was ware geschehen, wenn...?* zummskiek ihrer Handlung
macher?®> Auch Robert Harris' Romafratherland (1992) darf hier nicht unerwahnt
bleiben. Wenn spekulative und kontrafaktische Té&eeits im 20. Jahrhundert grél3ere
kulturelle Sichtbarkeit erlangt haben, dann muss@Gliundannahme dieser Arbeit, dass
das mainstreamingvon alternate historymit dem offentlichen Diskurs um und nach
dem 11. September 2001 in Verbindung steht, jedpmiauer erlautert werden. Sie
impliziert, dass das Genre mit den Anschlagen vamSeptember 2001 einen Wandel
erfahren hat — eine Aussage, die in zweierlei lghmsproblematisch ist. Nicht nur setzt
sie voraus, dass sich ein literarisches und filmescGenre allein durch den Einfluss
eines singularen externen Ereignisses veranderm; kaie scheint Uberdies die
kontroverse Sichtweise zu vertreten, dass die Tamszhlage vom 11. September 2001
in New York, Washington und Pennsylvania eine histh-kulturelle Zasur darstellen.
Beide Implikationen sollen in diesem Kapitel aufgéégn und im Zusammenhang mit
dem offentlichen Diskurs nach 9/11 erlautert werd®er in der vorliegenden
Dissertation verwendete Diskursbegriff orientieithsdabei an den ,seit den 1960er
Jahren aufgetretenen Denkrichtungen, die die Mdii@t sowie die Macht- und
Subjekteffekte von historisch je spezifischen Agssarmationen behandeln® (Gerhard,
Link, Parr 117) und die von Michel Foucaults Arkeitmal3geblich beeinflusst wurden.
Um die Gestaltung des offentlichen Diskurs in deBAUnach dem 11. September
verstehen zu konnen, sollen in diesem Kapitel soteedliche Texte, darunter

% An diesen Beispielen zeigt sich, dass trotz einigemeinen spekulativen Trends spezifische
Darstellungen von zasursartiger alternativer Gesdhierst nach 9/11 im amerikanischen Mainstream
angekommen sind. Im Gegensatz zu den in dieseieSamdlysierteralternate historiestesten die oben
genannten Texte diverse Mdoglichkeiten fir das p#icdie Leben ihrer Protagonisten aus. Darliber
hinaus sind in den letzten Jahren noch weikemgtrafaktische Erzahlungegrschienen, die sich, wenn
auch mit unterschiedlicher Fokussierung, der Fraifas ware geschehen, wenn . . .?* widmen. Zu
nennen ist hier besonders das Genrenteckumentarynit Filmen wie William Karel€Opération Lune
(2002; Englisch:Dark Side of the Mogn Kevin Wilmotts CSA: The Confederate States of America
(2006) und Gabriel Rang&eath of a Presiden®006).



72 3. Der 11. September 2001 im 6ffentlichen Diskurs

Ansprachen des amerikanischen Préasidenten, Mediehtee Stellungnahmen politisch
konservativer und liberaler Intellektueller, wissenaftliche Analysen der politischen
und kulturellen Situation in den USA ebenso wie erbrische und
literaturwissenschaftliche Reaktionen auf die Temschlage, untersucht werden.

Das Kapitel gliedert sich in mehrere Themenbereidhe ersten Unterkapitel
werden das historische Ereignis der Terroranschiagell. September 2001 und seine
Reprasentation in den Medien erforscht. In den earsMonaten nach dem
Zusammensturz der Twin Towers wurden immer wiedenealen Konsequenzen und
die menschlichen Erfahrungen dieses EreignissemnbeGerade die Spezifizitat der
medialen Reprasentation — die Wiederholungen usdelmerungen — scheint aber der
vielerorts beschworenen Realitdt entgegen zu stdheainem weiteren Unterkapitel
soll dann auf die Konstruktion des politischen Disdes eingegangen werden, fir den
noch am Tag der Anschldge der Grundstein gelegtdevwnd der alle anderen
gesellschaftlichen Diskurse in grofiem MalRe bestirhatt Im dritten Unterkapitel
sollen die kultur- und literaturwissenschaftlichBeflexionen tber die Asthetik und
kulturelle Praxis in den Jahren nach den Anschlageskutiert werden. Hier ist
besonders die Frage nach der kulturellen Zasuem\tbrdergrund getreten, die auch
fur die vorliegende Dissertation relevant ist uraher naher beleuchtet werden muss.
Gemeinsam bilden diese Unterkapitel die Grundlagedén hier verwendeten Begriff
des offentlichen Diskurses nach dem 11. Septemb@d.2Ziel ist es, die anfangs
gestellte Frage nach den Geschichtshildern und d®imstreamingvon alternate

history zu klaren, um so die Primartexte fundiert analgsiezu kdnnen.

3.1 9/11 als historisches und mediales Ereignis

Als am Morgen des 11. September 2001 der NordtwasnVdorld Trade Center in New
York von einem Flugzeug getroffen wurde, herrsdueéchst noch Unklarheit, wie es
dazu hatte kommen konnen. Erst mit dem Einschlag aeeiten Flugzeugs in den
Sudturm und der Bekanntgabe von zwei weiteren bridii Flugzeugen wurde Klar,
dass das World Trade Center Ziel eines terroristiscAnschlags geworden war.
Insgesamt kamen in New York City, Washington D.Qd &ennsylvania an diesem Tag
knapp 3000 Menschen ums Leben. Nach kurzer Zeitlevbekannt gegeben, dass die
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Flugzeugentfihrungen von 19 muslimischen Fundartisteia mit Kontakt zum
Terrornetzwerk al-Qaida ausgefiihrt wurden. Die MeHOerichterstattung Uber die
Entfihrungen und besonders Uber die Einstirze deén Towers war unverzdgert.
Innerhalb weniger Stunden konnten Millionen Mensclaf der ganzen Welt den
Verlauf der Katastrophe am Fernseher mitverfoldéimer mehrere Tage wurde in fast
allen Landern die Berichterstattung von den Natieic und Bildern aus New York
beherrscht und die Weltbevolkerung wartete auf @itische Reaktion des
amerikanischen Préasidenten.

Nachdem Préasident George W. Bush wenige Stunddm et Anschlagen eine
kurze Ansprache an die Nation gehalten hatte,ndi#iesentlichen der Beruhigung und
Versicherung der Bevolkerung galt, wandte er sitchAbend des 11. September 2001
nochmals aus dem Oval Office flr eine langere @iglhahme an die Nation. Bereits
die abendliche Ansprache des Préasidenten am lierSker legte den Grundstein fur
die Interpretation der Anschlage von Seiten derriaeischen Regierung. Prasident

Bush begann seine Rede folgendermalen:

Good evening. Today, our fellow citizens, our wdylite, our very
freedom came under attack in a series of delibematedeadly terrorist
acts. The victims were in airplanes or in theirice$: secretaries,
business men and women, military and federal werkaoms and dads,
friends and neighbors. Thousands of lives were enigdended by evil,
despicable acts of terror.

Schon in dieser ersten durchdachten Reaktion lasskmehrere interpretatorische und
politische Tendenzen erkennen, die in den folgenilematen und Jahren weiter
ausgebaut werden sollten. George W. Bush beginnteni Feststellung, dass mit den
terroristischen Anschlagen die amerikanische Ledméngour way of life*) und die
Freiheit im Allgemeinen angegriffen wurde. Lauts#ée Interpretation ging es also nicht
um einen Angriff auf die wirtschaftliche und militkche Vorherrschaft der USA, wie
man mit Blick auf die Symbolkraft der zwei Zieledem World Trade Center und dem
Pentagon — durchaus schlussfolgern kénnte.

Gleichzeitig verweist Bush auf die politische undilsatorische Starke der
amerikanischen Nation und steigert damit auf khwgse den von vielen empfundenen
Kontrast zwischen ,dem Westen" (,America and ouerfds and allies”) und dem

islamischen Terrorismus (,terrorism* durch al-Qgida
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These acts of mass murder were intended to frigbtennation into

chaos and retreat. But they have failed. Our cguististrong. A great
people has been moved to defend a great nationAmerica and our
friends and allies join with all those who want geand security in the
world and we stand together to win the war agagrsorism. . . . This is
a day when all Americans from every walk of lifaterin our resolve for
justice and peace. America has stood down enemefese) and we will

do so this time.

Bushs Appell an Freiheit, Einheit, Ordnung, Friede@erechtigkeit und die
unbegrenzten Mdglichkeiten jedes Einzelnen eberisader gesamten amerikanischen
Nation verweist auf die politische Starke und dieratische Vorbildstellung der
Vereinigten Staaten. Diese erste, wenn auch nookigarische, Interpretation der
Anschlage von Seiten der Regierung wird in den eéiotten Wochen konsolidiert.
.Freedom®, justice®, ,progress®, ,pluralism®, ,deotracy”, ,enemies”, ,terrorism®,
Levil’, ;threat’, und ,fear” sind die Schllsselbeffe, die George W. Bush mit hoher
Frequenz in seinen Reden verwendet und gegeneinstedle

Ein weiterer wichtiger Aspekt dieser thematischepp@sitionsbildung ist in
Bushs Stellungnahme vom Abend des 11. Septembet 2@&ennbar. So gibt er
bekannt: ,I've directed the full resources for auntelligence and law enforcement
communities to find those responsible and bringnthe justice. We will make no
distinction between the terrorists who committeésth acts and those who harbor
them®. In seiner Rede an die Nation am 20. Septerd®@1 kann Bush spezifizieren,
wie genau er die Verbindung zwischen tatsachlicReroristen und den sie
schitzenden Landern versteht: ,Al Qaeda is to tevttat the Mafia is to crime. But its
goal is not making money; its goal is remaking #arld—and imposing its radical
beliefs on people everywhere. . . . The leadershipl Qaeda has great influence in
Afghanistan and supports the Taliban regime inrodlimg most of that country” (51).
Es folgt eine Liste mit Forderungen, die Bush an Thliban in Afghanistan stellt. Mit
seiner mittlerweile berichtigten Aussage ,Eitheuyare with us, or you are with the
terrorists® (53) vermittelt er dartber hinaus denesk der Welt, wie die US-
amerikanische Regierung internationale politiscloepération fortan definiert.

Der Ausgang dieses Ultimatums ist bekannt: Am 7obBér 2001 starten die US-
Truppen ihre Luftangriffe auf Afghanistan. Es isthtig, die Forderungen Bushs nicht
losgeldst von der politischen Bedeutungskonstraktion den 11. September 2001 zu
betrachten. Bereits am 20. September 2001 stefhBest: ,On September the 11th,
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enemies of freedom committed an act of war agamst country”. Nur durch die

Festlegung der terroristischen Anschldge als Kakigkann der Prasident die Angriffe
auf Afghanistan rechtfertigen. Diese unmittelbareaRion der US-Regierung mag
erklaren, warum ein Teil der amerikanischen Bewdlkg die Anschlage vom 11.
September als eine Kriegserklarung bdswilliger Mbes erlebt hat, die es darauf
abgesehen haben, Freiheit, Demokratie und Mensetieter zu zerstéren. Die Politik
gibt somit vor, wie die Anschlage erfahren und veedet werden sollen.

Interpretationen treten an die Stelle von Erlelmas eigentliche Ereignis wird verbal
und textuell von der Regierung konstruiert.

Neben dem klaren Freund-Feind-Schema, das bergits ¥on der Bush-
Regierung verfolgt wird und sich gut in eine gr@Bichotomiestruktur einfigen lasst,
ist eine weitere Interpretation der Anschlage emkem, die sich selbst Uber ein
Jahrzehnt spater noch groR3er Beliebtheit erfraatkKenzeptualisierung der Anschlage
vom 11. September als geschichtliche Zasur. St Biésident Bush am 20. September
2001 fest:

Americans have known wars—but for the past 136syg¢bey have been
wars on foreign soil, except for one Sunday in 19%mericans have
known the casualties of war—but not at the centea great city on a
peaceful morning. Americans have known surprisack&—but never
before on thousands of civilians. All of this waught upon us in a
single day—and night fell on a different world, and where freedom
itself is under attack. (50-51)

Bush vergleicht in diesem Zitat die Angriffe vom.1%eptember 2001 mit dem
japanischen Angriff auf Pearl Harbor am 7. Dezemb@41. Und doch gehen seine
Satze Uber einen Vergleich hinaus: Der Prasidetanbenit seiner Parallele zwischen
9/11 und Pearl Harbor sowohl die Wiederholung athalie Singularitat der Anschlage
vom 11. September. Der historische Bezug auf Ratbor soll dabei die Interpretation
der terroristischen Anschlége als Kriegsakt untelena und die Verwirrung bzw.

Verunsicherung der Bevolkerung verringern. Busltt giii seinem Vergleich vor, wie

die Bevdlkerung die Anschlage politisch und ematiorerorten soll. Pearl Harbor war
fur die Vereinigten Staaten der Anlass, in den ZsveWeltkrieg einzugreifen, den sie
am Ende zusammen mit Frankreich, GroRbritannien dexd Sowjetunion fur sich

entscheiden konnten. Mit dem Sieg Uber den Fascisisraben die USA dartber hinaus
einen moralischen Sieg gegen ,das Bose“ errungesseDAssoziationen schwingen
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mit, wenn 9/11 und Pearl Harbor miteinander vehglit werderi® Gleichzeitig gelingt
es Bush, 9/11 als ein einzigartiges Ereignis zublet®n. So kann er die
(geo)politischen und gesellschaftlichen UmstanddBeginn des 21. Jahrhunderts mit
einbeziehen und in den Anschldgen einen zivilisstbrkulturellen Konflikt im Sinne
Samuel Huntingtons deuten. Aul3erdem ermdéglicht le®, ieine neue Politik
einzuschlagen, die den vermeintlich neuen Umstagdescht werden soll.

George W. Bush ist nicht der Erste, der nach denmSgptember 2001 an Pearl
Harbor erinnert und das Ende einer Ara verkiindedrel®& am Tag nach den
Anschlagen lassen sich in den Uberregionalen Tagesgen Stimmen vernehmen, die
Analogien zu Pearl Harbor ziehen und eine neuerefdihung angebrochen sehen,
beispielsweise in detos Angeles Timesnd derWashington PostBush hingegen
betont in den ersten Stunden und Tagen die Koméinder USA und ihrer Geschichte,
um der Nation ein Geflihl von Sicherheit zuriickzegelDie Tageszeitungen vom 12.
September 2001 greifen diese Sorgen um die inddllelwnd nationale Sicherheit auf.
So schreibt R. W. Apple Jr. fir ddew York Times,The sense of security and self-
confidence that Americans take as their birthrigkffered a grievous blow, from which
recovery will be slow". Rick Hampson zitiert densittiriker John Morton Blum ikSA
Today ,History will find that something about Americdanged at 9 a.m. Tuesday".
Edward Rothstein spricht in d&lew York Timeson ,cataclysms®, Jonathan Franzen
von einer ,different world“ The New Yorkgr George Will hingegen sieht in 9/11 nicht
nur das Ende eines geschichtlichen Abschnitts, esonduch gleichzeitig ,the end of
our holiday from history*. Gemeint als Warnung voeiner potentiellen
Beschwichtigungspolitik und als Aufruf fir die Sté@ng der nationalen
Terrorismusbekampfung ist Wills Artikel Ausdruck ner gewissen Frustration
gegenuber angenommener Passivitait und Schwache,denitdie amerikanische
Regierung ihren politischen Feinden gegenubertritt.

AulRerhalb der USA werden die Anschlage in ahnlidierm konzeptualisiert.
Der britische Schriftsteller lan McEwan stellt arad. Beptember iThe Guardianfest:
.We also knew, though it was too soon to wonder laswvhy, that the world would

never be the same. We knew only that it would bese/o Selbst Edward Said,

% Fir eine ausfiihrliche Diskussion der diskursivad kulturellen Verbindungen zwischen Pearl Harbor
und 9/11, speziell mit Blick auf Fragen nach kdlieén Traumata, nationaler ldentitatenstiftung und
medialen Reprasentationen, siehe Marcel Hartwigsli&Die traumatisierte Nation?,Pearl Harbor"
und ,9/11" als kulturelle Erinnerungen
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ansonsten harscher Kritiker der amerikanischen dReggspolitik nach den

Anschlagen, vermutet ,a new world of unseen, unkm@ssailants, terror missions
without political message, senseless destructidi¥7). Die Auffassung, mit den

terroristischen Anschlagen vom 11. September habeeuer Zeitabschnitt begonnen,
ist Uber unterschiedliche politische Lager hinwadirden.

Mit Blick auf die Entwicklungen der letzten Dekad#@sst sich mittlerweile
feststellen, dass die z&surale Bedeutung von 9idHerlich Uberbewertet wurde.
Wahrscheinlich kann die Immobilien- und Wirtschifise seit 2009 als &hnlich
einschneidende Entwicklung gelten. Dennoch durfen Machwirkungen von 9/11
sowohl auf politischer als auch auf gesellsch&fdicEbene nicht unterschatzt werden.
Neben den folgenreichen Kriegen in Afghanistan wakl, der Aufweichung der Genfer
Konventionen durch die amerikanischen Regierung wed Einschréankung der
amerikanischen Birgerrechte zeigen Fragen nachUegang mit den Guantanamo-
Haftlingen oder auch Diskussionen um eine kinstée Bewertung von 9/11-
Reprasentationen, wie stark selbst mehrere Jalule dem Geschehen die politische
und kulturelle Praxis von den Anschlagen betrofifn Die vorliegende Dissertation
mdochte 9/11 weniger als eine alles verandernderisshe Zasur begreifen, die durch
die terroristischen Anschlage ausgelost wurde, eondlarauf hinweisen, dass das
Ereignis erst durch seine diskursive Verarbeitusdestorische Zasur begriffen wurde.
Als solches dirfen die terroristischen Anschlageldaus nicht unterschatzt werden.

Wesentlich fur den o6ffentlichen Diskurs nach dem September 2001 ist
weiterhin, wie in den ersten Tagen die Authentizitdd Realitat der Anschlage betont
wurde. Roger Rosenblatt kommentiert am 24. Septer@b@1 in Timg dass die
Anschlage und ihre Zerstérung real, sogar zu gEaljesen seien. Seine Reaktion wird
in ahnlicher Form von mehreren 9/11-Kommentatorespgegelt. Susan Sontag spricht
von ,last Tuesday’'s monstrous dose of reality”, itieer Meinung nach Hand in Hand
gehe mit einer (Medien)Politik der Selbstgerectdgigkind Faktenverschleierung. Auch
John Updike spricht die Frage nach der RealitatAdexchlage an, doch im Gegensatz
zu Rosenblatt und Sontag betont er den unwirklidblearakter der Anschlage: ,,As we
saw the second tower burst into ballooning flamesthere persisted the notion that, as
on television, this was not quite reaDye Considerationd17). Fur Updike sind die
Angriffe auf die Twin Towers nicht an sich irrealias sie zu einem unwirklichen

Ereignis macht, ist vielmehr die Neuartigkeit desuellen Perzeption. Mit seiner
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AuBerung verweist Updike auf die Schwierigkeit, gotien Realitat und Reprasentation
zu unterscheiden. Auch Don DelLillo geht auf dieBamkt ein, doch stellt er klar, dass
es fur ihn mit Blick auf die Ereignisse vom 11. &apber keine Vermischung von Fakt

und Fiktion geben kann:

There was no confusion of roles on TV. The raw &weais one thing,
the coverage another. The event dominated the mmediuwas bright
and totalizing and some of us said it was unredielMwe say a thing is
unreal, we mean it is too real, a phenomenon soasuatable and yet so
bound to the power of objective fact that we céit’it to the slant of our
perceptions. . . . But it was real, punishingly an, expression of the
physics of structural limits and a void in one’sis@“In the Ruins”)

DeLillos Auffassung grenzt sich von der InterprietatJean Baudrillards ab, fur den
Realitdt und Bild bzw. Reprasentation nicht mehneinander zu trennen sind. In
seinem viel zitierten Aufsatz ,, The Spirit of Tensm" schreibt Baudrillard: ,The image
consumes the event, in the sense that it absoebdibffers it for consumption® (27).
Wenn das Reale und das Virtuelle nicht mehr vomelanzu unterscheiden sind, kann
laut Baudrillard keine Realitat existieren. Das IRdann dabei nur als ,bonus of terror,
like an additionalfrissorf’ (29) verstanden werden. In der Tat sind die Geknisse
vom 11. September 2001 eng mit ihrer Reprasentdatioden Medien verbunden.
Gerade in der nahezu sofortigen Ubertragung deriffagiber das Fernsehen zeige
sich, so Baudrillard, die Dominanz des Bildes ulmas Ereignis. Denn die
Zuschauerinnen und  Zuschauer bekommen die Realit@ibtz aller
.Miterlebensempfindungen” lUber die Medien prasenti®as, was sie als Realitat
wahrnehmen, ist somit immer schon vermittelt, immenon vorgeformt. Sie erleben
nicht das Ereignis, sondern ein Abbild des Ereggss

Der Effekt dieser Realitatsprasentation, diesemeantlichen Realitat wurde
durch die endlos wirkenden WiederholungsschleifenRilder des 11. September 2001
verstarkt. So stellt James Der Derian schon 2082 flass 9/11 von Anfang an ,a war
of networks” (181) gewesen sei: ,Whether terroristernet, or primetime, most of the
networks were linked by a push/pull propagation wiolence, fear, and
dis/mis/information“ (181). In starker Anlehnung @ Regierungsrhetorik trieben
auch die Medien ihre Interpretation und damit itarfdtiv der Terroranschlage voran
und l6sten bei so manchem Zuschauer Zweifel ausi@Berichterstattung distanziert
und vollstandig war. Dieser Eindruck wurde bestéakt dieNew York Timeam 26.
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Mai 2004 ihre teilweise unkritische und voreiligeerBhterstattung Uber den 11.
September und die Kriege in Afghanistan und Irakgestand: ,In some cases,
information that was controversial then, and sequestionable now, was insufficiently
qualified or allowed to stand unchallenged. Lookibegxk, we wish we had been more
aggressive in re-examining the claims as new ecel@merged—or failed to emerge*
(,From the Editors"). Diese Aussage deew YorkTimesbezieht sich in besonderem
MalRe auf die am Ende unbelegte Behauptung der WteReg, der Irak wirde
Massenvernichtungswaffen herstellen. Nach den Aageh vom 11. September und
den — nicht von auslandischen Terroristen ausgefiine Anthrax-Anschlagen kurz
danach, schirte die Information, dass potentiell@rrofisten Zugang zu
Massenvernichtungswaffen erhalten kénnten, ein &ldar Angst.

Die mediale Berichterstattung tber die Ereignisse \11. September ist insofern
problematisch, als sie dazu beisteuerte, dass itasi¢h genommen schreckliche
Ereignis ein viel gréReres Ausmald annahm: ,Der ofakt des 11. Septembers
verkiindet medial eine Totalisierung der Bedrohweige Eskalation der terroristischen
Gewalt weit Uber den tatsachlichen (realen) Angchlad seiner konkreten (realen)
Opfer hinaus*, stellt Christer Petersen in seinertik@l ,Tod als Spektakel: Skizze
einer Mediengeschichte des 11. September” fest)(Zi& kompliziertes Netzwerk aus
terroristischer Intention, politischer Diskurskangtion, medialer Berichterstattung
und den jeweils eigenen institutionellen Dynamileschwerte es der Bevolkerung,
Realitdt und Prasentation auseinanderzuhalten, wieh Richard Schechner
kommentiert: ,What makes 9/11 different is thatvhs mediated from the outset and
intended to be mediated. Its authors’ purpose wasonconquer or occupy territory, or
even slaughter as many civilians as possible,dstage a stunning media event, photo
op, and real-life show—a terrifying, sublime eve(i827).

Auf einen weiteren Aspekt der Medienreprasentation 9/11 weist Brian A.
Monahan hin, der die massenmediale Berichtersigifibber den 11. September und ihre
Folgen als eine an den politischen Diskurs angédelumd neu formierte mediale
Reaktion auf die Anschlage betrachtet. Dariberusingersteht er die Art und Weise
dieser Berichterstattung als Symptom einer allgasreiEntwicklung in den Medien,
die er als ,public drama“ bezeichnet und folgendsBen beschreibt: ,By packaging
and presenting the attacks and their aftermathdraraatic, emotional saga filled with

tragedy, suspense, sorrow, inspiration, and hetbesmnainstream media succeeded in



80 3. Der 11. September 2001 im o6ffentlichen Diskurs

creating a particular reality of September 11. Otimeemedia-fueled dramatization and
personification took over, we were left with a mavrand oversimplified version of

September 11% (xvi). Laut dieser Aussage Uubersclameisich nicht nur die

simplifizierten Darstellungen komplexer Sachvematurch Politik und Medien; die

Fokussierung auf dramatische Themen (beispielsvaisketzten Anrufe der Opfer aus
den Flugzeugen, die Helden der New Yorker Feuerwehd die trauernden

Familienangehdrigen) spiegelt Uberdies die bekaridarisierung wider. ,Public

drama“ lasst dabei die Grenzen zwischen Fakt urdioRi verschwimmen, da es
groRere Ahnlichkeiten mit fiktionalen Darstellungshen als mit Journalismus
aufweise (Monahan xii).

Nicht zuletzt erweckten die Fernsehbilder durcle ikndlosschleifen bei vielen
Menschen das Gefuhl, direkt dabei gewesen zu sainetinnerten dartber hinaus an
Szenen aus Hollywood-Actionfilmen. Am markantestbat dies Slavoj Zizek
formuliert: ,[T]he landscape and the shots of tldlapsing towers could not but be
reminiscent of the most breathtaking scenes irchtgstrophe productions* (15). Zizek
deutet die Katastrophendarstellungen aus Film werddehen als kulturelle Fantasien,
die Einfluss auf unser Verstandnis von Realitéit Eiktion nehmen. Laut Zizek fiihrten
sie dazu, dass die vielen Menschen, die am 11eBdyetr nicht leibhaftig in New York
waren, die Anschlage als Fiktion erlebten, alscadgernicht als etwas Reales — ein
Punkt, der beispielsweise in Michael Chabons Roiftas Yiddish Policemen’s Union
thematisiert wird. Die Verarbeitung und Konzeptisiarung der Anschlage wird
dadurch verkompliziet’ Ahnlich sehen dies Heinz Ickstadt, Sabine Sielxé Birgit
Dawes, die das Spannungsverhéltnis zwischen FaktFiktion im Kontext von 9/11
thematisieren. Einerseits besteht die Notwendigkah ,die Grenze zwischen Fiktion
und Wirklichkeit unbedingt bewusst zu machen” (tekis 97); andererseits darf man
nicht aus den Augen verlieren, dass sich ,das Realenicht mimetisch abbilden oder
spiegeln® lasst (Sielke 258). Diese Beobachtungsatohl fir die individuelle und
kollektive Verarbeitung der Anschlage als auchdi& kulturelle Konzeptionalisierung
von 9/11-Texten, besonders in ihrem VerstandnisTedsimatexte, wichtig, wie spater

noch erlautert werden soll.

37 Als ironische Veranschaulichung dient in diesemsafumenhang die Tatsache, dass die Bush-
Regierung Hollywood-Autoren um Hilfe bat, um evesite Szenarien flir weitere terroristische
Anschlage zu entwickeln (Der Derian 186-187), uradsdsich Prasident Bush nach dem Ende der
Kampfeinséatze in Fliegermontur auf dem FlugzeugirddSS Abraham Lincolmablichten lie3, so als
ware er gerade selbst aus der Schlacht zuriickge(ktitoway 71).
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Neben einem kultur- und medienkritischen Ansatz,ddm hyperrealen Charakter
der mediendominierten Welt betont, betrachtet Zibeeinem viel zitierten Essayband
Welcome to the Desert of the Rdad terroristischen Anschlage aus psychoanalyisch
Perspektive. Er sieht sie als Ausdruck einer ,masg$or the Real” (5) — fur ihn das
Schlisselmerkmal des 20. Jahrhunderts. Hiernacherstesich die unvermittelte
Erfahrung des Realen und die alltagliche sozialaliié¢ diametral gegentber.
Islamistischer Terror habe das Ziel, die Menschen westlichen Welt aus ihrer
alltaglichen Realitat, die fernab jeglicher phybscGewalt und Entbehrung der dritten
Welt stattfinde, wachzuriitteln (Zizek 13-16). Dodiese ,passion for the real* ende,
wie an den Anschlagen vom 11. September erkennbégderum in einem
spektakularen Effekt des Realen: ,[W]e can percéeecollapse of the WTC towers as
the climactic conclusion of twentieth-century artjgassion for the Real’ — the
‘terrorists’ themselves did not do it primarily pwovoke real material damage, ot
the spectacular effect of‘i{11). Doch das physisch reale Element der testisghen
Anschlage — also das, was in der westlichen Welneatlich nicht passiere — sei zu
grof3 und zu traumatisch, als dass es in die aitiglRealitat integriert werden kénne
(Zizek 19). Folglich missten die Anschlage als ightmarish apparition . . . an image,
a semblance, an ‘effect’™ (Zizek 19) erfahren werdBas eigentlich Traumatische, das
Reale, werde dabei verdrangt, bleibe aber dennother prasent und suche den

Einzelnen heim. In Zizeks Worten:

[T]he very idea that, beneath the deceptive appeag there lies hidden
some ultimate Real Thing too horrible for us toka directly is the

ultimate appearance — this Real Thing is a fantsnspectre whose
presence guarantees the consistency of our symladlifice, thus

enabling us to avoid confronting its constitutivécansistency

(“antagonism”) (31-32).

Man musse sich dem Trauma stellen, um es zu UbaewirNur so kénne die eigene
JKomplizenschaft* erkannt werden. Diese Komplizemsit bezieht sich laut Zizek

nicht nur auf den Akt individueller Verdrédngung, nsern auch auf politisch-

systemische Prozesse. Als Beispiel fuhrt er die @4 ihre Einflussnahme in fremden
Landern an, deren Auswirkungen die USA letztendimimer heimzusuchen scheinen.
So fragt Zizek: ,Is not the USA fighting its own @sss in all these cases?* (27). Inm
geht es also um die Unmdoglichkeit einer ,realenfaBrung dieses Ereignisses durch

selbstgesteuerte Fehlreprasentation, die individunel kollektiv greifen kénnen. Zizeks
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Themen — Trauma, Erfahrung und Reprasentation ¥bh-9spielen auch eine zentrale
Rolle bei der literarischen Verarbeitung von 9/tie weiter unten noch ausgefihrt
werden soll.

Der systemische und amerikakritische Ansatz Zizeksde von einigen anderen
Kommentatoren geteilt. Nachdem in den ersten Woctsaan dem 11. September der
Schock verflogen war, mehrten sich die kritischéim&en auch innerhalb der USA.
Noam Chomsky und Susan Sontag sind dabei wahrdicheals die harschesten und
offensten Kritiker der amerikanischen Regierunggatreten. Beide erinnern wie Zizek
daran, dass sich die amerikanischen Geheimdiemsteri Vergangenheit haufig in die
Angelegenheiten anderer Nationen eingemischt habweh beide warnen vor einer
simplistischen und ahistorischen Interpretation deschlage. Mit Blick auf US-
amerikanische Einflussnahme in Nicaragua in derD&@8ahren stellt Chomsky fest:
.[W]e should recognize that in much of the worleeth.S. is regarded as a leading
terrorist state, and with good reason“ (23). In l@her Form kritisiert Sontag die
Reaktion der amerikanischen Administration und Mexdien: ,Let's by all means
grieve together. But let's not be stupid togethferfew shreds of historical awareness
might help us understand what has just happenetiwéiat may continue to happen”
(“Talk of the Town”). Gerade einmal zehn Tage ndeln Anschlagen wurde Kiritik in
dieser Form von der Mehrheit der amerikanischen oBevung nicht gut
aufgenommen, auch wenn Sontag, Chomsky und Zizékdaeon entfernt waren, die
Terroranschléage zu rechtfertigen.

An den vorangegangenen Erlauterungen zeigt sids slawohl die Erfahrungen
als auch die Reprasentationen des Ereignisses”, @ffigtritten sind. Der Angriff vom
11. September 2001 ist ohne Zweifel ein (historesgEreignis— definiert im Duden
als ein ,besonderer, nicht alltaglicher Vorgang, ridly; Geschehnis®. In den
Reaktionen auf dieses Ereignis paaren sich Schditgefuhl, Trauer und Trauma mit
Vergeltung, Verstandnis und Kritik. Die Kritik behit sich hierbei auf ganz
unterschiedliche Bereiche: auf die Terroristen,,deh Islam®, auf den Prasidenten der
USA und seiner neokonservativen Berater, auf diglisfeund ihre Berichterstattung,
auf den in vielen Landern aufwallenden Anti-Amernisanus, auf die als einseitig und
selbstgerecht empfundene Glorifizierung Amerikag, den mangelnden Patriotismus,
auf die religitse Interpretation der Angriffe unéles mehr. Doch lassen sich in diesen

Reaktionen auf 9/11 trotz aller Unterschiedlichd&eitnehrere wiederkehrende Themen
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erkennen, die die Konstruktion des gesamtgeselifichen bzw. offentlichen

Diskurses beeinflusst haben und die im folgendenetidapitel vorgestellt werden
sollen. Da der 9/11-Diskurs unmittelbar mit denigmdhen Reaktionen verbunden ist
und nicht jenseits von ihnen verstanden werden ksolfen dort auch solche Anséatze
der Sekundarliteratur vorgestellt werden, die digerpretation der Anschlage von

Seiten der politischen Entscheidungstrager anabysie

3.2 Konstruktion eines politischen Diskurses

Es ist bemerkenswert, dass die meisten wissenBchaft Autorinnen und Autoren, die
sich mit den politischen Konsequenzen der Anschladgs 11. September
auseinandersetzen, die sprachliche Konstruktion TEwroranschlage betonen. Im
wortlichen wie im metaphorischen Sinn hat der Rirstler World Trade Center-Turme
eine Lucke, eine Leere hinterlassen, die es zerfidjalt. Die Frage, wie das Gelande
.Ground Zero“ in Zukunft genutzt werden soll undewan die Anschlage erinnert
werden kann, steht exemplarisch fur diese Deb&ewar die Entscheidung, an die
Stelle der alten Turme funf neue Bauten zu sett@mnter das Geb&aude 1 World Trade
Center (auch Freedom Tower), nicht unumstrittere Biorld Trade Center-Turme
hinterlieRen jedoch nicht nur eine physische Lebtarita Sturken weist darauf hin,
dass die Abwesenheit der Tirme Verlustgefuhle syisibee, die schwer zu ertragen
seien: ,[O]nce fallen, their absence spoke mordagomadly than their presence ever
could. To look now at the skyline is to experieatsence” (374). Sie fuhrt aus: ,In the
face of absence, especially an absence so violantiytragically wrought at the cost of
so many lives, people feel a need to create a mresef some kind“ (375). Die
Notwendigkeit, etwas Neues zu erschaffen, druckth sfir Sturken in dem
Gedenkprozess aus, der kurz nach den Ereignissgeategten ist.

Der Drang danach, etwas zu erschaffen, das sichQifirhl des Verlusts und der
Desorientierung widersetzt, spiegelte sich in d#itipchen Reaktion. Um der Leere zu
begegnen, die bald von Unsicherheit und Unwisseerladpert wurde, musste ein
Narrativ erschaffen werden, das Unsicherheit im@&iceit, Unwissen in Wissen und
Leere in Fullle verwandelte. Die terroristischen Affig resultierten sofort in einer
Vielzahl von Fragen, die es so schnell wie mdghahbeantworten galt, an erster Stelle



84 3. Der 11. September 2001 im o6ffentlichen Diskurs

.Wie konnte das passieren?”. Zu dem ,Wer?" und ,Wigesellte sich schnell auch die
Frage nach dem ,Warum?®, die von vielen Amerikanas,Warum hassen sie uns?*
formuliert wurde. Antworten mussten gefunden werded die Bevdlkerung blickte
mit Erwarten auf die Regierung, die diese Antwortefern sollte. Im vorigen
Abschnitt wurde dargelegt, wie die Terroranschlageinem historischen und medialen
Ereignis ,,9/11" geworden sind, das besonders vaorBdsh-Regierung als kriegerischer
Angriff auf die Freiheit allgemein und als histathe Zasur interpretiert wurde. Die
folgenden Erlauterungen zeigen, wie diese spehiisnterpretation der Anschlage und
ihrer gesellschaftlichen Auswirkungen bisher erdbtswurde. Sie veranschaulichen,
wie sich der politische Diskurs in den Jahren n@ddil entwickelt hat und wie er das
US-amerikanische Geschichtsbewusstsein beeinthasst

Wie der Titel dieses Unterkapitels andeutet, wirdr dRegierungs- und
Mediendiskurs nach dem 11. September von vielens&¥schaftlern als stark
konstruiert angeseh&h— ein Merkmal, das als interpretativéeming verstanden
werden kann. So stellt beispielsweise Richard #acksst: ,Giving meaning to the
September 11, 2001 attacks is not a case of sirglyng the facts speak for
themselves’, but rather of deploying language ichs@a way that only certain
interpretations are possible” (58). In sehr ahmrichVeise aufRert sich Stuart Croft:
LAmerica’s ‘response’ to those attacks was not obsj not ‘natural’, nor based on
some objective standard of ‘common sense’. Polay to be built on a narrative that
could be shared amongst those who felt threateaed; that had to be America’s
government and, importantly, American society awtmle* (2)3° Auch James Der
Derian thematisiert die metaphorische Leere degestiirzten World Trade Center-
Tdrme und kritisiert die simplistische Interpretaiti ,[Ijnto the void left by the collapse
of the WTC towers and the absence of detached sisalthere rushed a host of
metaphors, analogies, and metonyms, dominated toglddt’s a movie’), history (‘'It's
Pearl Harbor’), and nonspecific horror (‘It's thadeof the world as we have known
it')” (182). Zusammen weisen diese Studien daraonf m welchem Maf die Bush-
Regierung in Zusammenarbeit mit den Medien einstgéegten Handlungsspielraum

aufgespannt hat, der am Ende ganz realpolitischénstamen vorgab, wie auch Adam

% Siehe Richard Jackson, Stuart Croft, James DeiaBeAndrew Schopp und Matthew B. Hill, Terry
Nardin und Daniel J. Sherman, David Holloway unéaBrA. Monahan.

% Siehe auch Marc Howard Ross’ Ausdruck ,the Bushiaibtration’s narrative*. David Holloway
diagnostiziert ,a political narrative primed for mand ‘regime change’ in Irag” (4-5) und Adam Hoslge
und Chad Nilep postulieren: ,Out of the tragedtf1 arose the rhetoric of the ‘war on terror’“.(3).
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Hodges feststellt: ,Regardless of the accuracyhefassumptions and explanations that
the Narrative [Bushs ,War on Terror* Narrative] @rds about America’s struggle
against terrorism since September 11, 2001, thevledge that it spawns serves as the
truth in the sense that it produces real effectthenworld (The ,War on Terror”5).
An vorderster Stelle sind die Handlungen der Regigriedoch sprachlicher Nattft.
Denn der nach 9/11 entstandene bzw. konstruierggeRegsdiskurs hat, im Sinn von
Michel Foucaults Arbeiten zum Verhdaltnis von Wissédacht und Diskurs, die
Grenzen dessen, was gesagt und gedacht werden kathestimmt. Er beeinflusst
auch, wie Realitdt begriffen wird. Judith Butlerklért: ,The public sphere is
constituted in part by what can appear, and thelagégn of the sphere of appearance is
one way to establish what will count as realityg avhat will not“ (xx). Butler bezieht
sich mit diesen Worten explizit auf die politiscReaktion nach 9/11. lhrer Meinung
nach zielte das Verhalten der Bush-Regierung daedoyf kritische Stimmen vom
offentlichen Diskurs auszuschlie3en. Die Folgers&ensur und Anti-Intellektualismus
(1)_41

Der Regierungsdiskurs fihrt in den Jahren nach 2{d¥l fort, was George W.
Bush mit seinen ersten Stellungnahmen bereits weii@mge nach den Anschlagen
begonnen hat: die Definition der Anschlage nichs &erbrechen, sondern als
Kriegsakt; der Appell an die Bevolkerung, in Einggk zusammenzustehen (wobei
Dissenz haufig unterdriickt wurde); eine Historizitdie durch Analogien zu Pearl
Harbor darauf abzielt, die Anschlage in einen Kslemtext einzuordnen und dabei die
Singularitat des Ereignisses zu betonen; die Kara@prung von 9/11 als historischer
Zasur, die nichtsdestoweniger — oder gerade deshalleine Kontinuitat der
amerikanischen Werte signalisiert; eine dichotorméedeilung der Welt in Freund und
Feind, die mit moralischen Zuschreibungen einhgrgirund schliel3lich die
Vorbereitung einer veranderten Aul3en- und InnetRolder USA, die sich in
Diskussionen um amerikanischen Unilaterismus, Pr@xaieg, den PATRIOT Act
und Folterverhore ausdrickten. Der politische Diskuach dem 11. September 2001,
der ,War on Terror-Diskurs®, wurde von der Regiggarhetorik dominiert. Diese

Rhetorik war von Gegensatzpaaren bestimmt, die exied das politische

% Der von der Bush-Regierung verwendete Begriff ,War Terror wurde kurz nach der Wahl von
Barack Obama zum Prasidenten 2009 aus dem poétisBprachgebrauch gestrichen.

“L Fiir eine ausfiihrliche Analyse des ,War on Terigkurses der Bush-Regierung siehe Adam Hodges
soziolinguistische Studi€he ,War on Terror* Narrative
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Handlungsspektrum auf ausgewahlte MalRnahmen besténd Andrew Schopp und
Matthew B. Hill diagnostizieren:

Two dominant and interconnected concepts manifestdohost
immediately after the attacks, especially in thantatic rhetoric and
posturing of the U.S. government and in the magasir media
punditocracy: efforts to define concepts like “gboahd “evil” in
increasingly absolute terms, and the concomitartine identify—and
often construct—-‘the enemy” as the antithesis tdhalt Americans and
their “friends” hold dear. (16)

Bereits veraltete Konzepte wie Samuel Huntingtonesé vom ,clash of civilizations*
oder Francis Fukuyamas Aussage uUber das Ende dschiGlete lebten mit den
Ereignissen des 11. September wieder auf. Auche desden Theorien dienten dazu,
die metaphorische Lucke, die die Anschlage hindsda hatten, zu schlie3en
(Holloway 7-10; Halliwell und Morley 4; Hunt 9-10Beide Thesen scheinen zunachst
den Aspekt der Kontinuitdt zu betonen (im einen Kaintinuitat durch dialektische
Prozesse, im anderen Fall Kontinuitat durch demniph eines Systems). Dennoch
werfen beide auch die Frage nach der geschichtlich&sur auf, indem sie auf
Gegensatzpaaren basieren: im einen Falle als dermeidliche Gegensatz zwischen
islamisch und christlich gepragten Zivilisationem, anderen als die Annahme eines
historischen Sieges der westlich gepragten, glsiealen und demokratisch-freiheitlich
orientierten Lander Uber jegliche andere Geselftsgloamen. Huntingtons und
Fukuyamas Theorien gehen damit Hand in Hand mit defhDichotomien basierenden
politischen Diskurs der Bush-Regierutfg.

Doch diese sind nicht die einzigen Binaritaten, iche,Krieg gegen den Terror-
Diskurs” auftreten. Die Freund-Feind-Dichotomie Rkamlabei als Oberkategorie
verstanden werden, die eine Vielfalt anderer Gemjepaare impliziert, darunter Opfer
und Tater, Schuld und Unschuld, Helden und Feigliigje Zuschreibung von 9/11 als
Angriff auf die Freiheit und die demokratischen Yéeder USA hat dazu beigetragen,
nicht nur die Leidtragenden der Anschlage, sona@di Amerikaner als unschuldige
Opfer zu charakterisieren (Jackson 90). Die weitdefere und schmerzvollere
Mdoglichkeit, sich als Nation kritisch selbst zu adchen und zu hinterfragen, sollte

nach der Festlegung der Téater als ,boshaft* nicehmstattfinden und wurde, wo sie

42 AuBerdem sollte nicht vergessen werden, dass Bradkuyama als neokonservativer Denker mit
vielen auf3enpolitischen Zielen der Bush-Regierubgréinstimmt, siehe FukuyamAmerica at the
Crossroads: Democracy, Power, and the Neoconservattgacy
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stattfand, als Schwéache gewertet (Jackson 89-9%;, Deyian 178). Die Tater,
terroristische Islamisten, wurden von der Regierahg Vorkampfer einer Gruppe
gesehen, die auch in Zukunft den ,American way oé&"| bedrohen wiurde.
Paradoxerweise wurden die Tater dabei als Feiglingeeichnet. Ebenso wie die
.Helden Amerikas" — die Feuerwehrleute New Yorksiarde diese Auslegung medial
konstruiert (Didion Fixed Ideas 8-9; Monahan 171-175). So bemerkt Brian A.
Monahan: ,These patterns [in the media coverag&wsd that the media were
constructing a particular story about SeptemberQiXourse, it was not just the media,
as political leaders and other public figures alseye desperately seeking a coherent
and unifying narrative to counter the chaos of &feer the attacks” (xv). In @hnlicher
Form wurden Fragen nach Zivilisation und Primitjt (politischer) Ordnung und
(politischem) Chaos, Gerechtigkeit und Ungereclgiigk aber auch Freiheit und
Knechtschaft von der Bush-Regierung und von TeidlenMedien als Gegensatzpaare
aufgeworfen und dazu genutzt, die Kriegshandlungekfghanistan und spater Irak zu
rechtfertigen. In der Argumentation fir die Kriegjag es dabei nicht nur um die Suche
nach terroristischen Zellen und vermeintlichen Masgrnichtungswaffen. Prasident
Bush betonte vielmals auch den zivilisatorischeritrdg der USA, die unter Saddam
Hussein und den Taliban leidenden Menschen in dehé&it zu fihren und stabile
demokratische Gesellschaftssysteme im Nahen Osienl@muen — eine Rhetorik, die
an Franklin D. RooseveltState of the Union Addresgor dem amerikanischen
Kongress 1941 (auch bekannt &leur Freedoms Speexterinnert. In seiner Rede
erlautert Roosevelt die Prinzipien amerikanischelitiR vor dem Hintergrund des
Zweiten Weltkriegs:

[B]y an impressive expression of the public willdawithout regard to
partisanship, we are committed to full support 4f those resolute
peoples, everywhere, who are resisting aggressiah ae thereby
keeping war away from our Hemisphere. By this suppee express our
determination that the democratic cause shall jiressad we strengthen
the defense and the security of our own natibauf Freedom}y

Diese Analogie zwischen der Regierungsrhetorik Buséich dem 11. September und
der Roosevelts wéhrend des Zweiten Weltkriegs wiurdh in den hier untersuchten
alternate historiessichtbar und tritt besonders ihhe Plot Against Americaind
Inglourious Basterdsn den Vordergrund, wie im Analysekapitel genaeedutert

werden wird.
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Doch der politische Diskurs nach dem 11. Septenverde laut zahlreicher
Stimmen nicht nur durch zeitlich spezifische Reatin auf 9/11, sondern auch durch
kulturell und historisch verankerte Mythen und oasile Selbstbilder beeinflusst.
Neben dem Schock und Schrecken Uber das AusmaBndehlage, spielt fur Stuart
Croft beispielsweise der Aspekt der Religion, hguin seiner evangelikalen
Auspragung, eine Rolle fir die Ausgestaltung deskidises (29-33)° Susan Faludi
wiederum erkennt im Offentlichen Diskurs SpurenesirMythos maskuliner Starke.
Dieser sei seit jeher Teil der amerikanischen Kuiltnd habe besonders nach 9/11
wieder Aufschwung erfahren (12-15). Roger Davidstentifiziert gar vier nationale
Mythen: die Amerikaner als das auserwdahlte Volkeakanische Unabhangigkeit und
Eigenstandigkeit, die Amerikaner als die optimidtesn Bastler und Amerika als das
friedfertige ,Konigreich“. Diese Mythen bilden seinMeinung nach die Basis fir die
amerikanische Reaktion auf die Angriffe vom 11. t8eger 2001 und den 9/11-
Diskurs (24). In ahnlicher Form argumentiert Anatiakeven, wenn er als ein
Grundmuster amerikanischer Krisenreaktion zwei ffage des amerikanischen
Nationalismus beschreibt, ,the American Creed” ke, set of great democratic, legal
and individualistic beliefs and principles on whiitte American state and constitution

is founded” — und ,the American antithesis* (5)elzen fluhrt weiter aus:

But if one strand of American nationalism [the Aman creed] is
radical because it looks forward to “the nationigufe, distinctive
greatness,” another is radical because it contisiydaoks backward, to
a vanished and idealized past. This “American lagsis” is a central
feature of American radical conservatism: the warfdhe Republican
Right and especially the Christian Right, with theietoric of “taking
back” America and restoring an older, purer Amerisaciety. (7

Grundlage dieser amerikanischen Mythen sei oftmdi®e Annahme eines
amerikanischen Exzeptionalismus, sei er religiogpaijtischer oder kultureller Art
(Jackson 186-187; Der Derian 178; Davidson 37).

Die drei Punkte, die von Kritikern des Regierungkdises des ,Kriegs gegen den
Terror* immer wieder Erwdhnung finden, sind dabelgénde: die Simplifizierung

komplexer Sachverhalte durch Dichotomisierung uothisierung, die Missachtung

3 Der Aspekt der Religiositat zeigt sich auch gaomkket in der literarischen Reaktion auf 9/11. 81 g
es eine Gruppe von 9/11-Romanen, die ihre fiktiemaDarstellungen und Interpretationen der
Terroranschldge dazu nutzen, christliche, haufigngelikale, Werte zu proklamieren, beispielsweise
Karen Kingsbury®ne Tuesday Morningnd Loree Lough&rom Ashes to Honor

“4 Siehe auch Hunts ,In the Wake of September 11:Qlash of What?*
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amerikanischer Einflussnahme in islamischen Landemdem 11. September 2001
und das Schuren eines Klimas der Angst unter derikamischen Bevolkerung. Die
bereits zitierte, viel geschmahte Aussage Susana§en,a few shreds of historical
awareness might help us understand what has jppehad, and what may continue to
happen“ war eine friihe und harte Kritik, aber kewmegs die einzige in dieser Form
(McAlister 95-97). In ahnlicher Weise fragte Joawlibn: ,What were we doing here?
What kind of profound amnesia had overtaken us? Had it taken hold, come to
prevent the laying down of not only political butlttral long-term memory?“ (71).
Ebenso kommentiert Michael Hunt: ,The most remald&ébature of this nationalist
upsurge, for a historian at least, has been tHayabf policy makers and most pundits
to maintain a sense of uncured innocence throughualacious repression of a half
century of U.S. intervention in the Middle East2]1

Neben der Frage nach der Naivitat und Unschulciderikanischen Bevolkerung
weisen Richard Jackson (120), David Holloway (88) lbesonders Matteo Stocchetti
(223) darauf hin, dass der Diskurs nach dem 11lteSdper zudem ein Diskurs der
Angst war, der eine Welt entwarf, ,where Americansasure their daily safety by the
colour of a national terrorist alert scale (reféztin the glow of every traffic light)”
(Jackson 120). Die Dominanz des Regierungsdiskuisesseiner ,politics of fear”
trugen dazu bei, dass nicht mit der Regierung ubgimmmende Meinungen héufig
ausgeschlossen wurden, was zu weitgehender Meihomggyenitat fihrte (Stocchetti
223-223; Jackson 120; Ross 306-307) und was iratiseher Form von Philip Roth in
The Plot Against Americaufgegriffen wird. Der Regierungsdiskurs des ,l§gegegen
den Terror* wurde zwar immer wieder von unterschobén Stromungen
angegriffen’® hatte sich aber innerhalb kurzer Zeit etabliert.

In dieser Kritik an der amerikanischen Regierunigz gilweise in nationalen
Mythen und Charakteristiken begriindet wird, zeigh £ine weitere Facette des 9/11-
Diskurses in den USA nach dem 11. September, diat mynoriert werden darf: Die
oben dargestellte linkspolitisch-intellektuelle @ealkritik an der Regierungsreaktion
auf die Anschlag® ist ebenso Teil des politischen Diskurses wie deminante

Regierungsdiskurs selbst. Es hatten unterschiedINarrative als Reaktion auf die

> Hier kdnnen neben den kritischen Stimmen aus dereisitiaten besonders die GroRdemonstrationen
gegen den Irakkrieg 2003 in zahlreichen amerikdreiscStadten gezahlt werden.

“® Den konservativen Intellektuellen Norman Podhoretanlasste diese linksintellektuelle Kritik arr de
Regierung dazu, ihre Stellungnahmen als ,,one huhdralodorous statements wafting out of campuses
all over the country“ (87) zu beschreiben.
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Anschlage entwickelt werden kdnnen, wie auch Rtlkackson feststellt: ,,As always,
other narratives were available: an internatiomahgaign against global violence (of all
types) could have been constructed; the languagdaotin Luther King's Christian
pacifism could have been drawn upon instead of th@atmilitant evangelical
Christianity; or a law-enforcement frame could héveen employed instead of the just
war conception“ (152; siehe auch O’Brien 6-8). Bemmaswert ist, dass Jackson in
seinen Erlauterungen Formulierungen benutzt, iredetie Frage ,Was ware gewesen,
wenn...?" widerhallt. Wahrend im Regierungsdiskuresdi Frage kaum eine Rolle
spielte, weil immer wieder die Fakten der Zerstgrumnd die Wichtigkeit der
politischen Konsequenzen thematisiert wurden, finsieh in den regierungskritischen
Stimmen wiederholt Formulierungen, die auf verpasktoglichkeiten hinweisen.
Solche Konditionalkonstruktionen zeigen, welche Rtigkeit Fragen nach historischen
Alternativen im Kontext der Anschlage vom 11. Segter 2001 erhalten haben. Beide
Gruppen, Regierung und ihre Kritiker, zielen darabf die eigene Position mit dem
offentlichen Diskurs zu verschmelzen bzw. gleichellsn bzw. den o6ffentlichen
Diskurs durch eine spezifische Erzéhlung zu steugien Kritiker versuchen dabei, sich
aktiv von ihrer Regierung abzuwenden und sich dasilist im 6ffentlichen Diskurs zu
positionieren. Doch am Ende ist es den Regierumgysga nicht gelungen ist, ihr
Narrativ erfolgreich durchzusetzen. Durch die Dcemin und Alternativiosigkeit des
Regierungsdiskurses bleiben ihnen damit haufig naiternativ-historische
Spekulationen, um ihre Kritik zu auf3ern.

Ein weiteres Resultat dieser diskursiven Entwicgluist die zunehmende
Annaherung von Terrorismus und Terrorismusbekangpfiviehrere Autoren stellen
fest, dass sich die Terroristen die Technologie Lelbdensweise ihrer anzugreifenden
Ziele zu Eigen gemacht haben. Diese Beobachtursg $ash auf das Verhaltnis von
Terrorismus und Terrorismusbekdmpfung UbertragegrryT Nardin und Daniel J.

Sherman erlautern:

Not surprisingly, then, both sides—terrorist anditarrorist—rely on

similar arguments when they embrace the vocabwadylogic of war.
Terrorists invoke commonly recognized moral pritesp interpreting
them in ways that appear to justify their violenbore often than not
religiously inspired, terrorism today is rationa within a culture of
violence whose basic tropes—judgment, punishmeatf-sacrifice,

purity, utopia—are disturbingly mimicked in the gdty culture that has
emerged to defeat it. (6)
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Ahnlich argumentiert James Der Derian, wenn er emer ,fearful symmetry* (185)

spricht, die zwischen Terroristen und Terrorismugbepfern existiere — ein Aspekt,
der in der Analyse von Quentin Tarantinioglourious Basterdsine Rolle spielen

wird. Beide Gruppen imitieren sich gegenseitighren Handlungen. Gewalttaten und
Imitation von Gewalttaten sind dabei nicht alleiendTerroristen zuzuschreiben. Sie
entwickeln sich stattdessen spiralenformig zwiscienrorist und Antiterrorist. Als

Reaktion auf die terroristischen ,Anschlage auf Breiheit* schréankten die USA die
birgerlichen Freiheiten im eigenen Land ein, hieliend halten) hunderte Verdéachtige
ohne Prozess jahrelang fest, transportierten Gefengn geheime Gefangnisse im
Ausland und setzten Folterpraktiken zum Verhtr Ggémer ein. Die Terroristen
wiederum reagierten (und reagieren) ihrerseitsdae$e Entwicklungen. So erlautert

Richard Jackson:

Disturbingly, the abuse of prisoners in the ‘wartemmorism’ has become
mimetic; terrorists and insurgents have starteahitoic the behaviour of
the American forces by deliberately capturing amehtpublicly abusing
Coalition soldiers and civilian workers. In a hémg pantomime of

discursive mirroring, the terrorists dress theiptogs in the orange
jumpsuits of the Guantanamo Bay detainees, hooah tikemake them
‘faceless’ and in some cases murder them. (91)

Die politische Handhabung der Anschldge durch dishBRegierung hat in dieser
Hinsicht das Gegenteil von dem erreicht, was siditevoDurch Polarisierung und
Dichotomisierung hat dagraming der terroristischen Anschlage die Denk- und
Handlungsmaoglichkeiten eingeschrankt: ,[T]he ‘war t@rrorism’ is now [2005] the
dominant political narrative in America, enjoyingdespread bipartisan and public
support. Individuals and social actors from actbgsspectrum now speak the language
of the ‘war on terrorism’ and accept its assumgjoits forms of knowledge and its
policy prescriptions” (Jackson 2-3).

Das hat sich auch zwolf Jahre nach den Anschlagesr einem demokratischen
Prasidenten kaum geéndert, selbst wenn der Beguifir on terrorism” aus dem
politischen Lexikon gestrichen wurde. Die Konstrokteines politischen Diskurses,
der darauf abzielte, Klarheiten zu schaffen (undsdist aktivisch zu verstehen:
Abgrenzungen zu ziehen, neue Grenzen zu konstn)jerexdem eindeutige

Zuschreibungen gemacht werden, erwirkte in maneheglihsicht das Gegenteil. Denn
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die neu gezogenen Grenzen verschwimmen sogleichbeiapielhaft an der Diskussion
Uber die Unterscheidung zwischen Terroristen uredhEitskampfern zu erkennen ist.
Die Bush-Regierung wahlte eine diskursive Kontelsierung, die auf Simplifizierung
basierte und vielfach ihren eigenen Ansprichentrstdndhalten konnte. Das Ziel des
Diskurses, Grenzen zu ziehen und dadurch die Siehiefir das Land und jeden
Einzelnen wieder zu erh6hen, wurde nur bedingiateDenn diese Sicherheit, die auf
mehreren Ebenen geschaffen werden sollte (physiSsbleerheit vor Anschlagen;
psychische Sicherheit durch Starkung der kollektivédentitdit und klare
Gruppenzugehdrigkeit; Sicherung des Ereignisses @itch festgelegte Interpretation
und Erklarung) wurde teilweise wieder aufgeldst.

Es ist ein Spannungsfeld entstanden, das zwischen Regierungsdiskurs, den
kritischen Reaktionen hierauf und den damit verlemed praktischen Konsequenzen
aufgespannt ist. Der Offentliche Diskurs — vers@ndals sprachlicher und
realitatsschaffender Raum dessen, was gesagt watigewerden darf — wird von
diesen Positionen beeinflusst, wobei durch die 8pagen immer Freirdume bleiben,
die nicht interpretatorisch festgelegt werden kdnnk diesen Freiraumen, so die
Pramisse der vorliegenden Studie, bewegen sichréutd=ilmemacher und andere
Kunstschaffende. Fir sie, und besonders fir Autkoetrafaktischer Texte, bietet sich
mit dem Offentlichen Diskurs nach dem 11. Septen20€&1 die Mdglichkeit, bekannte
Themen neu zu verhandeln: Fragen nach Geschiagshiund Zeitlichkeit, Realitat
und Reprasentation oder Kontinuitat und Zasur kinnediesen Freiraumen getestet
werden. Dafur mussen nicht notwendigerweise Texter ilie Geschehnisse des 11.
September geschrieben werden, wie es die 9/11-Rentam, die innerhalb der
diskursiven Leerstellen die Erfahrungen der Eraigmi des Tages kunstlerisch zu
erweitern suchen. Die vorliegende Dissertation geddr die Form des 9/11-Romans
hinaus, indem sie Texte analysiert, die eben rdalekt von den Terroranschlagen des
11. September 2001 handeln. Sie erforscht staidedi® diskursiven Reaktionen auf
das Ereignis ,9/11“ und untersucht, wie diese mifeHdes alternate historyGenres
literarisch und filmisch erkundet und dargestektrden konnen. Dafir ist es notwendig,
den kulturellen und spezifisch literarischen Diskgenauer zu betrachten, was im

folgenden Unterkapitel getan werden soll.
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3.3 9/11 als kulturelle und literarische Zasur? Kotinuitat und Bruch

Ahnlich wie der politische Diskurs, aber in eineneitaus starkeren MaRe, war der
kulturelle Diskurs, der sich mit den Auswirkungeer derroristischen Anschlage auf
Kunst und Asthetik befasst, nach dem 11. Septer2abéd von der Frage nach der
historischen Zasur gepragt. Die Aussage ,everythalgnged” entwickelte sich
innerhalb kurzester Zeit zum Gemeinplatz in derkDssion Uber die Anschlage und
bildet seitdem den Anfangspunkt einer grof3en uadrden Anzahl von journalistischen
und wissenschaftlichen Artikeln bzw. MonographférbDamit ist die Frage nach der
Zasur zum integralen Bestandteil des offentlichesklrses nach 9/11 geworden. In
ihren Sekundértexten bieten viele Autorinnen undofen Antworten hierauf an und
tragen damit zum Gros der Ansichten und Interpatanh bei. Was bleibt, sind
Meinungsaul3erungen oder vage Vermutungen, wie jemwe Marita Sturken, die
schreibt: ,Yet, the feeling persists that this dai# be forever understood as one that
marks the end of one era and the beginning of anoithdeed that September 11, 2001
will be remembered as the beginning of the new dvaf the twenty-first century”
(374). Eine neuere Publikation wie Matthew J. Mogaechsteiligelhe Impact of
9/11-Serie, die auf eine tiefgriindige Reflexion und Bewng der Anschlage zielt, ,has
self-consciously attempted to include a ‘big tewit'different perspectives* (xiii) und
bewertet die terroristischen Anschlage als ,an evleat for most Americans will be
remembered for a lifetime as a pivotal event indmg (Xxiii).

Zwolf Jahre nach den Anschlagen vom 11. Septemb@t &t die Annahme der
grof3en Zasur Uberholt. So stellt auch David Hollpvesst:

Another way to gauge the extent of an historicalakror rupture is to
look for the new cultural and intellectual paradgynor the radical
departures in old ones, prompted by the appareigjynctive event. . . .
Yet wherever one looked in the post 9/11 era whe most striking was
the absence of clean breaks. It is important tolesige this, because the
idea that 9/11 was a moment when ‘everything chding@ckly became

4" Siehe hierzu beispielsweise die Publikationen @mwistoph Deupmann, Joan Didion, Sebastian
Domsch, Mary Dudziak, John Edwards, Susan Faludirtitl Halliwell und Catherine Morley, John
Heilemann, David Holloway, Alfred Hornung, Heinzk&tadt, Ingo Irsigler und Christoph Jirgensen,
Ann Keniston und Jeanne Follansbee Quinn, Benjafuinkel, Matthias Lorenz, Melani McAlister,
Joanne Meyerowitz, Matthew J. Morgan, Terry Nardimd Daniel J. Sherman, Sandra Poppe, Mike
Rogers, Thorsten Schiller, Brigitte Schwens-Harr&atbine Sielke, David Simpson, Marita Sturken,
Marilyn B. Young.



94 3. Der 11. September 2001 im o6ffentlichen Diskurs

established in official discourse, where it playdidectly to partisan
political agendas in Washington (4).

Und doch muss fur den literarischen Bereich feséfjesverden, dass der Zasur-Diskurs
angenommen und aktiv weitergefihrt wurde bzw. wikolf Jahre nach den
terroristischen Anschlagen vom 11. September 2Qfilstkth ein neues literarisches
Subgenre herausgebildet, das gemeinhin als9di@ novelbezeichnet wird. Unter
diesem wenig spezifischen Begriff sammeln sich Rmmalie, in welcher Form auch
immer, 9/11 zum Thema ihrer Erzahlungen machenauwfan Kapitel 3.4 noch genauer
eingegangen wird. Die prominentesten unter ihnemnur einige Beispiele zu nennen,
sind Jonathan Safran Fodtgtremely Loud & Incredibly Closg005), John Updikes
Terrorist (2006), Jay Mclnerney$he Good Life(2006), Don DelLillosFalling Man
(2007), Mohsin HamidsThe Reluctant Fundamentalig2007), Joseph O’Neills
Netherland(2008) und Paul AustefBhe Brooklyn Follieg2006). Betrachtet man die
Fllle der literarischen und literaturwissenschetfiéin  9/11-Texte, so lasst sich
auBerdem vermuten, dass die angenommene Zasudwedt sie ,in die Existenz
geschrieben” wurde. Die amerikan(ist)ische Litematssenschaft scheint dabei einer
Innovationsbedurftigkeit zu folgen, die wohl auced dienen soll, das Feld von innen
heraus zu legitimieren.

Die Konzeptionalisierung und Typologisierung vorilBFiktion als Literatur
eines kulturgeschichtlichen Bruches ist natirlichstritten und die Antworten auf die
Frage hiernach fallen unterschiedlich aus. So n&&wabastian Domsch mit seinem
AufsatzbandAmerikanisches Erzahlen nach 2000: Eine Bestandshuoie 9/11 als
eben jene Zasur begreifen, die sich in der Kategwting einer 9/11-Fiktion bereits
andeutet. Fur ihn ist der 11. September 2001 ,@ndréckliches Symbol fur eine
Zeitenwende” (10). Damit verweist er auf einen ,Zuwgnenhang, der grofRer ist als er
selbst, und der bereits friher angefangen hat.eBrentiert lediglich die Erkenntnis,
dass eine Entwicklung, auch in der Literatur, anEnhde gekommen ist, und fortan
neue Wege beschritten werden missen* (10). AuchhaRic Gray halt die
Terroranschlage wie Domsch fir ein umwaélzendes giigi das sowohl das
Bewusstsein als auch die Literatur der Vereinigitamten auf starke Weise geformt hat
bzw. formen wird (,Open Doors* 129). Doch Gray ewmt auch daran, dass
empfundene Zasuren und Zeitenwenden schon immer &enerikanischer

Selbstbeschreibungen waren: “There is a recuresateincy in American writing, and in
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the observation of American history, to identifysi@ as a descent from innocence to
experience: but the crisis changes, the momenesd¢aht has been located at a number
of different times in the national narrative, mokthem associated with warAfter the
Fall 2).

Gray sieht in jenen Romanen, die als klassisch&-Bdmane gehandelt werden —
er nennt Don DelLillosFalling Man, Claire MessudsThe Emperor’'s ChildrenJay
MclnerneysThe Good LifeLynne Sharon Schwarta$he Writing on the Wallind Ken
Kalfus A Disorder Peculiar to the Country keine neuen Formen amerikanischer
Literatur: ,New events generate new forms of comssness requiring new structures of
ideology and the imagination to assimilate and esprthem—that is the intellectual
equation at work here. And it begs the questiojustfthow new, or at least different, the
structures of these books are. The answer ishéntost part, not at all* (,Open Doors*
133-134). Fur Gray liegt hierin ein Manko; diesell3Romane hatten keine
strukturellen Veranderungen gebracht, sondern liedigdie Erfahrungen vom 11.
September in altbekannte Formen integriert — [fr@snply assimilate the unfamiliar
into familiar structures” (,Open Doors” 134). In igser 2011 verdffentlichten
MonographieAfter the Fallfasst er pragnant zusammen: ,What is acknowledgedt
always enactedAfter the Fall51).

Das heil3t jedoch im Umkehrschluss, dass es Graysukg@ nach dennoch zu
Transformationen des kulturellen Feldes gekommersédbst wenn sich diese nicht an
einem Strukturbruch literarischer Formen ausmadhssen. Fur Gray kann nur ein
transkultureller bzw. transnationaler Ansatz zutetatur nach 9/11 bzw. Gber 9/11
etwas Sinnhaftes beitragen — fictions . . . roatethe conviction that the hybrid is the
only space in which the location of cultures anelblearing witness to trauma can really
occur” (After the Fall17). Indem sich amerikanische Autoren in den Bérewischen
auseinanderweichenden sozialen und ethnischen eésten begeben und diese
literarisch erforschen, kdnnen, so Gray, die iml90skurs konstruierten Gegensatze
zwischen ,them and us“ wieder aufgebrochen werdendieser Vorstellung ist

Amerika ein deterritorialisierter Raum:

Through their work, by means of a mixture of voieesl a free play of
languages and even genres, they [American writemsgl, particularly
novelists] can represent the reality of their adtas multiple, complex,
and internally antagonistic. They can achieve dizason of both
synchrony and diachrony, a demonstration of botk #tructural
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continuities between past and present and the ggseseby which those
continuities are challenged, dissolved, and redomstl. So they have
the opportunity—a better one than many other mesbetheir society
have—of realizing what Hayden White has called ‘fthuenan capacity
to endow lived contradictions with intimations ohetr possible
transcendence” (13). They have the chance, in shbrjetting “into”
history, to participate in its processes and, peespectival sense at least,
of getting “out” of it too—and enabling us, the dess, to begin to
understand just how those processes work. (,Opandd47)?®

Was Gray mit Blick auf die Darstellungen von Geshte und Vergangenheit fur
amerikanische Autoren und transkulturelle Ansaesstellt, soll an dieser Stelle auf
alternate historiedibertragen werden, womit an die Verbindung zwiacpelitischem
Diskurs, Zasurkonzeptionierung und kollektivem Tmauangekniupft wird. Jenseits der
Frage nach moglicher Traumatisierung und mit vegstén Blick auf Darstellungen der
Vergangenheit erfullemlternate historiesnamlich auf ihre Weise das, was Gray hier
beschreibt: Sie ermdglichen den Zugang ,in“ diecheshtlichen Prozesse, wahrend die
kontrafaktischen Darstellungen gleichzeitig auserhnherausfihren. Das tun sie
dadurch, dass sie post-9/11 Erfahrungen indirekschreiben und damit eine
Herangehensweise wahlen, die Gray auch fir jeneteTéeststellt, die es seiner
Meinung nach schaffen, der Krise und Sprachlosigkech 9/11 Worte und neue
Formen zu geben, darunter Deborah Eisenbergs @asshsammlung@wilight of the
Superheroes Mohsin HamdisThe Reluctant Fundamentalistnd Joseph O’Neills
Netherland ,What they share below that surface . . . is ithpulse to approach the
contemporary crisis by roundabout means, usingention to find historical direction
out* (After the Fall 55). Gerade diese Indirektheit zeigt sich auchden hier
analysiertenalternate histories die sich immer in einem Feld zwischen Fakt und
Fiktion und Vergangenheit und Gegenwart bewegenmidlick auf die historischen
und gesellschaftlichen Prozesse nach 9/11 in eM@thselspiel aus thematischer und
struktureller Nahe bzw. Distanz operieren.

“8 Ahnlich wie Gray sehen auch Pankaj Mishra und MétRothberg eine multikulturelle Dimension in
der 9/11-Fiktion fir notwendig, um nach 9/11 neiukerdrische und politische Perspektiven zu
entwickeln. Grays Ruf nach einer transkulturelletedatur entgegnen Catherine Morley (,'How Do we
Write About This?™) und John N. Duvall und Robétt Marzec unter anderem dadurch, dass sie auf
Romane hinweisen, die Gray in seiner Analyse vofhl-dexten nicht mit einbezogen hat —
beispielsweise Jess Walteree Zero(2006) und Salman Rushdi&halimar the Clowr(2005) (Duvall

und Marzec) oder auch Jonathan FranZem®dom(2010) und Adam Hasletignion Atlantic (2009)
(Morley) — und die nach ihrem Verstdndnis jene Téenansprechen, an denen es laut Gray in den
.Klassischen" 9/11-Romanen mangele.
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Wie Grays Erlauterungen auf3erdem zeigen, ist sab&iif Jahre nach den
Terroranschlagen die Frage nach einem madglicheradRpmenwechsel in der
amerikanisch-kulturellen Produktion immer noch aktuDabei schliel3t der kulturelle
Diskurs eine Debatte Gber die Postmoderne mit@mn das Verhaltnis zwischen Fakt
und Fiktion, Wirklichkeit und Simulation, aber audorbild und Imitation, das den
medialen Diskurs nach 9/11 gepragt hat, beeinflde&stpostmoderne Kunst seit ihren
Anfangen. Wie das Verhéltnis von Postmoderne untukhetrieb nach 9/11 jewells
bewertet wird, hangt dabei haufig von den politestiind kiinstlerischen Ansichten der
Beurteiler ab. Viele konservative Kritiker folgtdreispielsweise der Annahme einer
historischen Z&sur. So mehrten sich schon kurz mkerh 11. September 2001 die
Stimmen, die mit den Anschlagen ein Ende der Pad¢mm@ gekommen sahen. Edward
Rothstein drickte bereits zehn Tage nach den Aagehl seine Hoffnung aus, dass
zwei Ideenbewegungen nun endlich das Ende ihrerddditaufzeit erreicht hatten:
.postmodernism (affectionally known as pomo) andgtpolonialism (which might be
called poco). These ideas . . . are now being stulbjea shock that may lead in two
directions: on the one hand to a more intense comenit, and on the other — | hope —
to a more intense rejection“. Rothstein bricht beden Konzepte auf postmodernen
Relativismus und postkolonialen Universalismus hesu und erkennt in ihnen eine
ethische Perversitat, die zu Selbstbeschuldiguagsi#tat und Verzerrung der Fakten
fuhre. Ahnlich argumentierte Roger Rosenblatt: ,@oed thing could come from this
horror: it could spell the end of the age of irongein Artikel inTimekann als direkter
Angriff auf Vertreter der Postmoderne verstandender, denen er die Auffassung
unterstellt, dass ,nothing was to be believed irtakeen seriously. Nothing was real*
(,The Age of Irony“). Dies sind hoch emotionale Reanen in einer Phase der
Verunsicherung, die eher die Einstellung der Autoreur Postmoderne als
wissenschaftlich fundierte Ergebnisse prasentieBia. zeigen jedoch, dass manche
Kommentatoren den Anschlagen von Beginn an die igk&t“ beimalRen, der
kinstlerischen Stromung der Postmoderne ein Endeereiten und somit auch eine

kulturelle Zasur zu erwirkef?,

9 Es sollte beachtet werden, dass das Ende bzwTakérder Postmoderne nicht erst mit dem 11.
September 2001 ausgerufen wurde. Spatestens selid®®er Jahren wurde immer wieder das Ende der
Postmoderne thematisiert und dber ihre Nachfolgekdert, siehe Alan Kirby, ,The Death of
Postmodernism and Beyond" und Gary Potter and Udgéz,After Postmodernism: The New Millenium
Dennoch scheinen die Ereignisse vom 11. Septentlfgr @ie Diskussion um das Ende der Postmoderne
neu belebt zu haben.
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Differenzierter analysiert Alfred Hornung den Euss der Terroranschlage auf
die kinstlerische Produktion und versteht 9/11,i@gersal of the postmodern arbitrary
play in a deadly mission“ (384). Neben anderen &iakt scheinen fir Hornung die
Postmoderne und der kulturelle Diskurs, der sieibingie terroristischen Anschlage
mit ermdglicht zu haben. So seien gerade postmedewirklichkeits- und
Strukturkonzepte, die nach dem Verhaltnis zwischakt und Fiktion, Ordnung und
Chaos fragen, nach dem Einsturz des World Tradde@emeu zu Uberdenken. Am
Ende gelangt jedoch auch Hornung zu der Schlussiatg, dass die Postmoderne an
ihrem Ende angelangt sei: ,With the collapse of baddings and the real deaths of
people, postmodern assumptions and cherished aeasollapsed and were grounded”
(403). Damit folgt Hornung der nach 9/11 oft gedtdde Aussage, dass die westliche
Welt, und speziell die amerikanische Nation, mitndé&nschlagen aus ihrer
vermeintlichen Realitéat gerissen wurden — einerligéadie nicht mit der Realitat des
Rests der Welt zusammenpassen will (Hornung 383griH spiegelt sich die
Diskussion um den Verlust der amerikanischen Unisicu

Auch Sabine Sielke wirft in ihrem Text ,Das Ende denie? Zum Verhaltnis
von Realem und Reprasentation zu Beginn des 2Xhuadherts” Fragen nach den
Konsequenzen der terroristischen Anschlage aufnpmitrne Anschauungen von
Ironie, Realitdt und Reprasentation auf. Laut Siatellen die Anschlage einen Angriff

auf die moralischen und gesellschaftlichen Errusgkaften der Postmoderne dar:

Die Postmoderne sieht im ironischen Zitat, in darodie ein Mittel, mit
dem diejenigen, die der dominante Diskurs margrat — Frauen,
Schwarze, Schwule und Stimmen der Dritten und ¥renVelt —, die
Hegemonie dieser Diskurse lokal und performatiedatifen. . . . Indem
die ,Ausgeschlossenen’ die Grenzbereiche, dasveenund beyond
dominanter Diskurse als einen Ort politischen Wsthrds erobern,
reklamierten sie eine eigene, wenn auch instahilgiektposition. Das
nach dem 11. September verhéngte Ironieverbot wudicd®, wie
instabil diese Position ist und wie schnell diestuiRe der Resistenz
auch wieder unzuganglich werden kénnen. (262)

Sielke proklamiert keine historische Zasur und ntéchuch keine neue kulturelle
Periodisierung vornehmen. Stattdessen fragt sik dan (potentiellen) Verdnderungen,
die die Anschlage ausgeldst haben. Dabei verweéstsf das ,Verbot der ,bdsen

Bilder* (255) — eine Reaktion auf die Terroransaig, in der sie eine Gefahr sieht, da

%0 Siehe auch Marilyn B. Young, Amy Kaplan, John Ethiga David Holloway.
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sie die Erkenntnisse postmoderner Denker lber dahditnis von Realitdt und
Reprasentation ignoriere. Es sind gerade neuergdfaktische Geschichtsszenarien,
die zeitgenotssischen Autoren und Regisseuren diglibhieit geben, Realitats- und
Zeitkonzeptionen auf neue Weise auszudricken, dhinter die Erkenntnisse der
Postmoderne zurtickzufallen. Dabei ist den 9/11-Rmmaund deralternate histories
gemeinsam, dass sich deren Autorinnen und Autoiemoralischen und asthetischen
Fragen nach der Représentation einer (haufig) asumatisch empfundenen
Vergangenheit auseinandersetzen mussten.

So verwundert es kaum, dass kurz nach den Anschlégm 11. September
Stimmen laut wurden, die die 9/11-Romane mit dderbtur nach dem Holocaust
verglichen und auf Theodor Adornos Kritik einer kynach Auschwitz verwiesen.
Dementsprechend mahnte der Autor Thane RosenbaOmetl Schweigen nach 9/11
an. Angesichts der Monstrositat der terroristiscAaachlage sei es nahezu unmdglich,
die Erfahrungen des Tages in Worte zu fassen (I32)ktnstlerische Repréasentation
der Anschlage konne die Schreckenstat nie wirklidedergeben, so Rosenbaum.
Gleichzeitig schréankte er ein: ,But when words mustused because memory requires
it, those words should be delicately and judicigushosen, they should be accurate
without being too ornate, and sufficient time mpass so that the artist can gain from
wisdom of humility and the perspective of hindsigfRosenbaum 133). Rosenbaum
fuhrt weiter aus, dass es in den USA eindeutig enigvSchweigen auf der Suche nach
Antworten gegeben habe. ,Clarity and closure ang/ viamerican aspirations®, stellt
Rosenbaum fest, ,but they are unrealistic and fsamimoral in the world in which we
now live, and the crises that we all now face* (13bur ihn ist klar, dass die
traumatischen Ereignisse und die gemachten Erfgerumur durch Metaphern und
sprachliche Indirektheit ausgedrickt werden konfQEBl). Rosenbaums Forderung
scheint jedoch keine grol3e Wirkung erzielt zu halbas neu enstandene Subgenre der
9/11 novelwéchst weiter; seine Darstellungsformen sind $idreeh wie vielfaltig.

Im Gegensatz zu Rosenbaum halt es Don DelLillo éiwendig, die Erfahrungen
der Anschlage zu narrativisieren. Als einer deteersnahm er zehn Tage nach den
Terroranschlagen Bezug auf die Konsequenzen, dld @uf die amerikanische

Literatur nach dem 11. September haben wirde:

The event itself has no purchase on the merciesabgy or simile. We
have to take the shock and horror as it is. Buhdianguage is not
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diminished. The writer wants to understand wha tiay has done to us.
Is it too soon? We seem pressed for time, all offTuse is scarcer now.
There is a sense of compression, plans made hiyrriede forced and
distorted. But language is inseparable from theldvtrat provokes it.
The writer begins in the towers, trying to imagitiee moment,
desperately. Before politics, before history antigi@en, there is the
primal terror. People falling from the towers handhand. This is part of
the counternarrative, hands and spirits joiningnan beauty in the crush
of meshed steel.

DelLillo zitiert hier sein bereits in den 1990er dah entwickeltes Konzept der
.Gegengeschichte” (counternarrative), also jenesdBiehte(n), die sich abseits der
offiziellen und dokumentierten Version der Gesctecabgespielt hat/haben. Die alles
Uberschattende ,Erzahlung“ der Terroristen soll cHuimaginierte Erzahlungen
aufgewogen werden, selbst wenn (oder vielleichademwenn) dies bedeutet, dass all
jenes in Worte gefasst werden muss, worlber keiasiclgerten Informationen
existieren.

Die vorliegende Dissertation mochte DeLillos Konzder ,,counternarrative um
geschichtskontrafaktische Erzahlungen bzalternate histories erweitern. Beide
erfillen eine ahnliche Funktion, indem sie versucheben jenes sichtbar zu machen,
was den meisten Menschen verborgen bleibt. Dassicesdabei in einem Fall um
bewusst veranderte geschichtliche Fakten handslt, zundchst nebensachlich.
Geschichtliche Fakten sind nie direkt zuganglide.sthd, im Sinn Hayden Whites, von
diskursiven und tropologischen Voreinstellungenéagig und somit von Narrativen
umgeben (White xi). Die kontrafaktische Geschichéds ,counternarrative®
verdeutlicht, was héatte passieren kdnnen, was fiefitder offiziellen Geschichte ist
und was als Gegengeschichte die Dominanz der (dektienten) Fakten bricht.
Wahrend sich viele (traditionelledlternate historiesauf denpoint of divergence
konzentrieren, also auf den Moment, wo Fakten \@@nund Ursache-Wirkung-
Beziehungen ausgespielt werden, lenken die hiegrsunthten ,Mainstrearalternate
histories den Blick weg von den Fakten hin zu all jenems dhseits unserer eigenen —
personlichen, kulturellen, religiésen, politischemd geschichtlichen — Erfahrungswelt
liegt. Auch wenn diesalternate historiesnicht von 9/11 handeln, kdnnen sie dennoch
Geschichten uber die Welt nach 9/11 erzahlen. Insiergerade nicht von dem Ereignis
und seinen alles dominierenden Fakten erzahlenerhabese Texte die Freiheit,

Gegengeschichten zu entwerfen, die mehr als dagritisg9/11" enthalten, namlich die
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Diskurse und Erfahrungen, die es umgeben. Durch tdematische Nahe zum
offentlichen Diskurs nach 9/11 (Z&sur, Narrativisieg, Fakt vs. Fiktion etc.) kbnnen
alternate historieglie kollektiven mentalen und diskursiven Verandegen aufgreifen
und untersuchen.

Ein letzter Punkt soll mit Blick auf DelLillos Bedfrider ,counternarrative”
erwahnt werden, denn der Autor ist auch fur seiergleich von Schriftstellern und
Terroristen, besonders iMao Il, diskutiert worden! So hatten, um es mit Heinz
Ickstadt zu sagen, ,Schriftsteller und terroridtescVerschworer das Entwerfen
komplexer Muster und Handlungsstrange gemeinsarfil)(lickstadt betrachtet aus
diesem Grund DelLillos pré-9/11-Romane als Beis@eberikanischer Literatur, die die
Geschehnisse vom 11. September vorweggenommen .habeh Benjamin Kunkel
erkennt diese Verbindung, wenn er in tNew York Timesiber den amerikanischen

Terrorismusroman schreibt:

Ultimately the recent American terrorist novel. has less to do with the
reality of political violence than with a fantasfthe same — fantasy in
the neutral sense that applies to nightmares aksaseflreams. In fact
nothing is more characteristic of these novels thair nightmare-dream
ambivalence, combining the novelist's boast abastgowers with a
lament over their decline, and mingling detestatibthe terrorist with a
distinct if shameful envy.

In &hnlicher Form geht es auditernate historiesweniger um dasrealistische

Darstellen der Vergangenheit bzw. um daalistische Darstellen einer alternativen
Vergangenheit als darum, ein geschichtliches Feafiids zu entwerfen — ein Gedanke,
der an Zizek erinnert. Allerdings, fuhrt Kunkel auwgerde sich der Terrorismusroman
mit seiner Sympathie fir fiktionale Terroristen ha8/11 zweifelsohne verandern
missen. So sieht Kunkel in Michael CunninghaBpecimen Daysand Nicholson

BakersCheckpointeine neue Ausgestaltung des Terrorismusromans\Waersch des

Schriftstellers nach politischer und gesellschaitr Einflussnahme durch Literatur, der
dem Wunsch des Terroristen nach Veranderung unitduEsmahme durch Gewalttaten
ahnele, konne nach Kunkels Auffassung nur enttjuserden. Die Funktion des
Terrorismusromans bleibe jedoch: ,to imaginativblgak real things, to do intense

symbolic violence to all manner of public and ptesaliches, to write as if your words

* Siehe Andrew Schopp und Matthew B. Hilhe Curious KngtMargaret ScanlarPlotting Terror:
Novelist and Terrorist in Contemporary Ficti¢2001).
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had the revolutionary power they can never possesdies kann als ein
Befreiungsschlag verstanden werden - eine Befreimogp dominanten und
dominierenden gesellschatftlichen, politischen urshtalen Schranken.

Die Diskussion um eine thematische, moralische fomchale Befreiung in der
bzw. durch die kulturelle(n) Produktion nach dem Skptember 2001 erinnert an
Fragen nach der Asthetik des terroristischen Spgelga mit denen Karlheinz
Stockhausen kurz nach den Anschlagen die 6ffeetlisbfmerksamkeit erregt hat.
Die Selbstaufgabe fur den Glauben an eine Saches,sdniere Effektmacht der
Anschlage zusammen mit der von ihnen intendieridglichkeit des Neubeginns ... —
eben im Sinne jener Asthetik, welche die Erfahrdeg Chaotisch-Schrecklichen mit
Mdoglichkeiten und neuer Kreativitdt verband” (lckdt 108), rahmen die Aussagen
Stockhausens. Die nach dem 11. September gestelkeagen nach der
Reprasentationsmdglichkeit des Ereignisses stelsenia enger Verbindung zu der
Diskussion uber die Parallelen zwischen Schrifestelund Terroristen einerseits und
einer asthetischen Faszination fur die terrorisBsc Anschlage andererseits. 9/11 ist
eben kein rein politisches Ereignis, auch wenn gith Folgen der Anschlage
Uberwiegend auf der politisch-militdrischen Ebergvbgen. Bereits in der kulturellen
Rezeption zeigt sich, dass Literaten und Kiunsttexch den Anschlagen eine gewisse
Wichtigkeit beigemessen wurde. Viele der grofien e$agitungen bemihten
zeitgenossische Autorinnen und Autoren um ihrel@tghahmen, beispielhaft in der
Reihe ,The Talk of the Town" defhe New Yorkewom 24. September 2001, in der
John Updike, Jonathan Franzen, Denis Johnson, Smatag u.v.m. zu Wort kamen.
Bei diesen Stellungnahmen ging es nicht nur umkgimmentare von Personen des
offentlichen Lebens. Vielmehr driicken diese Kuiikattein Verlangen nach Erklarung
und Sinngebung durch Erzahlungen aus, um die diterfpgebeten hatte. Hierin zeigt
sich, wie notwendig es war, die Ereignisse zu wveaxdpichen und dadurch zu
verarbeiten.

Auf diese Versprachlichung geht Kristiaan Verslays, indem er das Verhaltnis
zwischen Ereignis, Erfahrung und Reprasentatiom#tisiert. Er erinnert ebenfalls an
Adorno und DelLillo, wenn er schreibt, dass 9/11asifzbar sei (1). Er fihrt aus: ,To
the observation that 9/11 is unpossessable mustdded the countering truism that
somehow in some way it must be possessed. Evaytihat the event is unnameable is

%2 Karlheinz Stockhausen bezeichnete 9/11 als da@®fgrkunstwerk, was es je gegeben hat*.
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a form of naming it* (2-3). In dieser Aussage zesgth das nach 9/11 entstandene
Netzwerk aus Trauma, Sprachlosigkeit, Erinnerung,arrddivisierung und
(kUnstlerischer) Représentation. Feststeht, dass \Walangen nach Reprasentation
zweifelsohne gegeben ist. Kristiaan Versluys fiistzum Zeitpunkt seiner Publikation
2009 ungefahr dreil3ig veroffentlichte 9/11-Romangdae sich direkt oder indirekt mit
den terroristischen Anschlagen auseinandersetzegitt® Schwens-Harrant erklart dies
so: ,Nach dem Einbruch des Entsetzlichen wachsBaakirfnis nach dem Narrativen,
in zahlreichen Wiederholungen von Bildern und Worterzahlt man sich
Zusammengehdrigkeitsgefuhl (oft genug auch gegederait (125). In dhnlicher Form
formulieren dies auch Catherine Morley (247), Gops Deupmann (140-141), Ann
Keniston und Jeanne Follansbee Quinn (3). Deupmarktirt die zahlreichen
literarischen Verarbeitungen von 9/11 damit, dasgofen einen ,Uberschuss oder
Mehrwert* des Ereignisses ausdricken wollten bzwssten, ,der Gber den blof3en
Informationsstandard hinausreicht* (141). Dieseetdbhuss oder Mehrwert wird von
vielen Kommentatoren als Trauma bzw. Traumatisigrgadeutet, was im folgenden
Unterkapitel, speziell mit Blick auf die literarlsen Reaktionen nach dem 11.

September 2001, genauer erlautert werden soll.

3.4 Traumatische Geschichte(n) und geschichtlichdsauma

DasDiagnostische und Statistische Manual Psychisch@&u8gendefiniert Trauma als
.das direkte personliche Erleben einer Situatiaa,rdit dem Tod oder der Androhung
des Todes, einer schweren Verletzung oder einegrandBedrohung der korperlichen
Versehrtheit zu tun hat* (515). Posttraumatischéag&angsstorungen kénnen auch
ausgelost werden, wenn eine Person ein traumaitigles Ereignis als Zeuge erlebt.
Wie Andrew S. Gross und MaryAnn Snyder-Koérber im den ihnen herausgegebenen
Ausgabe vorAmerikastudien/American Studiesm 11. September 2001 erlautern, hat
sich die Traumatheorie recht schnell nach den Tamszhldgen zum vorrangigen
(literaturwissenschaftlichen) Interpretationsscheerdwickelt. Einen Grund hierfar
sehen Gross und Snyder-Korber darin, dass die Tatngorie zunachst die besten

Muster fir ein tiefergehendes Verstandnis der Aldgghzu liefern schien:
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Trauma theory seemed better poised to addressmheensity of the

attacks and their aftermath than other criticalamdaries fashionable at
the time, such as gender or ethnicity studies. Kinds of questions

trauma theory raised and the answers it provide@ a&kso less political

— or differently political — than the other critlodiscourses prepared to
address international terrorism, such as transmaism, globalization

studies, and post-colonialism. (373)

Trotz dieser mittlerweile etablierten Theoretisrgubleibt Trauma weiterhin ein
kontroverses Konzept, um die Folgen der Anschlaganalysieren. Dies liegt in erster
Linie darin begrindet, dass die Definitionen vonadma und posttraumatischer
Belastungsstorung urspringlich aus der Psychoamdiys.. Psychotherapie kommen,
deren Anwendung auf einen kollektiven bzw. kultieelKontext Gberaus umstritten ist.
So stellt Sabine Sielke in diesem Zusammenhangdéi& Feld der Traumastudien
insgesamt einen mangelnden Zusammenhalt fest (,@/h¥ is [not] unique™ 386).

Das Feld der Traumatheorie ist zu grof3, als dadsiezsumfassend dargestellt
werden kann. Auf die wesentlichen — und innerhadls @/11-Diskurses wichtigen —
Debatten soll dennoch kurz eingangen werden. Sgemasich tatséchlich bestimmte
strukturelle und thematische Parallelen zwischenn dBeaktionen auf die
Terroranschlage und psychotherapeutischen Ansdesstellen. Ereignis, Erleben,
(sprachliche) Verarbeitung und Uberwindung stelambei die Kernpunkte dar. So war
ein Gemeinplatz nach dem 11. September, dass @igh 8ruch in der personlichen
und kollektiven Erfahrung darstelle — eine Erfalgudie nicht in Worte zu fassen und
damit nicht repréasentierbar sei.

Mit Blick auf die Terroranschlage vom 11. Septemb@d1l kommt erschwerend
hinzu, dass der Traumabegriff auch auf jene Memscllegewandt wird, die die
Anschlage vor dem Fernseher ,second-hand* (Gross Snyder-Kérber 374) und in
Endlosschleifen miterlebt haben. Das unkontrokieund wiederholte Erleben des
traumatischen Ereignisses hat damit zur Konzepisgerming von 9/11 als Trauma
beigetragen. ,Trauma“, wie Lucy Bond in ihrem fuexdén Artikel ,Compromised
Critique: A Meta-critical Analysis of American Stied after 9/11" feststellt, ,testifies
to the absence of an event from memory. The traarhappening can be experienced
only vicariously, in the form of flashbacks, sensampressions, or dreams. Whilst
ever-present, it carries with it a form of emptmesa void in understanding, a refusal of
linguistic embodiment” (740). Ahnlich beschreibesiBirgit Neumann in ihrem Eintrag

zu ,Trauma und Literatur” inMetzler Lexikon Literatur- und KulturtheorieDie das
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[Trauma] auslosende Erfahrung wird in sich unfréigri einstellenden
Erinnerungsfragmenten zwanghaft reproduziert, di@ anderen Sinnesmodalitaten
losgelost erscheinen” (670). Aber die durch eimrtratisierendes Ereignis ausgeldste
Sprachlosigkeit und Trauer stehen gleichzeitig reinétigen Verarbeitung durch
kontrollierte Erinnerung und Versprachlichung gedgssr und muissen durch sie
durchbrochen werden. Gerade die Versprachlichung etéebten Ereignisse, in
literarischer Form oder in einer Therapiesitzungdvhier als gemeinsame Grundlage
fur die Uberwindung des Traumas angesehen.

Um ein Trauma zu Uberwinden, muss es also erinmedt erneut durchlebt
werden. So schreibt auch Kristiaan Versluys: ,Traumust be given a place within
one’s recollection in order to be (se)cured. Ineotivords, as the French psychiatrist
Pierre Janet puts it, traumatic memory must beetiinto narrative memory* (3). Die
Romane, die sich sprachlich mit den Terroranscilagaseinandersetzen, werden
vielfach als Traumaliteratur verstanden, da sieswenen, das (meist individuelle)
Trauma literarisch darzustellen und damit daraufiedén, das kollektive Trauma zu
verarbeiter?®> Manche Autorinnen und Autoren betonen in diesersafimenhang die
politische Komponente jener Kollektivierung: Grassl Snyder-Kérber machen ebenso
wie Bond und Sielke darauf aufmerksam, dass sicarmarikanischen Diskurs seit den
1990er Jahren eine groRere Sensibilitat gegeniipéer®ollen herausgebildet Rat
(Gross und Snyder-Kérber 372, Bond 741 und Sielgs-37): ,Trauma has thus
established itself as a central site of culturajatiation, defining collective claims,
group affiliations, and moral and political hieraies” (Gross und Snyder-Korber 372).
Die Diskussionen um die Traumatisierung und dene@phtus der amerikanischen
Nation wurden dartber hinaus auch als gemeinsétafesnd begriffen und erfillten
damit einen konkreten nationalen Zweck (Bond 742;7@ross und Snyder-Kdrber
373).

Manche 9/11-Romane beschreiben 9/11 allerdings nighals ein traumatisches
Ereignis im Leben ihrer Figuren, sondern stelleasds Ereignis auf3erdem in den
groéReren Zusammenhang eines als traumatisch, wasural empfundenen

Geschichtsbewusstseins, worin sich ein weiterereRisgles Traumaverstandnisses

%3 Dieser Prozess ist eng mit dem Prozess des Geuenkebunden. Mehrere Autorinnen und Autoren
weisen darauf hin, dass die Gedichte, die in Reakduf die Terroranschlage geschrieben wurden,idabe
halfen, die Erfahrungen zu verarbeiten (VersluyS@ft 87-88, Keniston and Quinn 4).

% Fur eine ausfiihrlichere Diskussion einer amerierén ,wound culture® siehe Mark Seltzer.
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zeigt. Mit Blick hierauf bemerkt David Holloway: e early 9/11 novel generalised
from contemporary events a working definition obtbrical experience as trauma;
meaning that history in general, not just 9/11, wéten cast as an affliction that
engulfed human agency and influence, leaving nthfidd from which to fashion either
effective notions of participative citizenship at“a(107). So lesen einige Autorinnen
und Autoren die 9/11-Romane als Ausdruck einesiipezen Geschichtsbewusstseins,
das von Lahmung und Hilflosigkeit gekennzeichnétusd das die politischen und
kinstlerischen Handlungsmaoglichkeiten nach einegigars wie den Terroranschlagen
in Frage stell®® Die historische Erfahrung wird dabei insgesamt timatisch
wahrgenommen.

Somit lassen sich verschiedene Verschmelzungenchens unterschiedlichen
.Traumaebenen* — individuelles versus kollektivegadma (Sielke 393) und
historisches versus strukturelles Trauma (Bond 7410-— erkennen, die in Studien wie
Cathy CaruthJrauma: Explorations in Memonyzw. Unclaimed Experience: Trauma,
Narrative, and Historyund Jeffrey Alexanders ,Toward a Theory of Cultureauma*
zum Ausdruck gebracht werden. Caruth versteht Gastehals Weiterfihrung einer
traumatischen Erfahrung, weil vergangene Ereignisge direkt zuganglich sind
(Caruth, Trauma 153). Wie Bond hierauf bezugnehmend anmerkt: ,irauby this
account, arises not from a particular tragedy saster, but as an inherent structural
consequence of the impossibility of accurately espnting or remembering any given
event" (740). Dieses Traumaverstandnis ist, wihaBiend, LaCapra, Crownshaw und
Dawes zeigen, Uberaus kontrovers, erfreut sich séerden Terroranschlagen grof3er
Beliebtheit. Birgit Dawes gibt weiterhin zu bedenkelass 9/11 nur als kollektives
Trauma verstanden werden kann, wenn gleichzeitigtiséinere Sichtweisen
ausgeblendet werden: ,In fact, each new assertiah the terrorist attacks caused a
collective trauma (for the American nation or faregyone witnessing the attacks on
television) serves as a tool to verify its own pisat (Ground Zero64). Fur Dawes ist
damit Kklar, dass diese Methologie wenig zu epistegischen und &sthetischen
Ansatzen in der 9/11-Erzéahlliteratur beitragen kéaround Zero67).

Insgesamt zeigt sich an diesen Ausfihrungen, dass \ferstandnis eines
kollektiven Traumas fir die Erfahrungen vom 11. t8efer 2001 und die
(literarischen) Reaktionen hierauf Gberaus differemn betrachtet werden muss, um zu

% Siehe auch Catherine Morley (249-250), Ann Kemisamd Jeanne Follansbee Quinn (3), Christina
Rickli (103-107) und Kristiaan Versluys (1-4).
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vermeiden, wovor neben Birgit Dawes auch Lucy Band Sabine Sielke warnen. Fur
Bond zeigt sich in der Reprasentation von 9/11h&®rischer Zasur ,the unwelcome
possibility that, in representing unrepresentabgid absolutely, limit narratives threaten
to create the very void in understanding they lamé¢n35). Auch Sielke gibt zu
bedenken: ,By reaffirming the temporal trajectory @ world before and after
September 11, 2001, the claim that 9/11 was a tm#ianand transformative cultural
experience reproduces in an inverted manner th&lwgew disseminated by the Bush
administration* (,Why“ 395). In diesem Feld aus erschiedlichen Annahmen,
Auslegungen und Verwendungen des Traumabegriffssemisdaher auch die in
vorliegender Dissertation analysiertaiternate historiedetrachtet werden. Sie werden
als ein Resultat eines dominanten Diskurses getyerteerhalb dessen die
(angenommene) Traumatisierung der amerikanischertiorNa politische und
gesellschaftliche Funktionen erflllte. In allen idréexten werden Fragen nach
historisch bedingter Traumatisierung mit Hilfe jscher Geschichte aufgeworfen. Das
heil3t jedoch nicht, dass dieafiernate historiesgleichzeitig den 9/11-Diskurs blind
reproduzieren. Durch die Analogien zwischen dem ilameWeltkrieg und 9/11 bzw.
9/11-Diskurs konnen Fragen nach Traumatisierungelirakt erforscht werden. So
ermdoglichen die inharenten Strukturen und Themesedi Genres eine teils kritische
Auseinandersetzung mit dem 9/11-Diskurs.

Zusammen haben die Trauma- und Zasurdebatteninhtéatch dazu beigetragen,
dass auf einer hoheren Ebene Uber literarischedigigrungen, Typologisierungen und
kulturelle Briche diskutiert wird. An dieser Steltgetet sich ein Exkurs tber die
Charakteristika de®/11 novelan, da eine Vielzahl von literaturwissenschaftich
Studien sich der amerikanischen 9/11-Literatur @eistheoretischen Perspektive der
Traumastudien nahert. Inhaltlich lassen sich fésedh Romantypus mehrere Merkmale
feststellen, die fur eine Reihe von Autorinnen uhgtoren von einem verdnderten
Geschichtsbewusstsein gepragt zu sein scheinebe®@wachten Morley (247-248) und
Keniston und Follansbee Quinn (1-5) in den von rha@alysierten Romanen einen
Ausdruck groRerer personlicher und gesellschaéitichunsicherheiten bzw. ein
Verlangen nach Sinngebung und Bedeutungskonstnékiio das durch die
Terroranschlage ausgelost wurde. Zurickblickenddauf politischen Diskurs sind es
gerade diese Gefuhle der Unsicherheit und Hilflositg die von der Bush-Regierung

durch die Konstruktion des politischen Diskursegemprochen und minimiert werden
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sollten. In diesem Kontext sind auch Christina Reckund Catherine Morleys
Feststellungen Uber eine Ruckbesinnung auf die Ilkaomd teilweise Neubewertung
des privaten Bereichs zu verstehen. Neben demngetéterary focus on the American
family and the consequences of the attacks" (Mo24¥§), sind laut Rickli Erzéhlungen
aus der Perspektive eines Kindes ein weiterer Sgium&t der 9/11-Fiktion (109-110).

In ihrem Beitrag , Trauer- oder Traumageschichtem?efikanische Romane nach
9/11* zu Sandra Poppes und Thorsten Schiillers falfaad9/11 als kulturelle Zasur.
Reprasentationen des 11. September 2001 in ku#orddiskursen, Literatur und
visuellen Medierorientiert sich auch Rickli an der Traumatheoum eine Typologie
der 9/11-Fiktion vorzunehmen. Sie untergliedert\dha ihr untersuchten Texte in vier
Gruppen. Die erste Gruppe bilden solche Texte,ethe direkte Auseinandersetzung
mit den Terroranschlagen vermeiden; in der zwdiefinden sich all jene Romane, in
denen 9/11 als ,verzerrendes narratives Elemer@9)(krscheint; die dritte Gruppe
versammelt solche Texte, die sich direkt mit densdatdgen und ihren Folgen
auseinandersetzen und die ,exemplarisch an der higbse eines unmindigen
Hauptcharakters abgehandelt* wird (109); und in derten Gruppe befinden sich
Romane, in denen auch die Anschlage im ZentrunHaedlung stehen, die aber aus
der Perspektive einer mundigen Figur erzahlt werdeicklis theoretische und
methodische Herangehensweise erachtet Birgit Déweterum aus mehreren Grinden
als problematisch. Zum einen konne die Analyse wgechzehn Romanen keine
umfassende Grundlage fir eine Typologie der na€ii 20schienenen amerikanischen
Literatur liefern und auch Ricklis Kriterien firediAuswahl dieser Texte sei unklar;
zum anderen wirde mit dem theoretischen Rahmeirdematheorie ein Zirkelschluss
erkennbar, der gerade solche Ergebnisse lieferel{®@bmane als Plattform fir
Trauerverarbeitung), die bereits als theoretischeralMssetzung enthalten seien
(Ruckzug ins Private)@round Zero Fictiorb2-53).

Sehr viel aufschlussreichere Ansatze zur Typolegisig der Literatur nach 9/11
boten nach Dawes Einschéatzung Kristiaan Versluysdi® Out of the Blue: September
11 and the Novg2009) und Richard Grayafter the Fall(2011), die sich ebenfalls auf
thematische, strukturelle und formale Aspekte ddrl9Romane konzentrieren und
diese zu ordnen versuchen. Wahrend Versluys dngpign identifiziert (Romane, die
sich nur am Rande mit den Anschlagen auseinandersetRomane, die der

empfundenen Wut und Rachelust Ausdruck verleihend (Romane, die die
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Terroranschlage mit literarischer Finesse und samtarforschen), wahlt Gray einen
breiteren Ansatz. Er analysiert nicht nur Romané& dich direkt mit den

Terroranschlagen beschéaftigen, sondern legt seisahwerpunkt auf Texte
unterschiedlicher Art, die sich als ,site of strigghgetween cultures” (19) begreifen.

Die wohl umfangreichste und tiefgreifendste Studien 9/11-Roman stammt von
Birgit Dawes, deren Typologie und Definition deswibir als ,Ground Zero Fiction®
betitelten literarischen Subgenres ein Korpus vd@® kmerikanischen Romanen
zugrunde liegt. So setzt auch sie sich kritischdwein Begriff des kollektiven Traumas
auseinander und betrachtet, wie es in vorliegebdesertation getan wird, die Frage
nach der historischen Zasur in ihrem diskursiventkxt. Dawes erlautert: ,Rather than
giving a definite answer to the question of 9/1%fgecific impact, it is crucial to
examine the particular consequences of that veegtiqun. Just like the terminology of
‘collective trauma’ discussed above, the claim adical change privileges particular
political and cultural agendasG¢ound Zero Fiction74). Dawes hat sechs Kategorien
entwickelt — nicht, um jeden einzelnen ihrer Texezuordnen, sondern um zu
erforschen, ,how 9/11 is (re)coded, embedded amtegtualized within the American
cultural imaginary* (8).

Ihre Kategorien — ,metonymic, salvational, diagmgsappropriative, symbolic,
and writerly strategies® (8) — orientieren sicheaner Definition von 9/11-Texten, die
sowohl ,story-oriented criteria“ (81) wie Settingelevanz der Terroranschlage fur den
Plot und die Wahrnehmung der Anschlage durch diarén als auch fundierte formale
Analysen mit einschlief3t (81). Dabei bringt ihre Mégraphie in grolem Rahmen das
zusammen, was in Teilen bereits in Ricklis, Versluynd Grays Studien zu erkennen
ist. Ihre Kategorie der metonymischen Texte entkalche Romane, in denen der
eigentliche thematische Gegenstand (die Terrordégetvom 11. September) mit Hilfe
unterschiedlicher Vermeidungsstrategien durch eubjekt ersetzt wird, das den
Anschlagen thematisch oder strukturell &hn@itound Zero98). Texte, die Dawes als
.salvational“ kategorisiert, versuchen, dem Wunstach Heilung, Rettung und
.closure® literarisch zu entsprechen (138-139)eldiagnostischen Romane wiederum
sind an den politischen und sozialen Folgen derofanschlage interessiert und
betrachten die Anschlage in einem grol3eren histoeis und geographischen Rahmen
(199). Wahrend appropriierende Texte den diagrdstis Romanen in dieser Hinsicht

ahneln, versuchen sie dariber hinaus, die Perspealdir Tater einzunehmen und damit
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die Grenze zum ,Anderen” zu Uberwinden, was lautv&s Darstellung problematisch
ist, aber auch zum kulturellen Gedéachtnis beitrdgam (243). Symbolische Ansatze
benutzen 9/11 als Setting und Ereignis, das paraligpersonlichen Krisen erforscht
wird. Obwohl diese Ansatze, wie weiter unten nocizkangerissen wird, haufig als
unpolitisch kritisiert wurden, erkennt Dawes inigen von ihnen ,the transformative
force of poetic language” (21). Die letzte Gruppedwon Texten geflllt, die Dawes
als ,writerly“ beschreibt und damit Romane meinte drersuchen, der nach 9/11
empfundenen Aasthetischen Krise durch formale umdktstelle Innovationen zu

begegnen (343-345).

Dawes’ grundlegende Studie zur 9/11-Fiktion liefadht nur ein systematisches
Raster zur Einordnung diverser 9/11-Texte, sondemmoglicht auch ein tieferes
Verstandnis amerikanischer literarischer Erzahlangred kultureller Entwicklungen zu
Beginn des 21. Jahrhunderts. Wollte man Dawes’ Ibgpe auf die vorliegende Studie
anwenden, ergaben sich jedoch Probleme. Denn dreanialysierten Romane haben
inhaltlich nichts mit den Terroranschlagen vom 3é&ptember 2001 zu tun, werden aber
trotzdem als 9/11-Texte betrachtet. Wahrend DawesheRoman wie Paul Austefdie
Brooklyn Follies in dem 9/11 erst auf der vorletzten Seite Erwdalgnéindet, als
(metonymischen) 9/11-Roman einordnet, wird Philigthi® RomanThe Plot Against
America in ihrer Studie zwar kurz besprochen (113), datrer aweitestgehend
verworfen: Die Verbindung dieses und anderer Ronf@oemac McCarthy3he Road
Jeffrey EugenidesMiddlesex Chuck Palahniuk&ullaby) zu den Terrorangriffen vom
11. September sei ,abstract at best* (115). Glaitigzwird The Plot Against America
von mehreren Kritikern zum Typus des 9/11-Romazsigk (Shiffman 62-63, Kellman
113, Cooper 241, Berman). Das hat in erster Liamitzu tun, dass Dawes’ Definition
von ,,Ground Zero Fiction® trotz aller Offenheit digerroranschlage notwendigerweise
als mal3gebliches Kriterium eracht&réund Zero31). RothsThe Plot Against America
und Chabon3he Yiddish Policemen’s Uniamiirden sich, wenn tberhaupt, am ehesten
in Dawes’ Kategorie der metonymischen Ansatze eimen lassen, die sie unter
anderem mit dem Untertitel ,The Art of Not Writirdpout September 11" versehen hat.
Gleichzeitig zeigt sich an Roths und Chabons Romargass die literarische
Auseinandersetzung mit einem post-9/11-Amerika nbelnmhaltet als die Beschreibung
der Terroranschlage auf inhaltlicher Ebene, wasdait vorliegenden Studie genauer

erforscht wird.
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Mit diesen Erlauterungen zum Traumabegriff soll naimschlielend zu dem
Verhdltnis zwischen 9/11 und Postmoderne, das imgeon Kapitel angesprochen
wurde, zurtckgekehrt werden. Als Reaktion auf degiBrungspolitik sprachen sich
besonders linkspolitische Intellektuelle fur palthe, gesellschaftliche und religiose
Pluralitat aus und setzten sich damit fur postmoeléVerte ein, die aber essentiell
menschlich und universell empathisch determiniegtn ssollten. Wenn es den
Amerikanern gelange, so Slavoj Zizek, sich vonrihvéelt- und Identitatsvorstellung
zu lésen und die ,reale Welt" zu akzeptieren, kénnterroristische Anschlage in
Zukunft eventuell verhindert werden. Dazu sei eto¢gd notwendig, alle Arten von
Terrorismus und menschlichem Leid anzuerkenner) gmseits der amerikanischen
Grenzen: ,[T]he only appropriate stance is uncoodél solidarity withall victims*
(Zizek 51-52).

Ahnlich sieht es David Simpson, der den von derhBRegierung konstruierten
dichotomen Diskurs nicht nur als Gefahr fur die MEdichkeit, sondern auch als
Herausforderung fur die Wissenschatft sieht: ,TH@@ancy of the humanist subject as
the site of ethical and aesthetic judgments, ktilink the foundation of conventional
intellectual work, has been visibly in questionotigh the last four years* (8). Mit
diesen Aussagen bewegen sich Zizek und SimpsorainmBn des ,ethical criticism* —
einer theoretischen Strémung, deren Anfange bdreilen 1990er Jahren lieg&hAls
Ausweg aus einem festgefahrenen Diskurs forderakZiind Simpson, sich wieder auf
.harte Realitaten* zu besinnen. Sie weisen daraof bass manche Fakten nicht
relativierbar und diskutierbar sind. Dazu gehore Basonderen das Leid anderer
(Simpson 10).

Judith Butler setzt sich iRrecarious Life: The Power of Mourning and Violence
wahrscheinlich am fundiertesten mit dieser Themalilseinander. In ihrer Studie
fordert sie eine Politik, die auf menschlicher Kénchkeit und Verletzlichkeit beruht.
Damit stellt sie sich der indirekten innenpolitisochZensur und der auf3enpolitischen
Hybris amerikanischer Regierungen entgegen. Sieelbgnd an das essentiell
Menschliche (nicht aufgrund der Annahme menschlichniversalitat, sondern
aufgrund eines Wir-Geflihls, das an die Erfahrung dkerlusts eines Menschen

geknupft ist) und verweist so auf eine Politik, dike soziale Verletzbarkeit

*% Siehe beispielsweise Gerhard Hoffman und AlfredndogsEthics and Aesthetics: The Moral Turn of
Postmodernismmlane AdamsorRenegotiating Ethics in Literature, Philosophy artteoryoder auch die
Arbeiten von Martha Nussbaum und Elaine Scarry.
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menschlicher Koérper anerkennt (19-21). Wenn wir déerlust eines Menschen
akzeptieren, so Butlers These, treten wir in deau&rprozess ein. Dieser wiederum
ermogliche, dass wir uns von der eigenen Positistankzierten. Denn in der Trauer
missen wir uns dem stellen, was wir verloren halmehmuissen unsere eigene Position
neu justieren. Die mdgliche Transformation, diesdreProzess verspricht, erlaube eine
Neuausrichtung unseres Handelns. Indem Butler diahBing korperlicher
Verletzlichkeit mit individueller bzw. politischésewalt verbindet, bringt sie ihre These
auf die politische Ebene zuriick: ,Mindfulness ofstlvulnerability can become the
basis of claims for non-military political solutisnjust as denial of this vulnerability
through a fantasy of mastery (an institutionaliZadtasy of mastery) can fuel the
instruments of war® (29). Solange die USA die Vtliehkeit der Opfer ihrer
Gewalttaten im Ausland nicht anerkennen, sie nidsitMenschen wahrnehmen, deren
Tod betrauert werden sollte, entmenschlichen se,3ihe derealization of loss—the
insensitivity to human suffering and death—becorties mechanism through which
dehumanization is accomplished” (148). Die Fragehnder Anerkennung des Leids
anderer stellt fur Butler also den Ausgangspunkteiile Transformation politischen
Handelns dar.

Ein &ahnlicher Ansatz findet sich bei Ulla HaselsteFur Haselstein ist die
Anerkennung des Leids anderer Teil eines Authdatgrerstandnisses, das besonders
mit den Anschlagen vom 11. September in den Vordedygetreten sei. Fur sie sind
die Ruckkehr zum Realen und die Forderung nachneiBade postmoderner Ironie
bzw. postmodernen Relativismus’ mit dem Traumadtskeerbunden, der wiederum

Erzahlungen menschlichen Leids in den Vordergruaeltes(Haselstein 14-17):

Authenticity is making a comeback, in the guisesm@mory, ethics,
religion, the new sincerity, and the renewed irderne “real things.”
Although sometimes envisioned as the rejection astipodernism, the
“new” authenticity remains profoundly shaped bytposdern skepticism
regarding grand narratives of origin, telos, rafiess and essence. The
new authenticity . . . offers a revision of postraodsm based on 1) the
reconceptualization of culture and cultural histay memory, 2) the
redefinition of authentic feelings as cultural puots (rather that
“merely” personal experiences), and finally 3) asgessment of the role
played by materiality in the construction of sulipdty and social
structure. (19)
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Das Interesse an ,real things®, das Ulla Haselstaar anspricht, drickt sich fr
manche Autoren in einer neo-realistischen oder-postmodernen Literatur aus, die
postmoderne Darstellungsweisen aufnimmt, sie abeichgeitig hinter sich lasst
(Domsch 12). Alfred Hornung argumentiert: ,Litersdu and | would like to add
criticism and politics, need to be, ‘grounded irality,’ as Don DelLillo has it. The
literature of the twenty-first century seems tonponto this direction“ (403). Auf den
ersten Blick scheint dieses Zitat nicht mit demdiaser Dissertation angenommenen
mainstreamingvon alternate historyzusammenzupassen. Denn in kontrafaktischen
Geschichtstexten geht es gerade nicht um ,reagghingrounded in reality”. Und doch
mochte diese Studie zeigen, dass die hier diskemiealternate historiesin eine
Literatur- und Kulturproduktion passen, die sicmgdewusst auf das Reale und die
Realitéat bezieht, ohne dabei postmoderne Positiwostandig aufzugeben. Einerseits
bieten die Genrekonventionen vaiternate historythematische und erzéhlerische
Freiheiten, die an das postmoderne Spiel mit Seltbestivitat, Fakt/Fiktion,
Intertextualitat und Metahistoriographie ankntpf@ndererseits wohnt allealternate
histories durch die Gegenuberstellung von Fakt und Fiktidergangenheit und
Gegenwart, Kontinuitat und Bruch eine feste Strultune. Wie das nachste Kapitel
zeigen wird, erforschen die Texte thematische uzdhderische Freiheiten innerhalb
dieser festen Strukturen — sie beziehen politisuth moralisch Stellung, auf3ern Kritik
an zeitgenossischen Entwicklungen und bieten atem Ansichten an.

Im folgenden Kapitel werden die ausgewahlten Tesi@auf analysiert, wie sie die
Genrekonventionen demlternate history nutzen, um oben genannte Themen,
Geschichtsbilder und Erfahrungswelten nach 9/1&rirschen. Dieses Kapitel hat die
eingangs gestellten Fragen nach der Konzeptioealisy von 9/11 als historisch-
kultureller Zasur und der Ausgestaltung des offeivin Diskurses erforscht. Auch die
Frage nach der Veranderung von GeschichtsbildedndienBeziehung des 6ffentlichen
Diskurses zum Genaternate historywurde thematisiert und soll im folgenden Kapitel
weiter ausgefiihrt werden. So zeigt das Kapitel daks Philip Roth in seinem Roman
die Wahl Lindberghs als historische Zasur im Lelden Figuren beschreibt. Er stellt
geschichtliche Ereignisse und ihre Prasentationemgggander und fragt nach
politischen und literarischen Komplotten. Das Kabp#.2 erklart, wie Michael Chabon
unterschiedliche Formen von Wirklichkeit entwickettd dabei seine Figuren im Chaos

von historischen Zasuren, Traumatisierungen undnged ansiedelt. Dartiber hinaus
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lasst er seine judisch-orthodoxen Figuren einemorigtischen Anschlag auf den
Tempelberg in Jerusalem veriben, der dem in Nevk “aniffallig dhnelt. Auch bei
Quentin Tarantino spielt die Frage nach Traumatisig@ eine wesentliche Rolle, wie
Kapitel 4.3 erlautern wird, doch hier wird sie nitache- und Gewaltdarstellungen
verbunden und in ein Setting verlagert, in dem #ientrolle Uber historische
Ereignissen und ihre historiographische Dokumeomrtati ein  wesentlicher
Motivationsfaktor fur die Figuren darstellt. Aufrfoaler Ebene sollen die drei Texte auf
die Platzierung des geschichtlichen Bruchpunkts disdverwendung metahistorischer
Elemente genauer untersucht werden. Die bisher@gnstellungen bilden damit die
Grundlage fur den Analyseteil, der das Verhaltmgsghen denmainstreamingvon
alternate historyund dem Ereignis 9/11 veranschaulicht.
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4. AmerikanischeAlternate Historiesim 9/11-Diskurs

Kontrafaktische Geschichten sind, wie Gavriel Réslen schreibt, inherently
presentist* The World10). Neben der Darstellung einer fiktionalen Vergenheit
beziehen sie sich indirekt immer auch auf die Gegety denn das Lese- und
Filmpublikum wird unwillkirlich die fiktionale Vergngenheit des Texts mit der
eigenen Realitat vergleichen. Kontrafaktische Giebtbn oderalternate histories
eignen sich daher gut fur eine literatur- und kwigsenschaftliche Untersuchung von
Geschichts- und Gegenwartskonzeptionen. Alle drextd der vorliegenden
Dissertation beschéaftigen sich inhaltlich mit derarRéltnis zwischen Gegenwart und
Vergangenheit! Gleichzeitig sind sie, wie jeder literarische bzfilmische Text,
untrennbar mit dem historischen Moment ihrer Ehistg verbunden, die Zeit nach den
Terroranschlagen vom 11. September 2001 in den USA.

Wie im dritten Kapitel dargestellt wurde, war (undt) in den USA
gesellschaftlicher Konsens, dass es die Terroristan 11. September neben der
materiellen Zerstérung auch darauf abgesehen hattemationalen Geschichts- und
Gegenwartskonzeptionen der amerikanischen Natiangaaifen. In vielen Teilen der
Welt werden und wurden Vergangenheit und Gegenwarth die politische und
geheimdienstliche Einflussnahme der USA im Nahete®®benso wie durch ihre
wirtschaftliche, militdrische und kulturelle Hegem® geformt. Selbst- und
Fremdbilder der Vereinigten Staaten klaffen mitargiark auseinander. So waren die
Anschlage nicht zuletzt auch symbolischer Art. Sellten die amerikanische
Wirtschaft, Politik und Bevdlkerung in ihrem Innts erschittern. Die Stimmen in
Politik und Presse, die das Ereignis ,9/11" alstdrische Z&sur werteten, bezeugen
nicht nur, wie nah die Terroristen ihrem Ziel gekoen sind, sondern auch, wie sehr
der von der Regierung gesteuerte 9/11-Diskurs sotehe Interpretation der Anschlage
bedient hat.

Die Regierung unter George W. Bush versuchte in FEl@ge von 9/11 die
gesellschaftliche Erschitterung so gering wie naobglzu halten, indem sie die

Medienberichterstattung und den o6ffentlichen Diskiontrollierte. Geschichts- und

" Der Begriff ,Text* soll, wie eingangs erlautert)sakulturelles Produkt verstanden werden, das
innerhalb vielfaltiger politischer, sozialer, ratiger, wirtschaftlicher und &sthetischer Diskurse
angesiedelt ist und das gleichzeitig in seiner dilisitdt und Textualitdt, d.h. als Produkt
unterschiedlicher Interpretationen und Kontextsedpen werden muss (Gallagher und Greenblatt 9).



116 4. Amerikanischélternate Historiesm 9/11-Diskurs

Gegenwartskonzeptionen des amerikanischen Volkasrz(h gehdren etablierte

nationale Mythen, ein kollektives ldentitatsgefuhlstorische Errungenschaften, die
Stabilitdt und Kontinuitat der amerikanischen Denadile, Selbst- und Fremdbilder,

etc.) sollten, wie bereits dargestellt, durch fekdgte Interpretationen des historischen
Ereignisses gesichert werden. Der stark von deitiPgepragte 9/11-Diskurs spricht

damit Themen an, die auch in geschichtskontrafektis Texten verhandelt werden:
historische Zasuren versus Kontinuitdten, Reaktitgeptionen — besonders in ihrer
Beziehung zu Fakt und Fiktion, Gruppenzugehorigkeit Geschichtsbilder und

identitatsstiftende historische Ereignisse.

In den folgenden Analysen von Philip Roffilse Plot Against Ameri¢caMichael
ChabonsThe Yiddish Policemen’s Uniamd Quentin Tarantindsiglourious Basterds
wird nun die Beziehung zwischen dem 9/11-Diskursd uem jeweiligen Text
untersucht. Hierbei gilt zu bedenken, dass keiner Texte inhaltlich von den
Terroranschlagen des 11. September 2001 handeltAalyse wird sich also nicht an
inhaltlichen Reprasentationen dieses Ereignisseat@ren, sondern die Texte vor dem
Hintergrund des 9/11-Diskurses untersuchen. ForrAal@lyse und kontextorienterte
Analyse greifen dabei ineinander. Gleichzeitig bé$tigen sich alle drei Texte mit
judischer Geschichte. Wahrerfthe Plot Against Americand Inglourious Basterds
judisches Leben zur Zeit des Zweiten Weltkriegs cbesben, istThe Yiddish
Policemen’s Unionn der fiktiven Gegenwart angesiedelt, nimmt aimeden 1940er
Jahren seinen Ausgang. Tatsachlich stellt die Epalgs Zweiten Weltkriegs und des
Nationalsozialismus ein beliebtes Setting fir kafatktische Geschichtsspekulationen
dar, wie bereits im vorletzten Kapitel erlautertrdet Judische Erfahrungen wahrend
dieser Zeit sind allerdings nicht ganz so haufigliernate historiezu finden. Wie die
nachfolgenden Analysen zeigen, tragen die Darstgdn judischen Lebens dazu bei,
Zasur- und Opfer-Tater-Diskurse in die jeweiligenesGhichtsprasentationen zu
integrieren, anhand dessen sich wiederum Verbirglurmym 9/11-Diskurs herstellen
lasserr?

*8 Die judisch-amerikanische Literatur ist seit ihs&nfangen im 19. Jahrhundert und beginnenden 20.
Jahrhundert von Fragen nach Zasur und IdentitatigepVor dem Hintergrund jidischer Einwanderung
in die USA beschreiben jidisch-amerikanische Aatwgn und Autoren wie Abraham Cahan, Mary
Antin, Anzia Yezierska und Henry Roth, wie die Higu in ihren Texten den kulturellen Gegenséatzen
zwischen ,alter” und ,neuer” Welt, den Spannungeiszhen Vergangenheit und Gegenwart, der Suche
nach innerer und auf3erer Identitdt und dem Geperikonflikt entgegnen. In diesen friihen Texten
wird immer auch die Diskrepanz zwischen Ideal unilkli¢hkeit thematisiert, die h&aufig miteinander
kollidieren. Diese Themen werden im Verlauf des 2@hrhunderts immer wieder von judisch-
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Im Fokus dieser Untersuchung steht die Frage naoh @eschichtsbild, das die
Texte durch ihre Verbindung von kontrafaktischem n@e und 9/11-Diskurs
ausdriucken. ,Geschichtsbild* soll im Folgenden aas stabilisierte Geflige der
historischen Vorstellungen einer Person oder eemppe” verstanden werden, das
»inhaltlich konkret und narrativ abrufbar ist under Orientierung in der Zeit und der
Stabilisierung von Identitat” dient (Demantowsky-70). Dieclose readingsler Texte
werden dafir mit einzelnen Komponenten des 9/1kibses (Themen, Texte,
AuBerungen, Diskussionen) in einen Dialog gestaifit,so die geschichtskonzeptionelle
Tiefenstruktur des Textes aufzudecken.

Gleichzeitig soll der Gattungshintergrund der Tesxglizit thematisiert werden,
denn innerhalb des 9/11-Diskurses safigrnate historiesentstanden, die sich aus der
kulturellen Randposition des Genres befreit hab®hin den Mainstream vorgedrungen
sind. Dass dies eine sehr junge Entwicklung idstl&ich daran erkennen, dass die
meisten Kritiker dieser Texte das Genre nur bedgafwahnen. Diejenigen, die Uber
The Plot Against Ameri¢al’he Yiddish Policemen’s Uniamnd Inglourious Basterds
schreiben, bemerken zwar, dass es sich bei demiliggmeText um eine alternative
Geschichtsdarstellung handelt, diskutieren ihn d@doch Uberwiegend nicht als
solchen. Es scheint vielmehr, als wirden sie did¢tuBgszugehorigkeit und ihre
Konventionen ignorieren. Das wird besonders beihRdRomanThe Plot Against
America augenscheinlich, der von den hier untersuchtertehexlie weitaus gréfite
Aufmerksamkeit in Literaturwissenschaft und Krigkhalten hat. Viele der Autoren
beschaftigen sich in ihren Kommentaren zu dem Buwghr mit der Darstellung von
Geschichte, setzen sich aber seltenattérnate historyund den ihr inharenten Fragen
nach Geschichtsbildern und Geschichtsbriichen aarsd#n. Eine Ausnahme bildet T.
Austin Grahams Studie ,,On the Possibility of an Airen Holocaust: Philip Roth’s

amerikanischen Autorinnen und Autoren aufgegriff@éhrend sich die judisch-amerikanische Literatur
mit zunehmender Zeit immer weiter in Richtung M#&ieam bewegt, was durch die Karrieren von Philip
Roth und Saul Bellow gespiegelt wird. Ab Mitte d&3. Jahrhunderts nimmt der Holocaust und seine
Bedeutung fir judisch-amerikanische Schriftstefieein und Schriftsteller eine zentrale Stellung
innerhalb der judisch-amerikanischen Literatur 8iabei werden naturlich auch Fragen nach histogisch
Zasur, Traumatisierung und Opfer-Tater-Rollen immaeder aufgeworfen, wie man beispielhaft an
Philip Roths RomarPortnoy’s Complain{1969) und Cynthia Ozik§he Shawl1989) erkennen kann.
Hieran zeigt sich, dass die fafternate historieszentralen Themen sich teils mit denen der judisch-
amerikanischen Literatur decken. Vor diesem Hinmtanrg mag es nicht all zu sehr Uberraschen, dass all
drei hier untersuchtealternate historiessich mit jidischer Geschichte beschaftigen undi zise Texte
von judisch-amerikanischen Autoren geschrieben amrdFiir einen ausfiihrlichen Uberblick tiber die
judisch-amerikanische Literatur und ihre Themen Bodmen siehe Dean J. Franco, Alan L. Berger und
Gloria L. Cronin, Stephen Wade, Heiner Bus und kdtéarap.
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The Plot Against Ameri€ader die Funktion des Genres fur die Handlung Remans
naher beleuchtet. Auch Graham bezeichiibe Plot Against Americals einen
Meilenstein ,for bringing what has heretofore besiche fiction into the cultural
mainstream” (122). Roths Roman nimmt sowohl mitBkuf den Gattungshintergrund
als auch auf seine Verbindung zum 9/11-Diskurs &oaderstellung ein. Darlber
hinaus ist er der alteste der in dieser Arbeit isnighten Texte. Es bietet sich daher an,

mit The Plot Against Americia den Analyseteil dieser Dissertation einzusteige

4.1 ,The unfolding of the unforeseen®: Philip RothsThe Plot Against

America

The Plot Against Americavar Philip Roths erster Roman nach dem 11. Sememb
2001. Nur wenige Jahre nach dem Erscheinen deresangten amerikanischen
Trilogie, bestehend ausmerican Pastora{(1997),1 Married a Communis{1998) und
The Human Stairf2000), veroffentlichte Roth damit einen weitefeaman, der sich
explizit mit Fragen nach Identitéat und Geschichiseanandersetzt. Obwohl Roth seine
Figuren nie komplett vom historischen und kultieelKontext losgel6st betrachtet hat,
erachten mehrere Kritiker seine Hin- bzw. Ruckwerglau geschichtlichen Themen
als bemerkenswert. So kommentiert Debra ShostaKisfory—especially American
history—recurs in Roth’s work of the 1990s with angeance as the principle that
shapes self and other and that compels storytél({pg3). Ahnlich wie in friiheren
Romanen beschreibt Roth ifihe Plot Against Americadas Beziehungsgeflecht
zwischen Individuum und geschichtlichen Prozes#erders als zuvor positioniert er
seine Figuren erstmals vollstdndig in einem gestbkontrafaktischen Setting,
wodurch metahistoriographische Fragen starker beterden.

The Plot Against Americest der einzige kontrafaktische Text dieses Kot paesr
als 9/11-Roman diskutiert worden ist. Es waren estgehend Zeitungskritiker, die
Roths Romarbei seiner Veroffentlichung als Allegorie auf destbrischen Moment

gelesen habel. Dariiber hinaus gibt es jedoch auch literaturwisseaftliche

% Beispielhaft fur die unzahligen Zeitungskritikedie The Plot Against Americam Kontext des
zeitgendssischen Amerika interpretieren, siehe Bauinan, Keith Gessen, Daniel Handler, Frank Rich
und Jonathan Yardley.
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Analysen, in denen eine klare Verbindung zwischeth® Text und post-9/11 Amerika
hergestellt wird. Alan Coopers Einleitungssatz emem Artikel ,It Can Happen Here,
or All in the Family Values: Survivinghe Plot Against Ameri¢averdeutlicht dies
besonders gut: ,In 2004, three years after the dvoinlanged, Philip Roth brought out
his first post-9/11 novel* (241). Aber auch fur Wam Lansing Brown, Steven G.
Kellman, Myles Weber, Gurumurthy Neelaktan, Danff§an und Martin J. Jacobi ist
der Roman eng mit dem historischen Moment seinedfféntlichung verbunden. Ein
Grund hierfir mag die im Roman dargestellte Bessrgmm die personliche und
kollektive Sicherheit der Figuren sein, die sich den realen Erfahrungen der
Leserinnen und Leser und den wissenschaftlichekuSgonen um ein Klima der
Angst (Butler xix, Jackson 120) bzw. eine Politir ddngst (Holloway 88) seitens der
amerikanischen Regierung nach dem 11. Septembérs3i€gelten.

Weiterhin greift der Titel des Romans jene Rhet@ii, die in der Folge der
Anschlage den 9/11-Diskurs dominiert hat. Im Laef dahre nach dem 11. September
hat George W. Bush in mehreren Reden auf den etscimgswillen der Terroristen
hingewiesen, wie beispielsweise in seiner Rede Eande der militarischen Angriffe in
Irak: ,The scattered cells of the terrorist netwsthl operate in many nations, and we
know from daily intelligence that they continue flmt against free people” (97). Wie
dieses Zitat zeigt, bezog sich der politische Mangirungsdiskurs dabei in erster Linie
auf islamistische Terroristen. Unmittelbar nach d&nschlagen wurden jedoch,
vornehmlich im Internet, auch Theorien geéulRert @Fenen 9/11 ein Komplott des
CIA oder gar Mossads gewesen sein sdifen.

Schliel3lich mag die Darstellung des PrasidentefRoman bei zeitgenossischen
Leserinnen und Lesern Erinnerungen an den knappsgakg der Prasidentschaftswahl
zwischen George W. Bush und Al Gore im Jahr 20006hgarufen haben. Besonders
mit Blick auf die Kriege in Afghanistan und Irak vde immer wieder debattiert, in
welcher Form die USA unter ,Prasident Gore" auf Alresschlage reagiert hatten und ob
es zu zwei neuen Kriegen fur das Land gekommen.wéréVlitte von Bushs zweiter

Legislaturperiode erschienen immer haufiger alt@&rgaschichtliche Texte zur

% Siehe beispielhaft hierfiir Thierry Meyssdiis September 2001: Der inszenierte Terrorismustaku
zum Weltenbrandf2002),Andreas von Bilow®ie CIA und der 11. September: Internationaler derr
und die Rolle der Geheimdiengt2003), die Dokumentarfilmserieoose Chang@der die Internetseite
des 9/11 Truth Movementwww.911truth.org Mit Blick auf den 9/11 Commission Report stelimJ
O’Brien sogar fest: ,lronically, the publication tiie 571-page report of the 9/11 Commission in July
2004 did as much to fuel the conspiracy theorig® &siry them*® (18).
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Prasidentschaftswahl 2000 und den Jahren danaehFiage ,Was wére geschehen,
wenn Gore die Wahl 2000 gewonnen héatte?* wurde idabalternate historyund
(Online)-Medien gleichermal3en erforscht. Neben Aleseinandersetzung mit diesem
Thema innerhalb dealternate historyGenre&', wurde in den letzten Jahren auch in
diversen Zeitungen und Zeitschriften darUber debatt beispielsweise in dem
Newsweek 20/10 Online-Projekt, das mehrere kontrafaktigEbsays zum Titel , The
Gore Decades” enthalt, darunter Christopher HitshgBe Careful What You Wish
for* (2010), David Rakoffs ,If Gore Had Won* (201@)nd Michael Isikoffs ,The
Impeachment of Al Gore* (2010). Dadew York Magazineveroffentlichte zum
funfjahrigen Jahrestag der Anschlage eine Ausgabelem Titel ,What if 9/11 never
Happened® mit diversen Essays bekannter Autoramnger Thomas L. Friedman, Tom
Wolfe und Frank Rich. Unter den Essays ist ein ghelwelt-Blog® von Andrew
Sullivan, der davon berichtet, wie es unter Al GaliePrasidenten gewesen ware. Auch
in derLA Timesist mit Michael McGoughs ,If Gore Had Won*“ (200&he Ausflhrung
zu diesem Thema zu finden. All diese Titel zeigelass die VerknUpfung von
Prasidententhematik und kontrafaktischer Spekulatioch jenseits von Roths Roman
Teil des 9/11-Diskurses waren. Dies mag erklardfemewarum der Roman von vielen
Leserinnen und Lesern als Reaktion auf die Tersmialdge und die Politik der Bush-
Regierung gelesen wurde. Roth selbst hat dieseindlrbg in einem Artikel in deNew

York Timesabgestritten:

Some readers are going to want to take this boakrasan a clef to the
present moment in America. That would be a misthkeet out to do

exactly what I've done: reconstruct the years 192@&s they might have
been if Lindbergh, instead of Roosevelt, had béected president in the
1940 election. | am not pretending to be interestettiose two years—I
am interested in those two years. They were turibule America

because they were catastrophic in Europe. My eweaginative effort

was directed toward making the effect of that tgals strong as | could,
and not so as to illuminate the present throughptst but to illuminate
the past through the past. (,The Story Behind*)

Roth méchteThe Plot Against Americaffensichtlich nicht analog zur politischen
Situation in den USA im Jahr 2004 verstanden wis&enist jedoch bemerkenswert,

dass der Autor im selben Zitat eine Verbindung et der Vergangenheit und der

®! Siehe Glen Reinsfordsge of Tolerancg¢2005) und John Nichols’ ,What if Al Gore Had Wre US
Presidential Election of November 2000?* (2006).
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Gegenwart selbst herstellt und damit ein Krisengefinterstreichf? Dabei ist es
weniger wichtig, ob Roth bewusst Parallelen zwisctier fiktionalen Welt des Romans
und der gesellschaftlichen Situation in den USAogen hat oder ob dies unbewusst
geschah. Der 9/11-Diskurs konnte zur Entstehunggsies Romans nicht ignoriert
werden. Wie die folgende Analyse zeigt, T8te Plot Against Americdurchaus ein
Roman, der den zeitgendssischen Moment reflektrettkommentiert.

Der Roman erzahlt die Geschichte des siebenjahRipdip Rott?®, dessen Leben
sich schlagartig andert, als 1940 Charles Lindbeighrepublikanischer Kandidat die
U.S.-Prasidentschaftswahl gewinnt. Mit einem Pisien im WeiRen Haus, der
freundschaftliche Beziehungen zu Nazi-Deutschlanderhalt, fuhlen sich die
amerikanischen Juden zunehmend bedtott.diesem Zusammenhang, bekommt auch
die Erwahnung des Begriffs ,homeland“ eine besoadi@deutung. Wahrend man dem
Wort ,homeland” vor dem 11. September im amerikeimésn Sprachgebrauch nicht
haufig begegnete (Kaplan 58, Holloway 12, Scankingnge Times" 511), zog mit der
Grindung des United States Department of Homelaadir8y 2003 der Begriff in die
Alltagssprache ein.

Bei seiner ersten Erwéhnung auf der vierten Sedte Romans wird ,homeland*
zunéachst auf die judischen Nationalstaatsbemuhyngiem establishment of a Jewish
national homeland in Palestine” (4), seit Ende @sJahrhunderts bezogen. Doch eine
genauere Analyse dieser Passage lohnt sich. Fjudgen Philip ist nicht klar, warum
die Bestrebung nach einem judischen Staat untetsti#rden sollte, denn ,we’d
already had a homeland for three generations.dgel@ allegiance to the flag of our
homeland every morning at school” (4). Dieses Zitatweist auf die oft schwierige
Identifikation der Figuren mit Amerika und Israeleih Thema, mit dem sich Roth in

vielen seiner friiheren Romane explizit auseinamder®

2 Ahnlich kann man Roths Kommentar zum amerikanisci¥asidenten in demselben Artikel
interpretieren. Hier beschreibt er George W. Bush,@ man unfit to run a hardware store let alone a
nation like this one" (12).

% Um Verwirrungen zu vermeiden, wird die Figur ,BhiRoth“ im Folgenden als Philip und der Autor
Philip Roth als Roth bezeichnet. Ist der Erzahlehiljp Roth* gemeint, wird das durch den Zusatz
.Erzahler" gekennzeichnet.

® Fir eine ausfiihrliche Diskussion dariiber, wieTime Plot Against Americhistorische Personen
literarisch eingesetzt und verzerrt werden, siele lbieiden Unterkapitel ,Autobiographie* und
.Konjekturalbiographie® von Andreas Martin  WidmannsMonographie Kontrafaktische
Geschichtsdarstellung

% Roth ergriindet diese Thematik besonders in sek@ntroversen RomaRortnoy’s Complain{1969).
Hier berichtet der autodiegetische Erzéhler AlexarRiortnoy dem Psychiater Dr. Spielvogel von seinen
sexuellen Zwéangen, die er in seiner judischen Hetkund Erziehung begriindet sieht. Aber auch in den
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Der Autor beendet die Passage Uber judische ldentit den USA mit den
folgenden Satzen: ,Our homeland was America. THesm Republicans nominated
Lindbergh and everything changed” (5). Auf einelbba Seite verwendet Roth viermal
den Begriff ,homeland”, davon dreimal mit Bezug alié USA. Geht es zu Beginn
noch um die judische Nationalstaatsbewegung, ish Rot der letzten Erwéhnung bei
einer Bedeutung von ,homeland“ angelangt, die ankdbnzeptionalisierung der USA
als Heimatland nach dem 11. September anknupft. esem Hintergrund wirkt es
wenig glaubwirdig, dass Roth seinen Roman kompbsitielost vom historischen
Moment verstanden wissen mdochte. Vielmehr deutesediPassage an, dass eine
Analyse vonThe Plot Against Americavor dem Hintergrund des 9/11-Diskurses
fruchtbare Ergebnisse erzielen kann, denn die Tedkdszeigt weiterhin, dass die
dominante Interpretation der Terroranschlage 2068lepochale Zasur auf zweierlei
Weise reflektiert wird: Zum einen signalisiert dauisdruck des schlagartigen Wandels
(-everything changed”) dempoint of divergencan Roths Roman und zieht so eine
subtile Verbindung zwischen dem 9/11-Diskurs unditeahlung des Romans. Mit der
Nominierung Lindberghs verlasst die Handlung alsoe ean historischen Fakten
orientierte Geschichtsdarstellung. Zum anderert ttie angenommene Zasur des
.everything changed” mit dem Begriff ,homeland* ginen Dialog. Da die Phrase
.everything changed* dem Wort ,homeland” nachgdstédt, wird die positive
Bedeutung des amerikanischen Heimatlandes verst@t&ichzeitig wird der Begriff
-homeland” im Sinne des post-9/11-Verstandnissd®mgruiert. Das deutet an, wie
fragil ,homeland security* ist, wie schnell ein fkilich erzeugtes) Gefiuhl der
Sicherheit von Angst und Unsicherheit Uberschatggtien kann.

Nicht zuletzt spielt diese Passage auch mit Opposgih zwischen Amerikanern
und Nicht-Amerikanern, Juden und Christen, Israd#iftina und den USA und,
verstarkt durch die 9/11-Konnotation des Begrifismeland”, zwischen Muslimen und
Christen. Roths Vorhaben (,not . . . to illumindke present through the past but to
illuminate the past through the past®) mag sicthhan der Gegenwart bzw. Realitat der
Leserinnen und Leser orientieren; doch das bedeidbt, dass eine Verarbeitung der
Realitat ausgeschlossen ist. Der Roman scheinnelal die Vergangenheit durch die

Gegenwart zu erhellen. Diese Beziehung zwischktionaler Vergangenheit und

spateren TextefThe Counterlife(1986) andOperation Shylock: A Confessiqh993) greift Roth die
Themen der Identitéatssuche und des Verhaltnissksciier Amerikaner zu Israel wieder auf.
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faktischer Gegenwart zeigt, wie sehr das Geschichtsbild damaRs mit dem 9/11-
Diskurs verbunden und durch ihn zu verstehen ist.

Dieses Geschichtsbild ergibt sich im Roman gleictafen aus den
Entwicklungen auf nationaler wie auf subjektiv-widueller Ebene. Nach der Wahl
Lindberghs erfahren die judischen Amerikaner pidtzlein politisches Klima der
Angst. Diese Angst spirt der siebenjahrige Phikhrsdeutlich, gerade weil er die
politischen Hintergrinde noch nicht vollstandigstehen kann. Dariber hinaus erkennt
er, dass die gesellschaftlichen Verdnderungen teirekuswirkungen auf sein
Familienleben haben. Sein Vater Herman schlagt Beférderung aus, um der Familie
einen Umzug in eine antisemitische Gegend zu exapdm weiteren Verlauf des
Romans weigert er sich aul3erdem, einer Umsiedlacy Kentucky zuzustimmen und
verliert dadurch seinen Job. Philips Mutter fangteodessen an, als Verkéauferin zu
arbeiten, um Geld fur eine eventuelle Auswandemsach Kanada zusammenzusparen.
Sie ist nun tagsuber nicht mehr zu Hause, um Philig seinen funf Jahre alteren
Bruder Sandy im Auge zu behalten. Das wiederunt fidéizu, dass Philip sich in seiner
Hilflosigkeit alleingelassen fuhlt und versucht,nvau Hause auszureif3en. Philips
Bruder Sandy ist dagegen von Prasident Lindbergd seinem Programm fir
Jugendliche begeistert und stellt sich damit getgnRest der Familie.

Die Handlung des Romans folgt einer stetig ansteige Spannungskurve, in
deren Verlauf sich die Situation fir die judisché&merikaner immer weiter
verschlechtert und die Familie Roth auseinandere#®en droht. Denn neben Sandy,
der sich voller Enthusiasmus fur ,Just Folks" —vgunteer work program introducing
city youth to the traditional ways of heartlandetif (84) — einsetzt, wird der
Familienzusammenhalt mit der Ruckkehr von Philipsi€in Alvin weiter auf die Probe
gestellt. Alvin wurde nach dem Tod seiner Elternd uginer kurzen Karriere als
Kleinkrimineller von seinem Onkel Herman aufgenommeénd auf den Pfad der
Tugend zurtickgefuhrt. Alvin und Herman teilen ihgeof3e Abneigung gegen die
Lindbergh-Regierung, doch wahrend Herman daran bgjladass die Ideale und
Gruindungsmythen der USA eine faschistische amdskha Gesellschaft letztendlich
verhindern werden, ist Alvin vom Gegenteil UberzeugNeil Lindberghs
isolationistische Regierung Friedensabkommen mit dieutschen und japanischen
Regierung schliet und damit den Eintritt der USA den Zweiten Weltkrieg

verhindert, tritt Alvin in einer Nacht-und-Nebel-A8n den kanadischen Kriegstruppen



124 4. Amerikanischélternate Historiesm 9/11-Diskurs

bei. Aber schon auf einem seiner ersten Einséates @vischwer verwundet und verliert
ein Bein. Als er im Januar 1942 zur Familie zurigdkk, ist er hoch depressiv. Fur
Philip, der sich ein Zimmer mit seinem Cousin teilauss, bedeutet Alvins Riickkehr
eine weitere grof3e Veranderung.

Die Handlung des Romans, die sich von Juni 1940Ckimber 1942 erstreckt,
macht deutlich, wie sehr die familidren und natlenaGeschehnisse den jungen Philip
verwirren. Philips bisher unbeschwertes Leben whrsiieh innerhalb kirzester Zeit zu
einer groRen Belastungsprobe. Bereits der BegirmmRiEmans macht dies deutlich:
.Fear presides over these memories, a perpetual@aourse no childhood is without
its terrors, yet | wonder if | would have been sslérightened boy if Lindbergh hadn’t
been president or if | hadn’t been the offspringlefs” (1). Im Gegensatz zu vielen
andereralternate historieswird bereits hier klar, dass es sich um eine ladaktische
und noch dazu dystopische GeschichtsdarstellungdianAuRerdem gibt Roth mit
seinem ersten Satz das Hauptthema des Romans ngst.Ahilips Angst, ebenso wie
die der Erwachsenen, treibt die Handlung des Textesn. Dabei sind es weniger die
antisemitischen MalRnahmen einer Nazi-freundlicheeré&anischen Regierung als die
von Angst und Emotionen getriebenen Mutmal3ungenFdgiren, die die Handlung
dominieren. Fragen nach Heimat, Identitat und Z&srden ebenso wie Spekulationen
Uber die politische Zukunft des Landes herausdest®le im Roman dargestellte
kontrafaktische Vergangenheit lasst ihre Nahe zegeawart des Lesepublikums und
zum 9/11-Diskurs auch hier erkennen. Die folgendelyse wird sich der Verbindung
zwischen Diskurs und Inhalt des Romans widmen,ddigyestellten Geschichtsbilder
untersuchen und dabei die gattungsspezifischenmvbdegkim Fokus behalten.

4.1.1 Sicherheit und Unsicherheiten

In The Plot Against Americdetreibt die Lindbergh-Regierung eine subtile, rabe
gezielte Ausgrenzungs- und Diskriminierungspolgiggen die amerikanischen Juden,
die vor allem durch das Umsiedlungsprogramm ,Hoea$42“ verdeutlicht wird. Bis
zum Ende des Romans bleibt unklar, welche AbsicRisident Lindbergh verfolgt
und warum er plotzlich verschwindet. Der Ich-Ergghlinterstiitzt diese Unklarheit:
Am Ende des Romans berichtet er zwar von diversartmd3ungen dber das

Verschwinden Lindberghs; doch selbst aus rickblidee Perspektive kann er die
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Réatsel um den Prasidenten nicht auflésen. HandWemgangenheit und
Erzadhlgegenwart konnen durch den Wissens- und g&nigsvorsprung nicht
ausgeglichen werden, wodurch eine konventionellektfon dieser Erzahlperspektive
unerfullt bleibt. Stattdessen wird die Spekulatizn den Prasidenten dadurch verstarkt,
dass einzelne Figuren auf die zunehmende Paranoveeisen. Sandy und Rabbi
Bengelsdorf betonen immer wieder, wie unbegriindet kicherlich die Angste des
jungen Philips und seiner Eltern sind — und untdygn damit auch die Autoritat des
Erzahlers. Somit ist nie wirklich klar, ob Lindbérg tatsachlich eine
nationalsozialistische Marionette oder lediglich konservativer ,America Firster” ist,
der kurz nach der Amtseinfihrung seine antisenméecAnsichten aufgibt.

Wie diese Ausfuihrungen zeigen, geht es im Romaneinwieder um die Person
des Prasidenten, um die Frage nach seiner Integniténicht zuletzt seiner Kompetenz.
FUr den rickblickenden Erzahler ist klar, dass esdhergh nur durch seine
populistischen AuRRerungen und seine PopularitaFlagerheld so weit bringen konnte
(Plot 29-32, 53). Weiterhin scheint der Prasident atlitipchen Krisen und Zweifel an
seiner Eignung fur das Amt dadurch zu Uberstehass @r quer durch das Land fliegt
und den Menschen personlich gegenuber tritt. Lirghee Flugzeug verkérpert damit
nicht nur ,the wonder of aviation and the new wadly life” (53), sondern auch
jugendliche Frische und politische Neuerung.

Im Wahlkampf profitiert Lindbergh im Gegensatz ziafklin D. Roosevelt von
seiner physischen Mobilitat (53) und seinem RufMBEnn des Volkes. Trotz seines
Heldenstatus verkorpert er Normalitat: It turnedt,othe experts concluded, that
twentieth-century Americans, weary of confrontingi@w crisis every decade, were
starving for normalcy, and what Charles A. Lindliergpresented was normalcy raised
to heroic proportions* (53). Ahnlich wie George Bush im Jahr 2000 kann Lindbergh
das Verlangen nach Normalitat fir sich nutzbar raaciNach turbulenten Jahren um
die Sexskandale von Prasident Clinton und die uttesten militarischen Einsatze im
Balkan konnte Bush mit seiner Ablehnung von NatiBuwilding-MalRnahmen,
umfassenden Steuerentlastung, einer Rhetorik desmpassionate conservatism“ und

seiner Stellung als weilRer Protestant, texaniscBeuverneur und konservativer
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Familienvater eines etablierten Politikerclans mneowie aul3enpolitisch bei den
Wihlern punkten (Pomper 28-4%).

Vor diesem Hintergrund ist es bedeutsam, wie Rathder Akzeptanz und dem
Fuhrungsstil des Prasidenten in seinem Roman sfieltgreift der Autor elementare
politische Probleme seiner Zeit auf, beispielswdisagen nach der amerikanischen
Einflussnahme im Ausland, der politischen Verantwog der USA als Weltmacht und
der Machtposition der Regierung im Inland, und edbt sie in einem alternativen
Setting. Wahrend zur Publikationszeit vbhe Plot Against Americder 9/11-Diskurs
jede Diskussion um Alternativen zur Regierungspolitahezu unmdoglich machte,
nutzte Roth damit das Genre dalternate historyum Kernaspekte der (realen)
Regierungspolitik zu untersuchen. Das heil3t niclass Roths fiktiver Lindbergh
George W. Bush repréasentieren soll, selbst wenrgMat Scanlan einige Parrallelen
zwischen dem fiktionalen Lindbergh und George WslBlentdeckt hat. Dieser
Vergleich ist wenig zielfihrend, wie auch Dan Sthidin konstatiert: ,While it does not
make sense to redte Plot Against Americas a protest of the war in Irag—President
Bush’s foreign policy was the opposite of Lindbésghthe novel is very much a post-
9/11 text that dramatizes the impossibility of @&anism and of living in an
invulnerable America“ (62-63). In Roths geschidttker Ausgestaltung geht Lindberghs
aul3enpolitischer Isolationismus notgedrungen nmereinnenpolitischen Isolation der
judischen Bevolkerung einher. Tatsachlich schestaés konne es das eine nicht ohne
das andere geben. Mit der Wiedereingliederung dmmndiing in die dokumentierte
Geschichte der Leserinnen und Leser am Ende desaf®mird dem Isolationismus
endgultig eine Absage erteilt. Damit ist Roths [BieAg keine eindimensionale
Ablehnung amerikanischer Kriegsfuhrung per se. S@lt sich vielmehr gegen die

Ausgrenzung einzelner Bevoélkerungsgruppen und wamt populistischen und

% Bushs Herausforderer Al Gore versaumte es indesStrken der Demokratischen Partei zu betonen
bzw. die Politik der Republikaner und seines Kondmten anzugreifen (Thunert 641-642). Am Ende
unterlag er knapp. Heute ist die Présidentschafts@00 weniger fir ihre politischen Inhalte als fu
ihren Uberaus umstrittenen Ausgang bekannt. NaalesG8ieg Uber die Direktstimmepofpular votg

und UnregelmaRigkeiten bei der Stimmenauszéhlurigdrida musste letztendlich der Supreme Court
die Wahl entscheiden. Bush wurde zum Sieger erKet Diskussionen um die Person des Préasidenten
erhielten besonders nach den Anschlagen vom 1lte®bpr 2001 neuen Schwung. Mit Bushs
auBBenpolitischem  Richtungswechsel  (von  Ablehnung litamscher  Interventionen  zu
demokratieférdernden Auslandseinsatzen) und deegiénr in Afghanistan und Irak stieg die Kritik an
seiner neokonservativen AuRenpolitik.

" In ihrem Artikel ,Strange Times to be a Jew* varsuScanlan, Ahnlichkeiten zwischen Roths bzw.
Chabons Darstellungen von Amerika und Bushs AuR@mir(iber Amerika) zu identifizieren. Leider
erschopfen sich viele ihrer Beobachttung in obehfiéhen und teils polemischen (516, 525) Analogien
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einseitigen Darstellungen komplexer politischerHyvachalte, die tUberdies noch durch
einen Personenkult zelebriert werd@n.

AulR3erdem bleibt Roths Prasident Lindbergh Uber ghsamte Handlung des
Textes eine Uberaus nebulose Figur. Dieser Prasgidreint weder greifbar noch
anfechtbar, was durch das Fliegen versinnbildieintl. Die Figur Lindbergh erscheint
immer dann am starksten, wenn sie mit dem Flugaeigrwegs ist, beispielsweise
wéahrend des Wahlkampfes, in der Washington-Episatt in der Krise nach dem
Ribbentrop-Besuch im Fruhjahr 1942. Lindbergh reii wirklich zum Prasidenten
heran, sondern bleibt selbst wéahrend seiner pdigis Amtszeit der illustre
Luftfahrtheld. Au3erhalb der Lifte tritt er als Brgkaum in Erscheinung. Somit ist
seine Charakterisierung beinahe vollstandig vonSjsgkulationen der anderen Figuren
abhangig. Neben den MutmalRungen Uber Lindberghsvéldhematisiert Roth mit
dieser Darstellung auch, in welcher Form Prasidente Amt ausfullen kénnen.
Lindbergh fehlt, &hnlich wie seinem Pendant in edratextuellen Welt, die politische
Substanz.

Mit Blick auf Prasident Bush kamen immer wieder Zeleauf, inwiefern er dem
Amt gewachsen sei. Bushs diverse sprachliche uhdltlithe Fehltritte und der
Wandel seiner auf3enpolitischen Agenda trugen zsedié&Spekulationen bei. Haufig
ging es dabei auch um die Frage, inwieweit deriéeas von einer neokonservativen
Elite gesteuert werde, wie im folgenden Zitat voard Didion implizit zum Ausdruck
kommt: ,There was of course, for better or for vegra theory, or a fixed idea, behind
these pronouncements from the President — actumaityso much behind them as
coinciding with them, dovetailing in a way that nead possible for many to suggest
that the President was actually in on the thinki{ixed ldeas36, Kursivierung
hinzugefiigt). Wahrend Didion die ,What if-Fragdedn ihren AuRerungen mitklingt,
nicht offen stellen mag, widmet der britische Regig Gabriel Range dieser Frage
einen ganzen Film. Mit seinetockumentarfpeath of a Presiden(2006) untersucht er,
welche Auswirkungen ein Attentat auf Prasident Bushd somit auf die amerikanische
Gesellschaft hatte. Im Film liegt das Attentat ianJ2007, also in der nahen Zukunft
der parodistischen Dokumentation, und fuhrt zuraldechiedung des PATRIOT Act
[ll, der die politischen Rechte der Birger weitansehrankt. Der 9/11-Diskurs liegt

® |m Roman verdankt Lindbergh diesem Personenkujta®em MafRe seinen Wahlsieg. Aber auch nach
der Wahl reiflt die Bewunderung um seine Persont @ibh was durch das Kapitel ,Loudmouth Jew*
ebenso wie durch Sandys Zeichnungen von Lindbeegbriders verdeutlicht wird.
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damit auch im Zentrum von Ranges (zukunfts)konktégeher Spekulation. Es ist wohl
kein Zufall, dasPeath of a Presidergine britische Produktion ist. Ein solch kritisshe
Szenario war vor dem Hintergrund des 9/11-Diskurseeerhalb der USA kaum
vorstellbar.

Insofern mag es auch nicht Uberraschen, dass RaottOHA 1-Diskurs in seinem
Roman nur implizit thematisiert bzw. kritisiert,d@m er die Spekulationen um die
Person des Prasidenten aufgreift und fiktional evefiinnt. Anstatt am Ende des
Romans aufzuklaren, welche Rolle Lindbergh bei @éskriminierungsprogrammen
der Regierung gespielt hat, erhalten die Leserinmed Leser eine abenteuerliche
Erklarung von Philips Tante Evelyn, der die Figussibst keinen Glauben schenken
mdochten: ,The most elaborate story, the most uabable story—though not
necessarily the least convincing—was first madenwknio our family by Aunt Evelyn
after Rabbi Bengelsdorf’'s arrest* (321). Evelyn meiu wissen, dass die Lindberghs
von deutschen Nationalsozialisten erpresst wur@eese Erpressung basiere auf der
(faktischen) Entfuhrung des Lindbergh-Kindes 198k angeblich von den Nazis
gesteuert wurde, um Lindbergh Jahre spater untarckDrzu setzen und zum
nationalsozialistischen Prasidenten in den USA zachar?® Aber auch diese
Geschichtsversion bietet keine Sicherheit. Evelpastellung wird nicht offiziell
bestétigt und sie selbst ist eine Uberaus unzwssga intradiegetische Erzahlerin. Im
letzten Kapitel wird sie von Paranoia und Verfolgswahn geplagt.

Somit regieren in der Welt der Figuren ebenso wigler Welt der Leserschaft
Diskurse, die sich um die Stabilitat des Landes diedSicherheit seiner Bevélkerung
drehen, sich aber letztendlich in Spekulationetiaren. Aufschlussreich ist in diesem
Zusammenhang auch Sandys Entwicklung. Sandy scimgiathalb der Familie Roth
und folglich fur die Leserinnen und Leser als Liedihs Sprecher zu fungieren.
Lindbergh selbst hat relativ wenige eigene Spres$ggen. Doch auch Sandys
Verhalten ist, ahnlich wie Prasident Lindberghsesalandere als eindeutig. Wahrend
seine Entwicklung zum Jugend-Reprasentanten derdbenmgh-Regierung noch

nachzuvollziehen ist (und dabei stark an die Hilleggend erinnert), kommt seine

% In dieser Version wird Lindberghs Sohn nach Dehtmud verschleppt und dort nationalsozialistisch
erzogen. Das zwei Monate nach der Entfihrung tifedundene Kind ist nicht der Sohn der Lindberghs,
sondern ein anderes Kind. Als Prasident der Vegtni Staaten wird Lindbergh von den Nazis
gezwungen, eine nationalsozialistische Politik an dJSA einzufuhren, sollte er seinen Sohn jemals
wiedersehen wollen. Lindberghs Verschwinden ist el@isprechend eine Strategie der Nazis, den nicht
vollstandig mit ihnen kooperierenden amerikanischeasidenten loszuwerden.
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Transformation zum politisch desinteressierten umarmongesteuerten Teenager

Uuberraschend:

| was dumbfounded, and not only by the abrupt decin my father’s
vocational status . . . but by my brother as wejl, his unforeseen
transformation. Sandy wasn't angry any longer. Heasnit
contemptuous. He wasn’t superior-acting in any vitayas as though he
too had taken a blow to the head, but one thateadsof bringing on
amnesia, had rejuvenated the quiet, conscientioys(B38)

Obwohl der Erzahler versucht, Sandys Verwandlungrléren, bleiben die Grinde
ratselhaft. Wieder wird den Leserinnen und Lesatiosure” verweigert. Es werden
vom Erzahler lediglich MutmalRungen geaullert; Sasalipgst kommt nicht zu Wort.
Gleichzeitig wird die Erklarung fur diese erzahdehe Taktik direkt mitgeliefert: es war
Sandys ,unforeseen transformation. So wie PhiljW&ndel vom unbeschwerten
Jungen zum Ausreif3er und Dieb kommt auch Sandys/afetlung fur die Leserinnen
und Leser vollstandig unerwartet. Ebenso wie Limgbeauf dem Hohepunkt der
Ereignisse unerwartet verschwindet, scheint audh stirkster Vertreter im Text
plotzlich abhanden zu kommen und schwécht daméwrdie Position des Prasidenten.
Wo der 9/11-Regierungsdiskurs anstrebt, die Positles Prasidenten und die
Grenzen zwischen Selbstbild und Fremdbild, Amemkanund Nicht-Amerikanern,
Terroristen und Terrorismuskampfern, Christen undslvnen, ,West und Ost", gut
und boése, Vergangenheit und Gegenwart und Fakt kiktlon durch dichotome
Strukturen zu festigen, verliert sich Roths Erzafglin immer gréR3eren Unsicherheiten
und weigert sich damit, die Handlung aufzulésenr Bator geht hier erzahlerisch
wenig subtil vor; er lasst mehrere Handlungsstrégsegeer Erzahlung ins Leere laufen.
Das ist naturlich kein Zufall. Weil plausible intedhe Erklarungen ausbleiben, lenken
die unklaren Passagen um Lindbergh, Sandy, AunlyBuend Philip das Augenmerk
der Leserinnen und Leser umso starker auf die elk¢onstruktion der Geschichte (im
doppelten Sinne). Die Frage ,Was ware geschehemnw@® hat dabei zwei
Bedeutungsebenen: Auf der einen wird danach gefnaagt geschehen waére, wenn 1941
Lindbergh statt Roosevelt Prasident der USA gewomndére. Diese Bedeutungsebene
ist fur jede Leserin und jeden Leser klar verstighdlisie ist Kernstiick der historischen
Spekulation des Romans. Die andere ist wenigensifatlich, weil sie inhaltlich nicht

thematisiert wird. Auf dieser Ebene wird danachagif was geschehen ware, wenn der
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offentliche Diskurs nach den Terroranschlagen edeeger gewesen wére bzw. wenn die
Regierung einen anderen Diskurs unterstitzt hatte.

Wie bereits angedeutet, begegnet Roth dieser Frag@&/esentlichen dadurch,
dass er den 9/11-Diskurs samt seiner Strukturegreittf ihn aber nicht fortflhrt. In der
Folge entsteht ein Bild, das Geschichte als chatotismd geordnet zugleich beschreibt.
Erstens betonen die spekulativen Passagen am EesleRdmans das Verhaltnis
zwischen den einzelnen Figuren und den geschibbtlicProzessen. Wegen der
mangelnden Vermittlung bzw. Erklarung der Geschegeidurch den rickblickenden
Erzahlef® erscheint die Geschichte als Masterplot, der dabeh der Menschen
bestimmt. Ausgehend von einem Ereignis, das akegnderte (Lindberghs Wahl zum
Prasidenten), entwirffhe Plot Against Americain Geschichtsbild, das die Figuren im
Trubel der historischen Ereignisse beinahe untengddisst. Aber Roth macht deutlich,
dass im Gegensatz zu einem Masterplot mit festenptSieale Geschichte niemals
nach einem vorgeschriebenen Muster ablaufen kamnFige ist vielmehr, wie sich
die Figuren zu den Entwicklungen verhalten, wiehaNaomi Sokoloff bemerkt:

Finally, personal life stories in this novel yighdbts that highlight the
dilemmas of individuals within the whirlwind of nmaj national events,
and these developments direct readers to thinktalbays of knowing
history—both in terms of coherent overviews (tebgtally unfolding
events) and in terms of confusing process (as phished, filled with
contradictions, informed by fragmented or partigpectives). (312)

Hierin zeigt sich zweitens das ,emplotment® der tlang durch den Autor, der durch
die Wahl des Genres und die Modellierung seineélidtng die ansonsten realistische
Darstellungsweise des Romans untergrabt und derarigchen Entstehungsprozess
implizit metatextuell kommentiert. Ahnlich siehtedi Catherine Morley: ,The plot in
The Plot Against Americe the writer’s ‘plot,” his invention of a storynd tracking of

it, the self-conscious laying down of narrativepgi@g stones. Viewed in this way,
Roth’s ‘plot’ against America is a self-consciouslaleliberate meditation on his craft,
on the nature of fiction and genre” (139). Spanndalei ist, das¥he Plot Against

Americatber diese indirekten Metareflexionen in einenl@jamit der Zeit/Geschichte

0 Auf Seite 301 wird die retrospektive Erzdhlung reiner zwanzigseitigen Nachrichtenchronik
unterbrochen, die mit ,Drawn from the Archives oéwark’s Newsreel Theater” betitelt ist und mit der
die (fiktiven) nationalen Geschehnisse in der ¥ein 6. bis zum 16. Oktober 1942 prasentiert wertten.
dieser neutralen Auflistung von Ereignissen versobet der Erzéhler vollstandig.
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einsteigt. Mit den Verweisen auf das ,emplotmemiher Handlung tritt Roth aktiv als
Geschichte(n)schreiber auf: er konstruiert Gescthials Narrativ.

In diesem Spannungsverhéltnis zwischen geschibktic Masterplot und
erzahlerischem ,emplotment” liegt vermutlich einite@eer Grund, warunrhe Plot
Against Americaals 9/11 novelgelesen wurde. Im Roman wie in der Realitat hat di
Bevolkerung kaum eine andere Wahl als sich dendrotter geschichtlichen Prozesse
und dem konstruierten Narrativ der Regierung zeleeg. Das historisch gewachsene
Gefuhl der Sicherheit — ,[tlhe sense of securitg arlf-confidence that Americans take
as their birthright* New York Tim@s— muss einem Kollektiv an Unsicherheiten
weichen, das korperliche Versehrtheit, Angstzustamantrollverlust, Identitatskrisen
und Traumata einschlief3t. Damit erreichten diedresten vom 11. September 2001 ihr
ultimatives Ziel. Die Zerstérung der Twin Towersdudes Pentagons durch entfihrte
Passagierflugzeuge sollte nicht zuletzt die Natiothrem Selbstverstandnis treffen —
ein Selbstverstandnis, das sich auf eine freibbeli Grundordnung, eine stabile
Demokratie und eine starke Zivilgesellschaft stidzibei aber gleichzeitig politischen,
wirtschaftlichen und kulturellen Weltmachtansprsoéllt.

Wie diese Ausfiihrungen gezeigt haben, bildet di@g&rnach Sicherheit und
Unsicherheit die Grundlage fur die inhaltliche dndmale Ausgestaltung des Romans.
Sie ist gleichzeitig die Voraussetzung fur die Bérzing zwischen erzahlerischem
~emplotment* und geschichtlichem Masterplot, die Zmntrum vonThe Plot Against
America steht. Insofern sollen die bisherigen Darstellingds Einstieg in eine
ausfuhrlichere Diskussion verstanden werden. BAgjeekte, die Geschichts- genauso
wie die Textreflexion, sollen nun in den folgendmvei Unterkapiteln weiter untersucht

und erlautert werden.

4.1.2 Erlebte und erzahlte Geschichte

Im vorigen Abschnitt wurde erlautert, wie die spekiven Passagen am Ende des
Romans die Beziehung zwischen individuellen Hangdamoglichkeiten und
geschichtlichen Prozessen betonen. Im Folgendennsol das Geschichtsbild des
Romans genauer untersucht werden. Die Verwirruiggddn sieben- bis neunjahrigen
Philip im Roman begleiten, werden nicht nur aufaitlicher Ebene thematisiert;

besonders der strukturelle und perspektivische @&wfder Erzahlung vermittelt den
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Leserinnen und Lesern ein Geschichtsbild, das siaght an (inter)nationalen
Entwicklungen, sondern an individuellen Erfahrungeentiert. Indem sich interne und
externe Fokalisierung in einer retrospektiven IechdBlung abwechseln, wird die
Leserschaft wiederholt von den grol3geschichtlicRerzessen zu den Empfindungen
der Figuren zurtickgefiihrt. Ahnlich sieht dies Ardréviartin Widmann, der ,aus den
poetologischen Aussagen Roths . . . eine PoetilKdasrafaktischen ableiten [mdchte],
die nicht vom Interesse an einer Hypothesenbildibey die l&angerfristigen Folgen der
imaginierten Konstellation geleitet ist, sondernnvder Intention zur realistischen
Ausgestaltung ihrer Auswirkungen auf die unmittelli2etroffenen” (281). Diese
Beobachtung zeigt sich im Roman vorrangig durch dréckblickende
Erzahlperspektive. Wahrend auf der einen SeiteGgofiteil der Erzahlung die innere
Aufruhr des kleinen Philip prasentiert, werden digsusfiihrungen auf der anderen
Seite von dem mittlerweile alten Erzahler PhiliptflRbewertet und kommentiert. Dabei
sind die Einschatzungen des Erzahlers haufig deradiegetischen Ereignissen
vorangestellt. Kleinere Vor- und Ruckblenden durehen den Roman und werden
vom Erzahler dazu genutzt, den Ausgang einer $twavorwegzunehmen. Die
markantesten Stellen, die das veranschauliched, Bimlips Ausrei3en von Zuhause
und das Ende der Lindbergh-Ara, die nachfolgengioesen werden sollen.
Uberfordert von den Veranderungen in seinem Lebatscheidet sich Philip von
Zuhause wegzulaufen. Seine Gefiihle als Neunjahbgschreibt der rickblickende
Erzahler dabei so: ,| wasn’t at all like Sandy,whom opportunity had quickened the
desire to be a boy on the grand scale, riding thst ©f history. | wanted nothing to do
with history. | wanted to be a boy on the smallestle possible. | wanted to be an
orphan* (232-233). Hier wird also eine Oppositionvisthen (inter)nationaler
Geschichte und personlicher Biographie aufgestdihdy geniel3t die Aufmerksamkeit,
die ihm als ,statewide ‘recruiting officer fur bidberghs ,Just Folks“-Programm
zuteil wird. Fur ihn ist diese Aufgabe der mdglidBeginn einer steilen Karriere, was
durch die Einladung ins Weil3e Haus unterstricheml \({184-188). Da Sandy ein Teil
der Geschichte ,on the grand scale" wird, verkdrmarden Kontrast zwischen der
nationalen und individuellen Ebene besonders. Inge@gatz zu ihm versucht Philip
dieser Geschichte und ihren Auswirkungen auf seamailie zu entkommen und &hnelt
dabei den kindlichen Erzéhlern in frihen 9/11-Roemarbeispielsweise in Jonathan

Safran Foer&xtremely Loud and Incredibly Clog2005), Joyce Maynardehe Usual
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Rules (2003) oder Philip BeardPear Zoe (2005), deren Protagonisten ebenso
versuchen, das einschneidende geschichtliche Eseiger Terroranschlage zu
verarbeiten, dabei aber im Gegensatz zu Philipitlseret Waisen bzw. Halbwaisen
geworden sind. Neben der Unmuindigkeit und dem Getlds Ausgeliefertseins
verkorpern die Kinder in diesen Romanen Unschulg¢hu&bedurftigkeit und
Sensibilitat™

Fur die kindlichen bzw. jugendlichen Erzahler inreEound Maynards Roman ist
das Schlimmste bereits passiert. Ein Elternteiltastund sie missen jetzt mit den
Schrecken der Vergangenheit umzugehen lernen. Audthe Plot Against America
geht es um die Schrecken der Vergangenheit, doeh \Wwurden sie noch nicht
vollstandig realisiert, denn fiir den jungen Phiiggt die Bedrohung teilweise noch in
der Zukunft. Sein Wunsch, der Geschichte zu entkemmahrt sich aus der Angst,
noch mehr Chaos, Unsicherheit und Leid ertragemigsen. Philip will somit den
Erfahrungen entkommen, die seine ,9/11 counterpéseits machen mussten. Der
Fokus der Erzahlung liegt bei Roths Roman also tnadrauf, ein geschichtliches
Ereignis zu verarbeiten, sondern darauf, einem hgesitichen Unheil zu entgehen.
Eine solche Bedrohung hatte man mit eiioguire historyebenso gut darstellen kénnen,
doch Roth entschied sich fir das Formatalsgrnate history das ihm die Mdglichkeit
zu einer retrospektiven Erzéhlung gibt. Diese netztum die ungleiche Beziehung
zwischen Individuum und geschichtlichen Prozesseh éormal darstellen zu kénnen.

So nimmt der Erzéahler den Ausgang diverser Gesdtbshrvorweg. Anstatt
beispielsweise die abenteuerliche Ausrei3ergesihices kleinen Philip in
chronologischer Reihenfolge auszumalen und dadulieh Spannung aufrecht zu
erhalten, unterbricht der Erzéhler die Handlung erklart im Vorfeld das Resultat

dieser Episode:

| remember nothing between my stealing out of thaske and starting
down the empty street toward the orphanage groandsmy waking up
the next day to see my grim-faced parents at toedbmy bed and to be
told by a doctor busily extracting some kind ofdéuibom my nose that |
was a patient in Beth Israel Hospital and that ¢fmou probably had a
terrible headache, | was going to be alright. (233)

" Siehe auch David Holloway, Christina Rickli unddi DawesGround Zero Fiction
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Auf abrupte Weise wechselt die Erzahlperspektiva uderner (Philip) zu externer
Fokalisierung (Erzahler). Mit der Ereigniskette aviauch der Spannungsbogen der
Handlung unterbrochen und der Fokus zurtck aufFageiren gelenkt: ,I was kept
home from school, but otherwise | was said to Ipe,fiand fine thanks primarily to
Seldon, who, from a distance, had witnessed alraestything that | was unable to
remember” (234). Die Ereignisse von Philips Abeetewerden beinahe nebensachlich
erwahnt. Hier geht es offensichtlich nicht um dieesBhreibung einzelner
Begebenheiten, sondern um ihre Auswirkungen aufFdjeren.

Noch deutlicher wird diese Beobachtung am EndeRf@m®ans, wenn auf dem
Hohepunkt der nationalen Spannungen die Erzahluligzligh endet. Mit der
Anklindigung von Walter Winchells Prasidentschaftskdatur kommt es zu
landesweiten Krawallen, die in der Ermordung Witlisheenden. Die heftigen
Ausschreitungen auf nationaler Ebene werden aufpdeaten Ebene gespiegelt. An
dem Abend der gro3ten Krawalle kindigt sich Ahdiey mittlerweile in Atlantic City
lebt, zu Besuch an. Es dauert nicht lange, bisuesirzer Prigelei zwischen Alvin und
seinem Onkel kommt, bei der sich beide verletzedhihd die Gewaltakte gegen
Juden zumindest in New Jersey unterbunden werdaneky) ist das im Hause Roth
nicht mehr moglich. Damit wird die Parallele zwischnationaler und persoénlicher
Geschichte betont und gleichzeitig differenziere Politischen Ereignisse werden von
den familidren Ereignissen Uberschattet und eregictkurze Zeit spater ihren
Hohepunkt: Aufgrund der nationalen Krisensituatiemtscheidet sich Philips Vater
schlieBlich doch dafir, nach Kanada auszuwanderie $tark sich die nationale
Geschichte gegen die Figuren stellt, wird an follgerPassage erkenntlich:

[B]y the time Sandy and I left the house, there wasnisunderstanding
that, quite incredibly, we'd been overpowered bg florces arrayed
against us and were about to flee and become foregl| wept all the
way to school. Our incomparable American childheass ended. Soon
my homeland would be nothing more than my birthgldven Seldon in
Kentucky was better off now. (301)

Doch an diesem Punkt bricht die Erzahlung ab. Déhdppunkt des Romans ist
gleichzeitig auch sein Antiklimax: ,But then it wasser. The nightmare was over.
Lindbergh was gone and we were safe, though newelldM be able to revive that
unfazed sense of security first fostered in aelitthild by a big, protective republic and

his ferociously responsible parents” (301). Wiedienmt der Erzahler den Ausgang der
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Ereignisse vorweg und unterbricht mit dem Wechseh \interner zu externer
Fokalisierung den Spannungsbogen der Handlung.

Der Wechsel in der Fokalisierung entspricht daber dufgliederung des
Geschichtsbilds im Roman. Die interne Fokalisierymgisentiert die spezifisch-
individuellen Erfahrungen der Figuren, die sich@|sfer einer perfiden politischen und
christlich motivierten Verschworungskampagne seldmlich wie in den Erfahrungen
vieler Amerikaner nach den Anschlagen vom 11. Sepé& 2001 erscheint der
historische Prozess damit fur die Figuren als ew@ Menschenhand gelenkte
Einflussnahme, die eine Zasur fur das judisch-kaille, aber auch personlich-
individuelle Leben mit sich bringt. In der externéokalisierung hingegen konzentriert
sich der retrospektive Erzahler auf den Ausgangydschichtlichen Prozesse. Hier geht
es im Wesentlichen um Resultate und Fakten. Indemdzéhler die Ereignisse auf der
Handlungsebene vorwegnimmt und sich weigert, eibsuhg fur die unerwartete
geschichtliche Wendung zu liefern, prasentiertieimehr ein Geschichtsbild, das sich
nicht an Verschwoérungstheorien, sondern an hoHechicksalsfigung orientiert. Flr
die Leserinnen und Leser ergibt sich somit ein Mite, weil nicht klar wird, welche
Konzeption von Geschichte dieser Roman prasentiad ob Verschwérung und
Schicksal miteinander zu vereinbaren sind.

Im Roman wird dieses Dilemma nicht aufgeldst, somdaif eine metareflexive
Ebene gehoben. Mit den Fokalisierungswechseln end/drwegnahme der Ereignisse
macht der Erzahler das Lesepublikum auf die nagaliodellierung der Ereignisse
aufmerksam und tritt auBerdem selbst als Konspiratguf. Das beschriebene
Beziehungsgeflecht aus individuellen Handlungsnobgkeiten, grof3geschichtlichen
Prozessen, Schicksal und Verschwoérung wird vom Hiezdmehrfach kommentiert,

aber nirgendwo so eingéngig wie in der folgendessRge:

A new life began for me. I'd watched my father fapart, and | would
never return to the same childhood. The motheoatehwas now away
all day working for Hahne's, the brother on callsveow off after school
working for Lindbergh, and the father who'd defignserenaded all
those callow cafeteria anti-Semites in Washingtas warying aloud with
his mouth wide open—crying like both a baby abamdioand a man
being tortured—because he was powerless to stoprfioeeseen. And as
Lindbergh’s election couldn’t have made clearemi®, the unfolding of
the unforeseen was everything. Turned wrong wandapthe relentless
unforeseen was what we schoolchildren studied astdky,” harmless
history, where everything unexpected in its ownetisichronicled on the



136 4. Amerikanischélternate Historiesm 9/11-Diskurs

page as inevitable. The terror of the unforeseemhat the science of
history hides, turning a disaster into an epic4j11

In dieser Darstellung ist Geschichte nicht nattidic Teil des menschlichen Lebens,
sondern eine antagonistische Macht, die immer wiederwartet als ,history’s next
outsized intrusion” (184) in den Alltag eingrei€eschichte ist also nicht etwas, das
man selbst steuern kann. Sie kommt von auRen uimbtsich den Menschen daf.
Dabei scheint fur den Erzahler an dieser Stelleetjentliche historische Zasur — samt
ihrer Ausloser und Akteure — weniger wichtig zunsais die Diskrepanz zwischen
erlebter und dokumentierter bzw. narrativisiertegsGichte. Die unvorhergesehene
Zasur, die durch historische Ereignisse in das heder Menschen eingreift und alles
verandert, verliert ihren ,Terror* in dem Momentpwie versprachlicht und dabei in
ihrer Chronologie als unvermeidlich dargestelltdviErst hier wird das geschichtliche
Ereignis, das vorher ein Desaster, eventuell garvarschworungsakt gewesen sein
mag, zur Schicksalsfligung.

Dieses Verstandnis von Geschichte, d.h. ihre Aediglfung in Ereignis und
Reprasentation, hat mit den Terroranschlagen vomSkptember 2001 eine neue
Wertigkeit erlangt. Wie im dritten Kapitel beschrén, wurde innerhalb des 9/11-
Diskurses immer wieder die Realitdt der Anschlaggofit (Rosenblatt, DeLillo).
AuRerungen uber die notwendige Konfrontation mit @eschichte (Will), der Verlust
amerikanischer Unschuld (Kaplan, Zizek) oder dasdeErpostmoderner Ironie
(Rosenblatt) zeigen aul3erdem, wie sehr die Frage der Wirklichkeit der Anschlage
mit einer historischen Periodisierung bzw. GesdBiabnzeption einhergingen.
Nachdem viele Kommentatoren darauf hingewieserehattie real das Ereignis trotz
seiner Medienverbreitung sei, lagen auch Frageh samer Repréasentation nicht mehr
fern. In diesem Kontext bewegen sich Diskussionandie Ubermacht der Bilder und
Fragen nach der literarischen Verarbeitung dergaisese. Die Terroranschlage vom 11.

September mussten in irgendeiner Form verspra¢hhehnden, nicht zuletzt um den

2 Ahnliches beobachtet Debra Shostak, wenn sie ithdass Roth sich bereits mit der amerikanischen
Trilogie einer ,unprecedentedly deterministic coptoen of history as the context for American
subjectivity* (234) zuwendete. Schon iAmerican Pastoralthematisierte Roth dieses Verhaltnis
zwischen Geschichte und Individuum. Dort beschredetr Erzéhler Nathan Zuckerman seinen
Jugendhelden Seymour ,the Swede" Levov: ,| begarotatemplate the very thing that must have baffled
the Swede till the moment he died: how had he becbistory’s plaything? History, American history,
the stuff you read about in books and study in sEHtad made its way out to tranquil, untraffickettl
Rimrock, New Jersey. . . . People think of historyhe long term, but history, in fact, is a verydden
thing” (87). In beiden Texten betont Roth, wie digrgestellten Figuren angesichts der geschichtliche
Vorgange jegliche Kontrolle verloren haben.
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ereignisasthetischen ,Uberschuss oder Mehrwerttifideann 141) zu verarbeiten. Fur
Don Delillo bedeutete dies, eine ,counterhistory' @11 zu schreiben, die all jenes
schildert, was fiir die Offentlichkeit nicht sichthaar und die dem dominanten Narrativ
der Terroristen ein alternatives Narrativ entgegézis Laut diesem Verstandnis wird
das Ereignis nahezu Ubergangslos zu einer Erzghtliagmit anderen konkurrieren
kann. Ereignis und Reprasentation sind hier untsanmiteinander verbunden.

Roths Roman folgt diesem Verstandnis von Geschixhitéichst nicht und trennt
stattdessen das erlebte Ereignis von seiner mgdid¢in Reprasentation. Die oben
genannte Textpassage greift zwar Diskussionen umnalitRe Auswirkung und
Darstellbarkeit historischer Ereignisse auf, stltdann aber diametral gegeneinander:
Geschichte als unvorhergesehenes und einschneglBragaster wird einer Konzeption
gegenuber gestellt, die geschichtliche Ereignis$éhae Position in der dokumentierten
Chronologie reduziert und Geschichte insgesamt istoHographie verkommen lasst.
Damit wird das historische Ereignis, wenn es vedusr medial wiedergegeben wird,
nicht nur von seinen Akteuren, sondern auch voneseizeitlichen Moment losgelost.
Roths Roman konzentriert sich dabei ebenso wie9det-Diskurs auf die Realitat
historischer Ereignisse — nur tut er das notwemdigse in Form literarischer
Reprasentation. Dieses Dilemma wird im Roman inifptizematisiert. Ereignis und
Reprasentation sind damit nur scheinbar voneinageéé&ennt. Vielmehr betont der
Roman die Aufteilung von Ereignis und Reprasentation dann mit unterschiedlichen
Mitteln wieder auf ihre Untrennbarkeit hinzuweisgbenau hier entfaltet das Genre
alternate historyseine Kraft: es ermoglicht, den Gegensatz zwisdBesignis und
Reprasentation so weit wie moglich zu tuberwindadem es ein den Lesern bekanntes
historisches Ereignis neu kontextualisiert und reendet.

Neben dem Aspekt der generischen Selbstthematigjerder im nachsten
Unterkapitel genauer beleuchtet werden soll, zesgth hier, wie Roth die
unterschiedlichen Ebenen des Textes nutzt, umldiehgeitige Konzeptionierung von
Geschichte als unvorhersehbares Desastdtistorische Erzéhlung zu verdeutlichen.
Auf der Handlungsebene knipft der Erzéhler zunédehstas ,everything changed”
vom Beginn des Romans an: ,A new life began for rfig4). Alles scheint sich hier
fur den jungen Philip zu verandern. Die Vergangénbeines bisher unbeschwerten
Lebens grenzt sich damit klar von der im Roman frésisenen Gegenwart ab. Es muss

allerdings bedacht werden, dass die ErzéhlgegemgarRomans nochmals eine andere
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ist. Die Erzahlung arbeitet mit insgesamt drei Bpumkten. Der erste ist auf der
Gattungsebene angesiedelt und betrifft die Nonmumgr Lindberghs zum US-
Prasidenten. Sie markiert dpoint of divergenceles Romans und verursacht ihrerseits
einen zweiten Bruch, der wiederum auf der Handlehgee angesiedelt ist und Philips
Leben zu einem ,neuen Leben* macht. Schliellichtseine Zasur auf der Erzahlebene
dafur, dass sich die fiktionale Geschichte des Rwmaieder in die dokumentierte
Geschichte der Leserinnen und Leser eingliederchDiootz der Wiedereingliederung
tragen die Figuren Narben davon. Yael Maurer besischrdas mit den folgenden
Worten: ,What Roth repeatedly describes as theotadeen,” ruptures the scene of
domestic and national ordinariness in ways thatneaser be recovered” (60).
Historische Ereignisse drangen sich dabei nichdear Figuren, sondern auch den
Leserinnen und Lesern unerwartet auf. Das GenralteEnate historytragt dazu bei,
dass der ,terror of the unforeseen” auch fir sre estarke Wirkung entfaltet, denn
alternate historysetzt den Bruch in der geschichtlichen Chronolagieer voraus und
spiegelt ihn meist in der Erzahlung selbst wideer point of divergenceunterstitzt
diese Interpretation. Die Positionierung des getthchen Bruchpunkts am
Romananfang sorgt ebenso wie das mangelnde Wissenden Ausgang der
kontrafaktischen historischen Geschehnisse dafss dich Leserinnen und Leser von
Beginn an nicht auf ihr Wissen bzw. ihre mentalendille (Hardesty 81, 87-88)
verlassen kdnnen, sondern von den BeschreibungeBrdéhlers, von einer Erzahlung,
abhangig sind. Sie missen also den im Text besamén historischen Verlauf ebenso
wie die Figuren neu erleben und somit vergegengemti Auf diese Weise wird
Geschichte zu Zeit/Geschichte. Gleichzeitig, sgtzéiie oben zitierte Passage, ist jedes
geschichtliche Ereignis aber nur eines von viellas, in die Geschichtsbiicher eingehen
wird: ,Turned wrong way round, the relentless usfmen was what we schoolchildren
studied as ‘History,” harmless history, where etl@ng unexpected in its own time is
chronicled on the page as inevitable” (114). Dudold gattungsmafigen Briche der
alternate history die in The Plot Against Americauf Handlungs-, Erz&hl- und
Gattungsebene miteinander verbunden werden, erfatieeLeserinnen und Leser die
kontrafaktische Geschichte des Romans als geseimealind als erlebte Geschichte.
Die Vergangenheit, die das Lesepublikum erlebtdashit zugleich faktisch und
kontrafaktisch, denn in diesem Roman entwickelh sk@schichte nicht sanft, sondern

ganz im Sinne des 9/11-Diskurses unerwartet undhgith: Die Vergangenheit
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schreibt sich wie ein terroristischer Anschlag ie @egenwart der Protagonisten, aber
auch in die der Leserinnen und Leser, ein. Siengt an die Person des Prasidenten
geknupft, fragt nach der auf3enpolitischen StellAngerikas in der Welt angesichts
eines anstehenden Kriegs und spekuliert Gber i@shethnische) Verschworungen
gegen Amerika, die sowohl von innen als auch awtekommen scheinen. Erganzt
wird dieser Zeit/Geschichtsdiskurs durch das Nermihes sicheren, bestandigen und
freiheitlichen Staates, der nicht so schnell zalaigtern ist.

Diese Konzeptionalisierung wird besonders an dgui-des Vaters, Herman
Roth, deutlich. Sein unerschiutterlicher Glaube iarPerfektionierbarkeit des Menschen
und die Stabilitat der amerikanischen Demokratiauéen es ihm tber lange Strecken
des Romans nicht, eine Auswanderung nach Kanadawagen (197-198). ,We the
people” ist fur ihn keine hohle Phrase, sonderredmiff der Vereinigten Staaten von
Amerika und ihrer Verfassung. In @hnlicher Formasth sein Geschichtsbewusstsein
von der Uberzeugung gepragt, dass jeder Mensch: z#ecause what's history?’ he
asked rhetorically when he was in his expansiveetimme instructional mode. ‘History
is everything that happens everywhere. Even herdewark. Even here on Summit
Avenue. Even what happens in his house to an andiman—that’ll be history too
someday”“ (180). Doch zum Ho6hepunkt der Krawalle sneis eingestehen, dass auch
dieses Narrativ seine Kraft verloren hat und hondéchte ihn zur Auswanderung
zwingen: ,[T]he fear of persecution was such thatteven a practical man grounded in
his everyday tasks, a person who tried his besbmdéain the uncertainty and the anxiety
and the anger and operate according to the diadhtesmson, could hope to preserve his
equilibrium any longer” (300).

Am Ende siegen ,the powers that be* (300). Die eiimen Blrger haben keinen
Einfluss mehr auf den historischen Verlauf; die g&@chte des kleinen Mannes* muss
sich unterordnen. Dieses Geschichtsbild wird dddurgestarkt, dass die
Wiedereingliederung der fiktionalen Geschichte &msnans in den dokumentierten
historischen Prozess der Leserinnen und Lesereals-Bx-Machina-Loésung prasentiert
wird. An dieser Stelle tritt die KonzeptionierungrvGeschichte als unvorhersehbares
Desasterund historische Erzéhlung noch einmal in den VordandruNichts lasst im
Laufe des Romans darauf schliel3en, dass der PnéisisieEnde verschwindet und sich
damit nach kurzer Zeit auch das Leben fur die adwmarschen Juden wieder

normalisiert. Damit wird hier ein weiteres Mal di&nvorhersehbarkeit und
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Zerstdrungskraft historischer Ereignisse befdi@leichzeitig verweist das unerwartete
Verschwinden Lindberghs und die Einbindung derraéBven in die dokumentierte
Geschichte auf die narrativ-historische Metareflgéit des Textes, die sich in diversen
»plots® — inhaltlich, strukturell, generisch, histech — ausdriickt. Der nachste Abschnitt
wird sich nun diesem Aspekt des Romans widmen. InscAluss daran sollen die
gewonnenen Erkenntnisse dieses Analysekapitelsiname Fazit zusammengefasst

werden.

4.1.3 Komplotte in Text und Wirklichkeit

Die ersten beiden Analysekapitel stellen dar, waethRlas Element der Spekulation in
den Vordergrund seiner Handlung rickt und ein Gehtsbild entwickelt, das
historische Ereignisse und ihre Narrativisierungbematisiert. Das vorliegende
Unterkapitel wird die Beziehungen zwischen dem 9didkurs, der Selbstreflexivitat
des Texts und seinem Genre genauer untersuchen. G2ase ist in diesem
Zusammenhang besonders bedeutend]tdenate historyworaussetzt, dass die Grenzen
zwischen Realitat, Fiktion und Reprasentation vessemmen, womit der Spekulation
auch auf formal-generischer Ebene Raum gegeben. viiide Analyse dieser
spekulativen Raume kann helfen, die Literarizitéd ulas Selbstverstandnis des Textes
Zu ergrinden.

In The Plot Against Americawie in den meisteralternate histories werden
historische Personlichkeiten wie Franklin Delanm&avelt, Charles Lindbergh, Walter
Winchell, Anne Morrow Lindbergh und Henry Ford ire kontrafaktische Geschichte
integriert. Roth greift aul3erdem historische Ermge wie die Entfuhrung des
Lindbergh-Kindes, die Rede Lindberghs in Des Moined die Debatte um den Eintritt

® Andreas Martin Widmann bietet eine weitere inteaese Lesart dieser Passage des Romans an. Er
interpretiert die Entwicklung der Handlung als ,kequent und stimmig, denn darin wiederholt sich das
Abhandenkommen des Briefmarkenalbums, das Philigeve als er bei Nacht seine Familie verlasst, um
in einem Waisenhaus unterzukommen und dabei vanelferd gegen den Kopf getreten wird. Mit der
Sammlung geht auch die Briefmarke verloren, aufldetlberghs Flugzeug abgebildet ist* (307). Hierin,
so Widmann, offenbare sich der ,pragende Konnexsemén Geschichte und Alptraum. . . . Uber das
Kind kommt die Geschichte wie ein Alptraum, fir dievachsenen wird sie aus einem Zusammenspiel
sozialer und kultureller Faktoren erklarbar* (30Widmann erkennt hierin eine Motivstruktur, die dem
kontrafaktischen Entwurf ein Gerlist geben soll. s@iahlich scheinen sich die hier festgestellte
Unvorhersehbarkeit und Zerstérungskraft historisdbeignisse und die von Widmann angenommene
Alptraumstruktur zu erganzen.
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der USA in den Zweiten Weltkrieg auf. Beispielsveegsklart er, warum Lindbergh die

Prasidentschaftswahl problemlos fur sich entscimekden:

What had happened, [the news columnists] explaingds that
Americans had shown themselves unwilling to bréekttadition of the
two-term presidency that George Washington hadtunstl and that no
president before Roosevelt had dared to challeMggeover, in the
aftermath of the Depression, the resurgent confidef young and old
alike had been quickened by Lindbergh’s relativaitijoand by the
graceful athleticism that contrasted so starklyhwiiie serious physical
impediments under which FDR labored as a poliomicAnd here was
the wonder of aviation and the new way of liferbqmised. (53)

Die Grinde, die Roth in dieser Passage fiur den Siedperghs gibt, reflektieren die
Diskurse der amerikanischen Gesellschaft in den0493und 1940er Jahren.
Gleichzeitig erklaren sie auch, warum ,a part o thook’'s power derives from its
realism, the fact that it feels like the truth® @eels 288). Roosevelts dritte
Legislaturperiode, Lindberghs Beliebtheitsstatusd wseine Position innerhalb des
America First Committee sorgen dafir, dass denriresen und Lesern die Erzahlung
glaubhaft erscheint. Hier geht es also zunachsitniarum, selbstreferentiell die
lllusion der Erzahlung zu stoéren, sondern vielnrsarzu starken.

Einen ahnlichen Effekt erwirkt Roth dadurch, dasssieh selbst zur Erz&hler-
Figur vonThe Plot Against Americanacht. Fur Roth ist dieses Mittel nicht neu. Schon
in Deception(1990) undOperation Shylock: A Confessi¢h993) spielte er mit seiner
Personlichkeit und seiner Rolle als Autor. Auchr Imeéschte er Erfahrungen aus seinem
Leben mit denen der erzahlenden Figur ,Philip Rotkeswegen T. Austin Graham
Roths Entscheidung fur dadternate historyGenre als ,a natural fit* bezeichnet hat
(123). Beispielsweise werden in der , True Chronglofthe Major Figures* am Ende
des Romans nur die Biographien der bekannten Hsh@n Personlichkeiten, nicht
aber die von Philip Roth selbst und seiner Famalidgelistet, deren biographische
Eckdaten mit denen der FigurenThe Plot Against Americébereinstimmen. Es ist,
wie schon in friheren von Roths Romanen, auch fiiiledie Leserinnen und Leser
selten klar erkenntlich, welche Elemente auf Tdteacbasieren und welche erfunden
wurden. Damit wird suggeriert, dass die Roth-Figurem Roman (Philip, Sandy,
Herman, Beth, Alvin, etc.) nicht fiktionalisiert,osdern aus dem wahren Leben

gegriffen sind. Wieder scheint es, als wolle Rotih dieser Strategie die lllusion der
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Erzahlung aufrecht erhalten und seiner alternatié@eschichte Glaubwirdigkeit
verleihen (,The Story Behind").

Doch wéhrend diese Vermischung von Fakt und Fikda@nfiktionale Welt des
Romans zunachst zu starken scheint, ladt sie #giterdoch zu Spekulationen ein und
wirft das Lesepublikum immer wieder zurtick in digeme Realitat. Es zeigt sich, dass
es am Ende keineswegs darum geht, die fiktionklsidin zu perfektionieren. Vielmehr
erschafft Roth in seinem Roman eine Welt, die ecldwie Wahl seinesharacter-
narrator ,Philip Roth* und die spekulativen Elemente immeeder einzureif3en droht.
Die Leserinnen und Leser wissen schliel3lich, d&ssGeol3teil der kontrafaktischen
Handlung nicht auf personlichen Erfahrungen deosuberuhen kann. Somit wechseln
sich lllusionsbildung und lllusionsstérung in diss®oman konstant ab.

Mit seiner Entscheidung fur das Gemlgernate historyhat sich Roth auRerdem
fur ein Format entschieden, das trotz aller Vermisg von Fakt und Fiktion,
Vergangenheit und Gegenwart und Realitat und Reptdson diese Grenzen niemals
vollstandig auflost. Hierin zeigt sich ein weitedespekt der Erzéhlung: das spekulative
Moment des Texts ist nicht Selbstzweck, sonderrilllerfielmehr die paradoxe
Funktion, die ehemals schwammigen Grenzen zwisEladh und Fiktion, Realitat und
lllusion wieder festzuziehen. Das Ende des Romaitg dies besonders gut und soll im
Folgenden analysiert werden.

Lindberghs Verschwinden und der Ausbruch der Unmulscheinen den
Hohepunkt des Romans zu bilden. Wahrend die Lesamirund Leser im gesamten
Verlauf der Erzahlung tUber viele Entwicklungen invedfel gelassen wurden, wirkt es
hier zunachst, als wirden mit der abrupten Dees&alder Ereignisse und der darauf
folgenden zwanzigseitigen Nachrichtenchronik nufe ahysteriosen Geschehnisse
erklart werden. Besonders auffallig ist, dass wetierFiguren noch der Erzahler Teil
dieser fiktiven Nachrichtensammlung sind, die ei@ertraum von zehn Tagen abbildet
(6. bis 16. Oktober 1942). Ohne vermittelnden Berdmissen sich Leserinnen und
Leser stattdessen in der Masse der historischagritsse selbst orientieren, die in ihrer
nichternen Chronikform nicht nur den subjektiv-eiommdlen Schilderungen des
Erzahlers, sondern auch einer voreingenommeneiauingbublic drama“ (Monahan xi-
xii) konzentrierten modernen Medienberichterstajtuantgegengesetzt werden. Die
vermeintlich klarende Chronik stellt einen stiksfnen und erzahlerischen Bruch dar,
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der die Leserinnen und Leser aus der Welt der Hraglrei3t und erneut das Textuelle

der Geschichte betont, wie auch Ginevra Geracstieltt

Roth’s counterfactual historical investigation reshto its end in the
conclusive pages, where events are listed as iterascold chronology,
or as in a war bulletin. Despite the detached tand,the actual reader’'s
awareness of the fictional nature of Philip’s audgbaphy, by providing
the final documentation the author compels the F®eading to open to
the here and now. (198)

Am Ende von Roths Roman wird der fiktionale Gesetscerlauf wieder in den
faktischen integriert: ,The nightmare was over* I30Was bleibt, ist harmlose
Geschichte — harmlos nicht nur, weil sie vorbej sindern auch, weil sie in die
offizielle Historiographie des Lesepublikums Ubergegen ist.

Mit Blick auf die geschichtliche Wiedereingliedegurder Handlung in die
dokumentierte Geschichte stechen allerdings zwenkfeu besonders hervor, die
nachfolgend ausgefiihrt werden sollen. Erstenst siedl alternative Geschichte des
Romans lediglich ein zweijahriges Intervall inndbhder dokumentierten Geschichte
der Leserinnen und Leser dar, das aber trotz aleswirkungen auf die einzelnen
Figuren hat. Das Lindbergh-Intervall wird hier &laumatische Erfahrung prasentiert,
die Roth fur ein 9/11-spezifisches Geschichtsbiliizn Zweitens erweist sich dieses
Intervall auch auf erzdhlerischer Ebene als expmnteiler Zwischenfall, womit vor
Komplotten jeglicher Art gewarnt werden soll.

Zunachst zum ersten Punkt: Geschichtsreflexiv betes wird Franklin Delano
Roosevelt erst im November 1942 wiedergewahlt uner djapanische
Uberraschungsangriff auf Pearl Harbor ereignet simhDezember 1942 statt im
Dezember 1941. Die Vereinigten Staaten treten des@itén Weltkrieg damit ein Jahr
spater bei als tatséchlich geschehen. Im Romanenéseine Hinweise darauf gegeben,
dass diese Anderung der Historie die groRgeschibbti Entwicklungen in irgendeiner
Form beeinflusst hat. Nichts lasst darauf schliefflexss die USA zum Zeitpunkt der
Erzahlung, der wahrscheinlich in der Lesergegenaagesiedelt ist, ein anderes Land
sind, als es die Leserinnen und Leser kennen. Glgbdacht, erweist sich die
Lindbergh-Ara damit als ein einmaliger Fehltritte cillmachtige Geschichte korrigiert
sich am Ende selbst. Auf die Figuren wirkt LinddesgAmtszeit jedoch auf eine ganz
andere Weise, was im Roman dadurch verdeutlicid,wdass die Erzahlung nach der

Nachrichtenchronik noch einmal zu den Figuren zkkéhrt.
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Das letzte Kapitel ,Bad Days" stellt den eigentéohHOhepunkt der Erzahlung
dar. Die Leserinnen und Leser folgen den Figurerctduie finalen Tage dieser
gefahrlichen Zeit und erleben mit ihnen die geddtithen Prozesse und ihre
tragischen Auswirkungen. Hier wird ein letztes Mal Kontrast zwischen erlebter und
geschriebener Geschichte, zwischen ,the scienbestafry” und ,a disaster” betont. Fir
die Figuren hat sich vieles verandert. Ihr Lebendguerschittert und unwiderruflich

verandert, wie die letzten Satze des Romans zeigen:

This was how Seldon came to live with us. Afteritteafe return to
Newark from Kentucky, Sandy moved into the sunqgradnd Seldon
took over where Alvin and Aunt Evelyn had left of&s-the person in
the twin bed next to mine shattered by the malgiaudignities of
Lindbergh’s America. There was no stump for medocedor this time.
The boy himself was the stump, and until he wasrato live with his
mother’'s married sister in Brooklyn ten months daté was the
prosthesis. (361-362)

Inhaltlich betrachtet, so impliziert diese Textgelmag Lindbergh nur ein kurzes
Intervall in der Nationalgeschichte der Vereinig&taaten gewesen sein, doch fur die
einzelnen Figuren stellt sie eine Wunde dar, diebbla hinterlasst. Alvins amputiertes
Bein und seine Prothese symbolisieren beispielhdds Verhaltnis zwischen
historischen Ereignissen (Vergangenheit) und iltelgen (Gegenwart). Das verlorene
Bein steht fir die Spuren der Vergangenheit; daghese verkérpert die Gegenwart und
das Versprechen auf ein Leben in der Zukunft. S@glicht ein besseres Weiterleben.
Die Symbolik der ,Vergangenheitsnarben® lasst siabch auf die Erzahlebene
anwenden. Erzahlerisch gesehen, mégen die im Rataagestellten Geschehnisse
fiktiv gewesen sein, doch gleichzeitig wird angadgudass ahnliche und schlimmere
Ereignisse in dieser Zeit geschehen sind — und éwalte noch passieren. Die
Ausgestaltung des 9/11-Diskurses, speziell die &gssdass nach 9/11 nichts mehr so
sei wie zuvor, impliziert, wie stark die Anschlagem 11. September als eine Wunde
an der Nation empfunden wurden, die Narben hirgstla

Naturlich stellen die Terroranschlage in jeglichi#nsicht ein aul3ergewohnliches
Ereignis in der historischen Chronologie des Larabes Mit 9/11 wurden die USA und
ihre Burger unerwartet und das erste Mal seit Pettbor auf eigenem Boden
angegriffen, Passagierflugzeuge wurden zu mens$aric Raketengeschossen

umgewandelt, fast 3000 unschuldige Menschen statharh die Konzeptionierung der
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Anschlage als nationale Wunde wirft auch Problenfe wie Marc Redfield in seinem
Buch The Rhetoric of Terror: Reflections on 9/11 and War on Terror(2009) mit
Hilfe des Konzepts des ,virtual trauma® darstelit. seinem Verstandnis stellen die
Anschlage ein virtuelles Trauma dar, weil sie inffgm Malle mediatisiert waren und
aus Mangel an Bedeutungszuschreibungen Uberdidsrevd{atastrophen androhten.
Bereits die Bezeichnung ,9/11” zeige, dass der Mgrs die Anschlage als
Wunde/Narbe/Trauma darzustellen, notgedrungentechentisse:

If, on the one hand, the formal emptiness of thegd “September 11”
imposes knowledge and amnesia, knowledgeamnesia—a memory
projected against the ground zero of a hyperbaligdtting—on the
other hand, this same formal emptiness registexs ewven loudly
proclaims a trauma, a wound beyond words: an iitplid say what this
violence, this spectacle, this “everything changimgeans (18)

Die Grenzen zwischen eigentlicher und virtuellerl®&zung, zwischen Subjektivitat
und Kollektivitat verschwimmen und werfen dabei @dtragen nach der Existenz und
der Tiefe der Wunde auf: ,Wherever one looks in19discourse, trauma and the
warding off of trauma blur into each other, as #ent disappears into its own
mediation” (14).

Gerade dieser abstrakten Diskussion um kollektivad umediatisierte
Traumatisierung, deren Problematik Redfield hidzeigt, scheint sich Roths Roman
entziehen zu wollen, indem er die nationalen Elieggin einer neutralen Chronik
»-abwickelt”, seinen Text achronologisch fortsetztduseine Leserinnen und Leser zu
den Figuren zurickfuhrt. Das letzte Kapitel betovet)che konkreten kérperlichen und
psychischen Wunden geschichtliche Ereignisse eidMenschen, hier einem Kind,
zufugen konnen. Der Anfang und das Ende des Roremen als Orte besonderer
literarischer Bedeutung nahe, wie wichtig das Vingi zwischen Mensch und
Geschichte einerseits und zwischen Mensch und Measdererseits ist. Wahrend die
ersten beiden Satze des Texts die Verbindung zessctiem Erzahler, seinen
Erinnerungen und der Lindbergh-Ara hervorhebenzkatrieren sich die letzten beiden
Satze des Romans auf die Beziehung zwischen degenuihilip und dem glicklosen
Seldon: , There was no stump for me to care for time. The boy himself was the
stump, and until he was taken to live with his neoth married sister in Brooklyn ten
months later, | was the prosthesis” (362). Mit elidler Wundenmetapher wird der

korperliche und historische Schmerz als eine allendtéhen verbindende Erfahrung
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dargestellt (Butlers 19-20), die jedoch gemeinsdmanitunden werden kann. Dieses
Ende ist nicht mehr Teil einer kontrafaktischen ébeshtsspekulation. Es geht vielmehr
uber die alternative Geschichte des Romans hinadiserweist auf die Realitat solcher
Erfahrungen: Geschichte hinterlasst Spuren — uciat miur in der Fiktion. Ahnlich sieht

es Naomi Sokoloff:

Alternative history may be the point of departutiege premise from

which the novel grew, but ultimately, it servesaasackdrop and not the
main action of the text. That is to say, the ppatigoal here is not
gamesmanship or the designing of uchronia; insteadinterfactual

conventions are subordinated to the fictional pgst of individuals who

grapple with the impact of national events on tipeirsonal lives. (311)

Hier wird kein Geschichtsbild entworfen, das diktifinale Vergangenheit zelebriert
und sie Uber die faktische hebt. Stattdessen wadllernative Vergangenheit beinahe
neutralisiert. Das kontrafaktische Setting wircbatscht in erster Linie dazu verwendet,
spielerische Fragen nach historischen KontingenmehPlausibilitaten aufzuwerfen; es
dient vielmehr dazu, einen Hintergrund zu formear, fdr die Leserinnen und Leser die
.Gewalt” der Geschichte durch literarische Darstedjen erlebbar macht. Diese
geschichtliche ,Gewalt" oder ,Macht® ist zerstomarh und wirkt auf unterschiedlichen
Ebenen: physisch im Sinne kérperlicher Verletzulllgiis Amputation), psychisch im
Sinne traumatisierender Erfahrungen (Philips Angke, bis in die Gegenwart des
Erzahlers hineinreicht), politisch im Sinne eineyst8mumbruchs (Lindberghs
Ausgrenzungspolitik und Wheelers Staatsstreich) seidief3lich historisch im Sinne
einer empfundenen Zasur (Lindbergh-Ara als Veramugrund Ausnahme des
bisherigen geschichtlichen Verlaufs).

Damit knupft Roth an Erfahrungen an, die sich geameerikanischen Leserschaft
mit dem 11. September 2001 und dem darauf folge@dsardiskurs eingepragt haben.
Mit den Terroranschlagen wurde vielen Amerikaneie Gewalt geschichtlicher
Prozesse bewusst. Die kaum rational zu fassendesigghe Zerstérung von
Menschenleben und Gebauden hat gerade in den evgtmhen nach dem 11.
September 2001 diese Erfahrung dominiert. Dem gdmgnwurde die psychische,
politische und historische Dimension der Anschlgsonders von der Bush-Regierung
forciert und innerhalb des 9/11-Diskurses thematisipsychisch im Sinne eines
kollektiven Traumas, politisch im Sinne einer veté@rien Innen- sowie Aul3enpolitik

und historisch im Sinne einer Zasur, die den Relgichsel unterstiitzen sollte.
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Fur die Leserinnen und Leser ergibt sich so eiteréssante Konstellation aus
Thematik und Form dieses Romans. Indem Roth inttaldas Klima der Angst und
Unsicherheit zum Schlisselthema erhebt, den Himkert Vereinigten Staaten in einen
Krieg diskutiert, einen allumfassenden Bruch flined-iguren diagnostiziert, nach der
Stabilitat des amerikanischen Gesellschaftssysteagsund die Gewalt geschichtlicher
Prozesse betont, beschreibt er nicht nur einevékflergangenheit, sondern auch eine
den Lesern sehr bekannte Gegenwart. In dieser @Gegenach dem 11. September
2001 sehen sich die Vereinigten Staaten grof3en usfenralerungen gegenuber.
Militarisch sind sie an zwei Kriegen beteiligt; empolitisch und aufRenpolitisch mehrt
sich der Protest gegen die Regierung; und sichspgaditisch versuchen sie, nach den
Terroranschldagen Kontrolle wiederzuerlangen, indenter anderem die Rechte ihrer
Birger einschrénken.

Gerade der letzte Punkt verbindet die Lesergegenwarit der
Romanvergangenheit. Die Frage nach der Sicherheit Bevilkerung und des
politischen Systems spielt sowohl the Plot Against Americals auch im 9/11-
Diskurs eine wesentliche Rolle. Beide Male gehtuss ,Homeland Security" — die
Frage ist nur: Whose homeland? In Roths Roman 8tehiviegend die Sicherheit einer
einzelnen Bevdlkerungsgruppe auf dem Spiel, die aheerikanischen Juden. Damit
erforscht der Autor die Vorboten eines Holocaudtaamerikanischem Boden und zeigt
auBerdem mit der Wheeler-Passage am Ende des Rordass das gesamte
demokratische System in Gefahr gerat, wenn die eBidit einer einzelnen
Bevolkerungsgruppe bedroht wird. Die amerikaniscldenlen werden vor diesem
Hintergrund zu Reprasentanten der gesamten ametkem Bevolkerung, wie schon
der Beginn des Romans klarstellt: ,Our homeland wamserica“ (5). Vor dem
Hintergrund des PATRIOT Act und der Beteiligungzavei Kriegen zeigt ein Text wie
The Plot Against Americavas passieren kann, wenn die staatliche Kontealtgebaut
wird, wahrend die Blrgerrechte eingeschréankt werden

Gleichzeitig betont der Roman gerade diese schydasnd diskursiv umkampfte
Lesergegenwart gegeniber der kontrafaktischen Yigegdneit und zieht damit die
Grenzen zwischen Fakt und Fiktion bzw. Vergangdnimed Gegenwart wieder etwas
fester. Die politische und militarische Fuhrunggraler USA im Zweiten Weltkrieg
und danach wird nicht hinterfragt; die demokratesttKrafte siegen; amerikanische

Mythen (beispielsweise der Glaube an die weitegtigehuneingeschréankte Freiheit
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jedes Einzelnen oder das Streben nach Glick) wewndgtergefiihrt. Roths Roman
impliziert, dass das amerikanische System (inkkiseiner Ideologien und Mythen) vor
dem Zusammenbruch bewahrt werden sollte — ungdadbssen, ob die Gefahr von
aul3en oder innen ausgeht. Beide Bereiche schemelRdaman notgedrungen eng
miteinander verknipft zu sein, da die eigene Ragigrfur die amerikanischen Juden
plotzlich zum terroristischen Gegner wird. Sie veitet systematisch Angst, ist
politisch unberechenbar und setzt ihre Macht em,die Bevolkerung unter Druck zu
setzen. Der Roman weist darauf hin, dass Abgrererurgischen gut und bodse, falsch
und richtig, innen und aufRen, gefahrlich und sichemer relativ sind und der
Komplexitat des Sachverhalts nicht gerecht werdenzeigt aber auch, dass sich das
System trotz dieser Unsicherheiten, seien sievfibdier faktisch, bewéahrt hat. Somit ist
The Plot Against Americ#/arnung und Bestatigung zugleich: Warnung vortbther
Willktr, Diskriminierung und untransparenter Regmrgspolitik; Bestatigung der
Politik der USA, ihrer Geschichte und ihrer (linkéiischen) Werte. Mit der zeitlich
verzogerten historischen Wiedereingliederung derdiang konzipiert der Roman also
Zasuren als Gefahr. Sicherheit und Stabilitat egtattdessen in geschichtlicher und
politischer Kontinuitét.

Die Gegenuberstellung zwischen Romanvergangenheitlesergegenwart wird
jedoch nicht nur auf inhaltlicher Ebene erwirkt. chuerzahlerisch, und das ist der
zweite Punkt, sorgt Roth mit dem zweijahrigen wmadirdafir, dass die Verschworung
gegen Amerika ein Teil der kontrafaktisch-textuell&ergangenheit bleibt. Das
Resultat ist eine Warnung vor Komplotten auf metmerEbenen. Auf der
extradiegetischen Ebene erfillen das kontrafakeis@etting und die zeitliche
Verschiebung von zwei Jahren die Funktion, das éngh-Intervall als erzahlerisches
Gedankenexperiment zu markieren. Lindbergh versutieti auf ratselhafte Weise.
Nach einer kurzen Phase des politischen Chaos sargg Morrow Lindbergh ebenso
mysterids dafir, dass das Land auf den demokratisBfad zurtickkehrt:

“. .. Our enemies’ plot has failed, liberty andtjae are restored, and
those who have violated the Constitution of thetémhiStates shall now
be addressed by the judicial branch of governmerstrict keeping with
the law of the land.”

“Our Lady of the White House”—as Harold Ickes grumigy
christens Mrs. Lindbergh—returns to the presidéniiang quarters
early that evening and from there . . . engineleesspeedy dismantling
by Congress and the courts of the unconstitutioWeheeler
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administration, whose criminality, in a mere eidhts in office, has far
exceeded that of Warren Harding’s Republican adstration twenty
years earlier. (319)

The plot has indeed failed — nicht nur inhaltlisondern auch erzéhlerisch, denn die
historische ,Entgleisung” wird zwar zeitlich und nggisch klar von der Realitat
abgegrenzt, zerfallt dann aber formal wieder. Dieiedfreingliederung der
kontrafaktischen in die dokumentierte Geschichter.bdie Wiedereingliederung der
Erzahlung in die Realitat wird nicht durch detailte Beschreibung fur die Leserinnen
und Leser begreiflich gemacht, sie passiert einfamthem ihnen ,closure” verweigert
wird, verliert sich der Text erneut in Spekulationder historisch-kontrafaktische
Sonderfall der Lindbergh-Ara erweist sich damiterdzihlerisches Komplott des Texts,
der die Leser metareflexiv auf seine eigene Teiéitalnd damit auch auf die der
kontrafaktischen Vergangenheit hinweist.

Mit dem ,Postscript verfestigt der Autor seine @eghtskonzeption tber die
eigentliche Erzahlung hinaus. So erklart er in @td the Reader“:The Plot Against
Americais a work of fiction. This postscript is intended a reference for readers
interested in tracking where historical fact endd historical imagining begins” (364).
Es folgt eine ,True Chronology of the Major Figutes der die Kurzbiographien der
im Roman erschienenen historischen Personlichkestgigelistet werden. Wie der
einleitende Satz erklart, dient die Chronologieujdeakt von Fiktion zu trennen. Dieser
fur die Gattung unubliche Paratext holt die Lessim und Leser endgultig in ihre

Gegenwart und Wirklichkeit zuriick, wie auch Andrééertin Widmann feststellt:

Wenngleich die Art der werkbegleitenden Erlauterungn
Professorenroman des 19. Jahrhunderts einen Verl&at, kommt ihr
bei Roth eine andere Funktion und Bedeutung zun deer verifiziert
sie nicht die im Erzéahltext dargebotenen histoeschReferenzen,
sondern sie dient zur Fundierung des Gedankenspnelsunterstreicht
gleichzeitig die Diskrepanz zwischen Erzéhlhandlunmd der
historischen Faktizitat. (292)

Das Postscript signalisiert damit nicht nur dasdeddr fiktionalen Erzahlung, sondern
auch eine Kritik des in der Erzéhlung enthaltené&klrses — ein Diskurs, der in vielen
Punkten dem o6ffentlichen Diskurs nach dem 11. $eipte 2001 gleicht.

Was bleibt, ist eine Erzahlung, die sich wesentliétspekte des 9/11-Diskurses

aneignet, um sie dann mit Hilfe der Gattung bzw.lkamtrafaktischen Handlung neu zu
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kontextualisieren bzw. zu verfremden. So ahnelt tlroristische ,plot against
America“, den die USA am 11. September erleben tansslem innenpolitischen ,plot
against America“, den Roth in seinem Roman bedshreiie auch folgende Passage
veranschaulicht. Hier spricht Franklin D. Roosev#der Prasident Lindbergh und die

Verdéachtigungen um seine Person:

“. .. We accept only an America consecrated tedoen! If there is a
plot being hatched by antidemocratic forces herbcae harboring a
Quisling blueprint for a fascist America, or bydéayn nations greedy for
power and supremacy—a plot to suppress the greatrge of human
liberty of which the Bill of Rights is the fundamehdocument, a plot to
replace American democracy with the absolute aiithof a despotic
rule such as enslaves the conquered people in Eutgp those who
would dare in secret to conspire against our freedmderstand that
Americans will not, under any threat or in the famkeany danger,
surrender the guarantees of liberty framed foryusur forefathers in the
Constitution of the United States.” (178)

Dem realen wie fiktionalen Geflhl der Unsicherheihnd dem Diskurs der
vermeintlichen Kontrolle setzt Roth eine Erzahlwrggegen, die seinen Leserinnen
und Lesern die Errungenschaften der US-amerikaamsddation vor Augen flhrt.
Damit versucht er, ganz im Sinne Don Delillos, gjo@unternarrative” zu entwickeln,
die sich von dominanten Narrativen — seien es @ie 911-Terroristen, der Bush-
Regierung oder der Lindbergh-Regierung — |0st. W&eeits dargestellt, hat auch die
Bush-Regierung versucht, die Bevdlkerung in deis&mach den Anschlagen an die
Grol3e der Nation zu erinnern und damit das Geféhluhsicherheit zu durchbrechen.
Aber der von der Regierung gepragte 9/11-Diskung ginher mit Simplifizierung und
Dichotomisierung komplexer politischer Realitdtenduauffalliger Arroganz und
Ignoranz. Mit seinem Appell an die Bill of Righta der oben genannten Passage
verteidigt Roth sein Land vor Angriffen jeglicheeiRde, seien sie ,antidemocratic
forces here at home* oder ,foreign nations greeshypbwer and supremacy” (178). Das
tut er nicht nur inhaltlich, sondern auch formaldém er seinen Leserinnen und Lesern
verdeutlicht, dass ,Geschichte” immer auch einédikale Erzahlung ist, weist er auf
die Gefahr solch diskursiver Konstruktionen hin.sBaler Appell an die Freiheit von
der Figur Franklin D. Roosevelt gesprochen wirdjsivgleichzeitig darauf hin, dass
hier ein bestimmtes Amerikabild evoziert wird — ni@mdas der USA zur Zeit des New

Deal. Mit der Figur Herman Roth liefert der Romaneenostalgische Rickbesinnung
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auf Roosevelts New Deal-Politik, zeigt sich mitdBliauf dessen Realitatsaussichten
aber wenig optimistisch.

Damit liegt eine Funktion, die das Gena#ternate historyfur die Erzahlung
erfullt, in der Auflésung der alternativen Vergangeit und dem Ende des
Gedankenexperiments: Gerade weil die historischessclehnisse des Romans
kontrafaktisch sind, kdnnen sie am Ende aufgehabemen. Mit dieser generischen
Selbstthematisierung weist der Text darauf hin,sdgsde Geschichdshreibung
zugleich auch ein Geschichtmahlenist. Die lllusion der kontrafaktisch-fiktionalen
Vergangenheit wird komplett zerstért und die Lesarden nicht zuletzt mit den
Paratexten am Ende des Romans in die Realitdt dgervart zurtickgeholt — eine
Gegenwart, deren offentlicher Diskurs sich mit demRoman Uberlappt. Doch im
Gegensatz zu der im Text dargestellten Vergangerkain dieser Diskurs nicht
erzahlerisch neutralisiert werden, weil er in derkfithkeit der Leserinnen und Leser
bestehen bleibt. So schliel3t sich der Kreis: Dietladaktische Vergangenheit wird als
fiktionales Komplott entlarvt, womit gleichzeitigov faktischen Komplotten gewarnt
wird.

Damit entwirft Roth ein Bild von den USA und ihrer Geschichte, das ihailrch
~plots* bzw. Komplotte erschittert werden darf —dee auf der extratextuellen noch
auf der diegetischen oder der extradiegetischemé&bgeder durch antidemokratische
noch durch terroristische oder, so impliziert dasdé& des Romans mit seiner
Wiedereingliederung in die ,wahre Chronologie®, kaaktische Verschworungen.
Durch Lindbergh wird den Leserinnen und Lesern géilgrt, welche politische
Verantwortung die Vereinigten Staaten global halb&vlationismus und Ignoranz sind
dabei genauso wenig eine Option wie Aggressiong&rieund Polarisierung.
Regierungen missen, wie Zizek schreibt, erkennbaw,Power generates its own
excess" (27), weil die Vergangenheit niemals von@egenwart abgetrennt sein kann.
Insofern missen sich, wie Roth so eindrucksvolbwdit, auch Amerikaner bewusst
sein, dass politische und historische Unverwundbarlusorisch ist. Der Roman
suggeriert, dass sich die Regierung zum Schutz Bieger einsetzen sollte — aber
nicht dadurch, dass sie ihre historische Verantwgt ignoriert und einzelne
Bevolkerungsgruppen diskriminiert (Lindbergh) odess sie Praventivkriege fuhrt und
die Rechte aller Burger beschneidet (Bush), sondadurch dass sie eine pluralistische

und demokratisch stabile Gesellschaft im In- undland fordert.
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Fazit

Philip Roth ist seinem Vorhaben, ,to reconstrue ylears 1940-42 as they might have
been if Lindbergh, instead of Roosevelt, had bdected president”, bis zum Postscript
treu geblieben. Inhaltlich bleibt die Handlung d&omans in der (fiktiven)
Vergangenheit, und nichts lasst darauf schlieless dRoth eine Verbindung zur
Gegenwart ziehen wollte. Sein Roman beschaftigx, gbenso wie viele seiner friheren
Texte, mit dem Verhéltnis zwischen Mensch und Giebtd. Durch die Situierung der
Handlung vor dem Hintergrund bzw. innerhalb deul&trr eineralternate historywird
Geschichte als unvorhersehbar, dystopisch und ein§éfiend prasentiert.

Roth stellt Fragen nach individueller und kollektiSicherheit ins Zentrum seiner
Erzahlung, prasentiert Geschichte als unkontrbléisz und vor allem antagonistische
Macht. Mit dem Beginn (,Fear presides over thesemorges”) und dem Ende des
Romans (,I was the prosthesis®), der retrospektiierzahlperspektive und der
Wundenrhetorik konzipiert der Autor die kontrafaktie Vergangenheit aul3erdem als
eine traumatische Erfahrung. Ahnlich wie Jonathafrs® Foer, der miExtremely
Loud and Incredibly Closewei historische Momente (die Bombardierung Drasde
und die Terroranschlage auf New York) nebeneinastiit und damit ihre Parallelen
verdeutlicht, zeigt Roth, dass die VergangenhetRRemans nicht traumatisch ist, weil
sie kontrafaktisch ist, sondern dass sie trauntatstc weil jede Zeit ,[t]he terror of the
unforeseen” (114) in sich birgt. Es ist insoferohtitiberraschend, dass beide Romane
die Zeit des Zweiten Weltkriegs als (Teil-)Settimgben. Die Geschehnisse aus der Zeit
des Krieges helfen nicht nur, allen Leserinnen uasgern den geschichtlichen Terror
begreiflich zu machen, sie veranschaulichen Ubgrdiee Verbindung zwischen
individueller und kollektiver Gefahr bzw. Sichertidihe Plot Against Americantfaltet
gerade vor dem Hintergrund der europaischen Judetyeng und Massenvernichtung
eine unheimliche Kraft, weil bis zum Schluss niklar ist, welches Ende die christlich
und ethnisch motivierte Diskriminierung der amenisghen Juden nehmen wird.

Wie Extremely Loud and Incredibly CloseematisierfThe Plot Against America
die Beziehung zwischen Vergangenheit und Gegenwaber nicht nur inhaltlich,
sondern stellt sie auch auf formaler Ebene heAusktin Graham deutet in die gleiche
Richtung: ,The Plot Against Americenakes its case immediately, positing on its first
page that in order for something like an Americaolddaust to occur, American

citizens must first view the world in dualistic,nlary, and ultimately unimaginative
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ways, succumbing to preconceived notions and negecto evaluate their
circumstances from truly critical perspectives” {L2Eine den Leserinnen und Lesern
wohl bekannte Realitat wird so auf die im Romargdatellte fiktionale Vergangenheit
Ubertragen und durch den kontrafaktischen Plotreerfiet. Die kennzeichnenden
Merkmale des 9/11-Diskurses werden auf der Handlelngne des Romans verbildlicht.
Durch die Uberlagerung beider Bereiche (kontragakie Erzahlung und 9/11-Diskurs)
werden spezifische Geschichts- und Realitatsbsddrtbar: Sie betonen besonders die
Erfahrungswelten der Figuren gegentber den groRgdslichen Prozessen.

Diese Geschichts- und Realitatsbilder bilden einggressanten Kontrapunkt zum
Offentlichen Diskurs nach dem 11. September. Obwohder Zeit nach 9/11 immer
wieder von dem Leid der unschuldigen Opfer und ldeldentaten einzelner Helfer die
Rede war, trat das Schicksal einzelner Menscheruraign einer Rache- und
Gerechtigkeitsrhetorik in den Hintergrund. Bilddre die menschliche und physische
Zerstorung des Tages abbildeten, wurden zensiartnbi&llich hierfir ist das
mittlerweile bertchtigte Foto des ,falling man®, sdaunmittelbar nach dem 11.
September 2001 heftige Diskussionen in der ameaskhan Gesellschaft ausloste und
daraufhin von den meisten Zeitungen in einem AktSkbstzensur unterdriickt wurde.
Bilder der ,9/11 jumpers* werden ebenso wie Artikel tiber die Identifizieruder
Opfer auf Grundlage einzelner Koérperteile in dendMa selten veroffentlicht bzw.
thematisiert.

Wie das vorherige Kapitel zeigt, hatte der 9/11iBRempgsdiskurs eine klare
politische Ausrichtung, die trotz aller Trauerrirdto die Diskussion um die
Terroranschlage entmenschlichte. Der Kampf um @GdtBose, der Konflikt zwischen
West* und ,Ost*, die Gefahr des islamistischen rbeismus, der Kampf um
Demokratie und Werte, die Warnung vor einer veréedeWelt und nicht zuletzt die
Kriege in Afghanistan und Irak haben dazu beigetnaglass die Trauer fur die ,Opfer
der Geschichte* zumindest im politischen Raum weRlgtz einnehmen konnte. Es
wurde durchaus offentlich getrauert, am World Tralenter-Komplex, am Union
Square, im Internet, mit offiziellen Trauerfeiefgtos, Gedichten, Kunstprojekten und

oral history projectsDoch im politischen Leben wurde die Trauerfraggunsten eines

4 Die Verwendung des Begriffs ,jumper* fiir die Mehsa, die am 11. September 2001 aus den Tirmen
in den Tod gesprungen sind, ist umstritten. Alsnper* wird umgangssprachlich eine Person bezeichnet
die freiwillig aus groRer Hohe springt, um sich daben zu nehmen. Das Gerichtsmedizinische Institut
New York halt diese Bezeichnung fir irrefuhrendjlwié Menschen am 11. September nicht freiwillig
gesprungen sind (siehe Cauchon und Moore).
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aggressiv patriotischen Diskurses verdrangt. Isaiie Zusammenhaneg erlautert Judith
Butler: ,So, it is not that mourning is the goalpmdlitics, but that without the capacity
to mourn, we lose that keener sense of life we meedder to oppose violence* (xvii-
xix). Auf diese Weise, so Butler, nahm der Regigathiskurs den Vereinigten Staaten
auch die Chance auf eine global-gemeinschaftlian@ ethisch verantwortungsvolle
Neubewertung ihrer politischen Position (xiii).

The Plot Against Americastellt sich dieser Entwicklung entgegen. Die
Figurenkonstellation und die kindliche Perspektidie, Roth mit dem jungen Philip als
Fokalisierungsinstanz wahlt, unterstitzt die Abketon der politischen und
(vermeintlich) rationalen Ebene und bringt die Aefksamkeit der Leserinnen und
Leser nah an das Schicksal der Figuren heran. Mit Ehtscheidung fur einen
kindlichen Erzahler reiht sichhe Plot Against Americi eine Liste von Romanen ein,
die von den Terroranschlagen handeln und Kinder Ralstagonisten haben. Die
fiktionalen Kinder stehen fir eine Geschichte ,ba small scale”, wenn nicht sogar flr
eine Flucht aus der Geschichte, wie sie Philip iomBn mehrfach versucht. Immer
wieder wird auf die von den Figuren erlebte (kofatiktische) Geschichte hingewiesen,
wodurch der politisch-ideologische Diskurs nach19it den Hintergrund gedréangt
wird. Doch die Erzahlung macht gleichzeitig klaneriguren konnen der Geschichte
,0Nn the grand scale” nicht entkommen, sie holtisimer wieder ein. In dieser Hinsicht
ist, wie Dan Shiffman konstatiertThe Plot Against America. . truly a post-9/11 work
in that it dramatizes how America can never beyfphotected from widespread terror
and that there is no escaping into a mythic anstamhcal America. What the Roths can
do, as many Americans have, is react bravely atid dgep compassion to the suffering
left in the wake of disastrous events over whiakythave little control* (70). Gerade
deswegen, so deutet der Roman an, ist es wichég, Menschliche innerhalb der
geschichtlichen Prozesse nicht zu ignorieren.

Gleichzeitig stellt sich der Roman mit Hilfe seirf@eschichts- und Realitatsbilder
dem Regierungsdiskurs entgegdrhe Plot Against Americaerdeutlicht, dass der
Terror des historisch Unvorhersehbaren niemals ieelem werden kann. Was aber
verhindert werden kann, ist eine Politik der Diskinierung und der Angst. Denn mit
einer stabilen demokratischen Regierung (bestenfalinter Fihrung der
Demokratischen Partei) kann das Unvorhersehbameenmn reduziert werden. Wenn

jedoch die eigene Regierung zum Terroristen wied,es im Inland oder im Ausland,



4. Amerikanischélternate Historiesm 9/11-Diskurs 155

aus eigenem Antrieb oder als Reaktion auf teriedlse Gewalt, dann werden am Ende
immer die Bevolkerung bzw. Teile der Bevdlkerunglés. Der 9/11-Diskurs und die
politischen MalRnahmen der amerikanischen Regiem#mgh den Terroranschlagen
(PATRIOT Act, Afghanistan, Irak, Guantanamo) veritieben, wie schmal der Grat ist
zwischen Terror und Antiterror, zwischen einer jpo$ of good intentions” (David
Runciman) und einer ,politics gone wrong“.So greift der Roman den 9/11-
Regierungsdiskurs auf, um dann mit Hilfe des kdaktésschen Settings die Gefahr von
politischen und religiosen Verschwoérungen gegen aeaufzuzeigen. Die Warnung
vor politischem Machtmissbrauch bildet dabei die nKuitatslinie zwischen
kontrafaktischer Vergangenheit und faktischer Gegety selbst nachdem die
alternative Geschichte bereits aufgehoben wurde. BYzahlung problematisiert die
Polarisierungstendenzen, die sowohl im Roman ath aw der Leserwirklichkeit zu
finden sind und sich in der Gegenuberstellung \smtationismus und Kriegstreiberei,
Totalitarismus und Demokratie, Naher Osten und heést Welt, Juden und Christen,
Muslimen und Juden und Muslimen und Christen ausenil

Auch deswegen unterstreicht die Erzahlung die rezldlisatorischen Leistungen
der USA, und besonders jene des New Deals, diBal&erk gegen politische Gewalt
wirken sollen. Anerkannt werden, verdeutlicht duktérman Roth als Sprachrohr, die
politische und wirtschaftliche Stabilitat der USAje Leistung Roosevelts in der
Weltwirtschaftskrise, die Pressefreiheit, die Relgfreiheit, die Dienste
amerikanischer Juden fur ihr Land und nicht zuleliet Starke der einfachen Birger.
Sie bilden die Grundlage, um politischen, terrssdten und diskursiven
Verschworungen Einhalt zu gebieten. Auf diese Westeder Roman auch eine
Affirmation der USA insgesamt. Sie deckt sich jedoecht mit oberflachlichem Hurra-
Patriotismus, sondern weist auf die Vielschichtigkestorischer Prozesse hin: Der
Roman zeigt, wie jedes politisch-historische ErmigRolgen fur die nationale, aber
auch individuelle Zukunft bereithalt; wie solcheskgnisse in Diskurse eingebettet sind,
die wiederum Kklare politische Zielvorhaben untersii sollen; wie das Geflecht aus
vergangenen Geschehnissen im Nachhinein textudlkansal (re)konstruiert wird und
dabei individuelle Erfahrungen gegen historiographeé Reprasentation gestellt
werden. Im Roman ist der dichotome 9/11-Regieruisgads in eine kontrafaktische
Vergangenheit integriert und erhellt so die Vielshtigkeit historischer Prozesse

5 Siehe Nardin and Sherman (5-6), Stocchetti (22a)kson (89-91).
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insgesamt. Umgekehrt wird durch diesen Aufbau dieliBhensionalitat des Diskurses
im Kontrast mit den komplexen Herausforderungen fdktischen Gegenwart betont,
die aber mit Blick auf die zivilisatorischen Stamkéer USA gemeistert werden kénnen.
Das hieraus entstehende Geschichtsbild mag Gesehall willkirlichen Prozess
prasentieren, aber es stellt doch klar, dass degddg mit historischen Ereignissen
immer noch in der Hand des Einzelnen liegt. Sellsnn die individuelle
Handlungsmacht immer wieder untergraben wird, niass Verhalten an die aktuelle
Situation angepasst werden und ein individuellwivartungsvoller Umgang mit
solchen Ereignissen gewahrt bleiben.

In diesem Roman geht es nicht vorwiegend um di&k@agon Uber historische
Alternativen und ihre Wahrscheinlichkeiten. Die @agskonventionen helfen ihm
vielmehr dabei, die Literarizitat seiner historisnhSpekulation zu unterstreichen und
dabei sowohl metahistorisch als auch metafiktianél zeitgendssischen Ereignissen
und Diskursen zu experimentieren. Literarisch lobiiet entsteht so ein Text, der sich
traditionellen Gattungsmustern entzieht und zesttbechtliche Lesarten ermuntert —
zeitgenossische Diskurse ebenso wie historischéeafen. Daraus ergibt sich ein
Geschichtsbild, das geschichtliche und politischécBe als unausweichlich darstellt,
aber gleichzeitig das Ziel in der Kontinuitét sieBestenfalls, so deutet der Roman an,
wirde diese Kontinuitat in der Weiterfuhrung bzwiedéraufnahme der New Deal-
Politik bestehen. Doch der Text selbst weil3 undlizigst, dass die Aussichten hierfur
gering sind. So unterliegt dem Roman noch eineereiKonditionalfrage: Was waére
geschehen, wenn das 20. Jahrhundert und beginnhdeahrhundert von einer
anderen, einer am New Deal orientierten Politikrggpgewesen ware? Damit ist auch
die Affirmation der USA, ihrer Geschichte und Emgenschaften, die im Roman immer
wieder durchscheint, eingeschrankt. Die Kritik agr €efahr ideologisch-entgleister
politischer Diskurse aber bleibt. Dieses Geschimlishat Auswirkungen auf das
Gattungsspezifische des Textes: Der kontrafaktisaBeschichte darf am Ende des
Romans kein Platz eingerdumt werden. Biernate historymuss aufgelost werden,

um dem eindimensionalen Regierungsdiskurs keinemRai geben.
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4.2 ,They call that Zugzwand: Michael Chabons The Yiddish Policemen’s

Union

Nur wenige Jahre nach der Vero6ffentlichung vidme Plot Against Americarschien
2007 mit Michael ChabonsThe Yiddish Policemen’s Uniorein weiterer
kontrafaktischer Roman eines Pulitzerpreisgewinnétbenso wie Roths Roman
beschreibt The Yiddish Policemen’s Uniomin alternatives judisches Leben in
Nordamerika im 20. bzw. 21. Jahrhundert. Doch ithichl und formal unterscheiden
sich beide Texte stark voneinand&he Yiddish Policemen’s Uniost ein hybrider
Text, der Elemente aus Detektiv-, Abenteuer- undsoBiehtsroman miteinander
verbindet. Im Gegensatz zu Roth konzentriert sittal®n aul3erdem nicht auf den
Zeitpunkt des geschichtlichen Bruchs, sondern I&sshe alternative Geschichte
sechzig Jahre nach der fiktiven Veranderung spidBeneits 1941, so gibt der Roman
beinahe nebenséachlich auf den ersten Seiten bekaindtdie (reale) Region Sitka in
Alaska von judischen Fluchtlingen des Holocaustiduedt’® Auch in dieser
Geschichtsversion wird 1948 der israelische Staggrimmdet, der jedoch nach nur
dreimonatiger Existenz in den Kampfen zwischen nsotéedlichen Volks- und
Religionsgruppen untergeht. Sitka wird zur neuerntdé der Diaspora-Juden. Aber
auch diese ist nur temporar, da die Pacht fur tkk€hen Erde, das den Juden von den
USA zur Verfugung gestellt wird, auf sechzig Jalwegrenzt ist und mit der so
genannten ,Reversion“ endet. Vor diesem Hintergrspielt die eigentliche Handlung
des Romans, die zwei Monate vor der Reversion vika 8n Jahr 2007 beginnt.
Hauptfigur der Erzahlung ist der depressive, ablmtierte Kriminalkommissar
Meyer Landsman. Zwei Jahre nach der Trennung vamersdrau Bina und der
Abtreibung ihres vermeintlich behinderten Kindes hwo Landsman in einem
heruntergekommenen Hotel und hat beinahe jeglittedhin seinem Leben verloren:
.Landsman drinks to medicate himself, tuning thieeiand crystals of his moods with
a crude hammer of hundred-proof plum brandy. Bettthth is that Landsman has only
two moods: working and dead” (2). Das einzige, ias noch bleibt, sind sein Job und
sein Cousin Berko Shemets, der zugleich sein Kelleg Doch dann wird ein Toter mit

dem offensichtlich falschen Namen Emanuel Laskdrandsmans Hotel gefunden und

® Chabons Idee geht auf einen Vorschlag von US-Imigister Harold Ickes zuriick (siehe Cohen, ,The
Frozen Chosen®). Im Roman fordert der Holocaustklutie kontrafaktische Entwicklung der Handlung
weitaus weniger Opfer.
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Bina Gelbfish, Meyers Exfrau, Ubernimmt fir die zten zwei Monate vor der
Reversion die Stelle von Meyers und Berkos Vorgeeet Die beiden Kommissare
finden bald heraus, dass der Tote der lange versutbene und heroinabhangige Sohn
des machtigen orthodoxen Rabbis Heskel Shpilman Wir dieser Spur geraten
Landsman und Berko in einen politischen und retigio Strudel, der weitaus mehr
umfasst als den Tod eines Junkies. Mendel Shpilrdan,seit friher Kindheit als
Wunderkind und judischer Messias bzw. Zaddik gebdndurde, sollte urspringlich
die judisch-orthodoxe (und mafiose) Verbover-GemeirSitkas zurtick ins Heilige
Land fihren. Doch dazu kam es nicht, weil Mendetzkuor seiner arrangierten
Hochzeit verschwand. Er taucht erst fliinfzehn Japéger als Leiche wieder auf. Fur
Landsman und Berko beginnt die abenteuerliche Snabkh dem Morder, die sie bald
in den tiefen Sumpf von religiés motiviertem Tersamus flhrt.

Die wenigen wissenschaftlichen Beitrage zu dieseom#&h beschaftigen sich
uberwiegend mit Fragen nach judischer Identitdt ded Konflikten innerhalb der
globalen jiidischen Gemeinde in der Diaspora sowlerael’’ Mit Blick auf das Genre
wird der Roman in der Regel als erfolgreiches Belsder ,hard-boiled detective
fiction* im Stil Raymond Chandlers gelesen. So bethéeispielsweise J. Madison
Davis: ,Chabon keeps the detective story in fo@llewing the alternative history to
become the ‘fact’ of the novel” (11). Wie an diesé&rtat zu erkennen ist, ignorieren
auch beiThe Yiddish Policemen’s Uniasie meisten wissenschaftlichen Autoren die
kontrafaktische Gattung des Romans. Stattdesseth @irabon als ,lover of genre
fiction” diskutiert, als der er sich auch selbststiallt (ChabonMaps and Legendk70).

Eine Ausnahme bildet Adam Rovners Artikel ,Alteradtlistory: The Case of
Nava Semel'sisralsland and Michael Chabon'§he Yiddish Policemen’s Unitan
Rovner bietet einen kurzen Uberblick Uber die Eokling desalternate history
Genres, um daran anschlieRend die Verbindungen clzemns Kriminalroman,
kontrafaktischer Literatur und judischer Geschiclate untersuchen. Fur ihn teilen
alternate historyund Kriminalliteratur wesentliche Merkmale: ,Whetht is a crime or
the past that is being examined, both are enigheisthe detective—and reader—must
solve by accumulating and arranging incidental it4148). Laut Rovner hat die
Verfolgung und Staatenlosigkeit des judischen Vslldazu beigetragen, dass die
Urspriinge kontrafaktischer Literatur ,in the Jewilerary imagination® (132) zu

" Siehe Sarah Phillips Casteel, Amelia Glaser, Betigravitz und D. G. Myers.
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finden sind und sich daher eine grof3e Anzahl aibernate historiesnit der judischen

Geschichte beschéaftigen (132-133). Leider konzemtrsich der Autor bei seiner
Untersuchung mehr atldralslandals aufThe Yiddish Policemen’s Unipgo dass seine
Ausfihrungen zu Chabons Roman kaum Uber eine &#esammenfassung
hinausgehen. Seine Ergebnisse — ,Semel’s and Clsahbohistories . . . make use of
detective fiction to challenge the consensus ofionat and ethnic identity and

affiliation* (149) und ,Semel’'s and Chabon’s workatlenge us to judge for ourselves
what factual, contemporary Jewish identibuld bé (150) — bleiben vage und gehen in
Chabons Fall selten in die Tiefe. In der folgenderlyse wird, wie auch bei Rovner,
The Yiddish Policemen’s Uniaas alternate historygelesen, allerdings soll dabei die
Frage nach Chabons Darstellung von Juden, JudaisniZionismus, die von vielen
(judisch-) amerikanischen Intellektuellen kritigievurde, in den Hintergrund tretéf.

Stattdessen werden wie schon im vorigen Kapitelisgie Geschichte(n) und

Geschichtshilder des Romans im Kontext des 9/1kiuDs&s untersucht.

4.2.1 Individualisierung von Geschichte

Chabon stellt seiner Erzahlung ein Zitat aus Edwagdrs Nonsense-Gedicht ,The
Jumblies” voran. Mit dem Paratext tUber die stureaakuren mit grinen Koépfen und
blauen Handen, die trotz aller Warnungen mit eir&gb in See stechen, scheint der
Autor die Kuriositat und Fiktionalitéat seiner Erdahg hervorheben zu wollen. Eine
Analyse des Textes zeigt jedoch, dass hinter dadidag vonThe Yiddish Policemen’s
Union mehr steckt als ein unsinniges GedankenexperinbErtRoman beleuchtet das
zeitgeschichtlich aktuelle Beziehungsgeflecht zthwst Religion und Staat, Identitat
und Nation, Terrorismus und Macht, aber er thenmatisauch die Mdglichkeiten
individueller und kollektiver Handlungsfahigkeit #eiten historischen Umbruchs.

In vielerlei Hinsicht folgtThe Yiddish Policemen’s Unioden Merkmalen des
klassischen historischen Romans. Chabon prasemieyer Landsman als mittleren
Helden, dessen Handlungen und Denkweisen zu gro8gen von den zeitbedingten
geschichtlichen Umstanden beeinflusst werden. kéirLdser nimmt er die Funktion
eines Vermittlers ein, der ihnen den Kampf der mé&eder konkurrierenden politischen
Kréafte naherbringt, obwohl er selbst keinen dirakkontakt zu den konkurrierenden

"8 Siehe Lewis, Wisse und Podhoretz, ,The Not-So-AnmAdventures®.
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Gruppen pflegt. Im Roman werden Einzelschicksal gnil3ere geschichtspolitische
Entwicklungen in unmittelbaren Zusammenhang gestBlie Mordermittlungen zu
Mendel Shpilmans Tod sind eng mit den Handlungeth Yarhaben der Terroristen,
und diese wiederum mit der Reversion verknupft. lAwenn die eigentliche Handlung
in einer fiktiven Gegenwart angesiedelt ist, bezgh sich doch immer wieder auf die
letzten sechzig Jahre, die als notwendige Hintadfalie die Gegenwart beeinflussen.

Naturlich istThe Yiddish Policemen’s Unidein klassischer historischer, sondern
ein kontrafaktischer Roman. Georg Lukacs schrietr idlen historischen Roman nach
Scott'scher Formel, dass ,[o]hne eine erlebbareidemg zur [faktischen] Gegenwart
. . . eine Gestaltung der Geschichte unmadglich(48). Dieses Zitat scheint zunachst
nicht auf den kontrafaktischen Roman Ubertragbad doch schliel3t es ihn nicht
automatisch aus. Die Beziehung valternate historyzu faktischer Gegenwart ist, wie
bereits erwahnt, durch die Genrekonventionen imnmeplizit vorgegeben. Das
.Lebendigmachen der Vergangenheit als Vorgeschidete Gegenwart* (Lukacs 49)
trifft damit auch auflternate historiexzu, denn dieses ,Lebendigmachen” dient gerade
dazu, das spezifische Verhaltnis zwischen Vergdmgieund Gegenwart zu erhellen.
Wahrend der historische Roman die Vergangenheitraigliche Vorgeschichte der
Gegenwart betrachtet und somit geschichtliche Kottt voraussetzt, widmet sich der
kontrafaktische Roman der Beziehung zwischen fildier Vergangenheit und realer
Gegenwart und betont damit geschichtliche Brichedimyt hierdurch ist der
kontrafaktische Roman im Gegensatz zum historisdReman damit revisionistisch
und, wie im Fall der in dieser Dissertation unteldan Texten, manchmal auch
metahistorisch (siehe Kapitel 2.4).

Walter Scott stellt nach Auffassung von Lukacs deschichtlichen Prozess als
Reihung von Krisen dar, die jedoch gesellschaicH-ortschritt und Kontinuitét
ermdoglichen (49). Gerade diese Bejahung des Foitisgedanken unterscheidet
Chabons Roman von Lukacs’ Annahmen zum klassisbigtarischen Roman. So ist
zwar die individuelle Entwicklung Meyer Landsmama Merlauf des Romans als
Fortschritt zu deuten: Er schafft es, dem Alkohlis zu entkommen und ist am Ende
wieder mit Bina vereint. Sehr viel zurlickhaltendst der Roman jedoch bei der
kollektiven Entwicklung der judischen Diaspora irlagka. Sowohl die kollektiv-
judische als auch die privat-judische Entwicklusgim Roman von Zasuren gepragt;

doch stellt der Roman die kollektive Zukunft desiskischen Juden weitaus skeptischer
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dar als die individuelle Zukunft. Besonders dasediiche Zusammenleben
unterschiedlicher ideologischer Gruppen scheinsiabitslos zu sein, was nachfolgend
erlautert werden soll.

Bereits zu Beginn des Romans wird deutlich, dagkaSnicht von allen
Bewohnern als neue Heimat akzeptiert wird. Meyendsasnans Familie gehért zu den
mittlerweile Uber drei Millionen Juden, die dort 4841 ein neues Zuhause griindeten:
.BYy now they were all staunch Alaskan Jews, whiakant they were utopians, which
meant they saw imperfection everywhere they look€slt). Zum Zeitpunkt der
Handlung bezweifeln selbst die glaubigen JudenaSjtlemals wieder ins Heilige Land
zurtickkehren zu kénnen. Im Roman teilt sich dieigtioce Diaspora in Alaska in
unterschiedliche Fraktionen auf. Die Mehrheit beistaus meist sakularen Juden
zweiter und dritter Generation, fir die Sitka zwifdat geworden ist, auch wenn der
Aufenthaltsstatus nach Ablauf der Sechzigjahresfiis sie ungeklart bleibt. Uberdies
gibt es die Gruppe der ideologischen Kampfer, daruauch Berkos Vater Hertz
Shemets, die mit allen mdglichen Mitteln versuchpalitische Unabhangigkeit far
Sitka zu erlangen. Sie wollen die Vergangenheitenisich lassen und Alaska endgultig
zu ihrer neuen Heimat machen. Sie richten den Biméh vorne, auch wenn sie damit
die judische Identitat, die untrennbar mit der giagthen Geschichte verbunden ist, neu
justieren mussen. Die letzte Fraktion besteht atdoxen Glaubigen, die nach Israel
zurtckkehren wollen und in ihrem Vorhaben von danefikanern gestitzt werden.
Um ihr Ziel zu erreichen, scheuen sie selbst night argwilliger Tauschung,
Terrorismus und Mord zurtck.

Die Juden Alaskas werden somit als heterogene @rymasentiert, deren
Mitglieder unterschiedliche politische Ziele vegeh. Gleichzeitig hat keine von ihnen
ein tatséachliches politisches Mitspracherecht: , Engphasis was always on the word
‘interim.’ In sixty years that status would reveaf)d the Sitka Jews would be left once
again to shift for themselves” (29). In dieser Gedatsversion ist die Existenz eines
judischen Staates — egal an welchem Ort — in weatme geriickt, was besonders auf
der Handlungsebene der Figuren augenscheinlich. viitd zwei Monate vor der
Reversion verschwindet Landsmans und Berkos Cheh naustralien, um der
unsicheren Zukunft zuvorzukommen. Landsmans ExBea Ubernimmt den Posten
und hat die Anweisung, in der verbleibenden Zeie ahoch ungelosten Falle

aufzuklaren oder sie jemandem unterzuschiebeniciegAlltagsnormalitéat ist damit
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ausgehebelt, ein Mitspracherecht gibt es nichtZdiaunft ist ungewiss. Damit sind die
Figuren auch in diesem Roman hoheren Machten aefgel denn die Kontrolle tber
Sitka liegt bei den US-amerikanischen Behotrden. \86Bon bei Roth lasst diese
alternative Geschichte wenig Raum fur kollektivel umdividuelle Handlungsfreiheit.
Doch in Chabons Darstellung wird die kollektiv-jadne Geschichte weitaus
mehr als in Roths Roman von Z&suren dominiert: gdlent Jews around the world
have not abandoned their hope to dwell one dalyariand of Zion. But Jews have been
tossed out of the joint three times now—in 586 BOE/O CE and with savage finality
in 1948" (17). Dempoint of divergencén Chabons Erzahlung gliedert sich dabei nahtlos
in die Erfahrung des judischen Volkes der letztahrBunderte ein. Der Holocaust
bleibt dabei auch in dieser Geschichtsversion algtpunkt erhalten, findet aber im
Text nur beilaufig Erwahnung. So wird beispielswelseschrieben, wie Landsmans
Mutter ihren zuklnftigen Ehemann nach seinem Atif@ihtim Konzentrationslager

gesund pflegt:

She pitied Isidor Landsman deeply for the loss isf family, for the

suffering he had endured in the camps. But sheomasof those Polar
Bear kids [first wave refugees] who handled themndeelings of guilt at
having escaped the filth, the starvation, the @schnd killing factories
by offering survivors a constant stream of adviodprmation, and

criticism disguised as morale boosting. (32)

Die judische Geschichte mag von Brichen gepragt, sher sie geht auch immer
weiter, was besonders die Lebenslaufe einzelnasr&igzeigen. So missen sich die
Juden Alaskas nach sechzig Jahren wieder neu keristBieser Punkt wird bereits auf
den ersten Seiten des Romans thematisiert: ,Notisnglear about the upcoming
Reversion, and that is why these are strange timdse a Jew* (7). Chabon bietet
hierfir keine LOsung, keinen Ausblick an. Mit dearroristischen Anschlag auf den
Tempelberg in Jerusalem am Ende des Romans védrstéstattdessen die Unsicherheit
noch weiter.

Der fiktive Anschlag bildet damit den jlingsten inex Reihe von geschichtlichen
Bruchen. Die implizite Aussage ist, dass es fiur diazelnen Menschen trotz
grol3geschichtlicher Bewegungen irgendwie weitergehgd und weitergehen muss.
Der Ereignischarakter der historischen Abwandlumgl wladurch herabgesetzt. Sie hat
nicht die alles verdndernde Kraft, die ihr zugespem werden konnte, denn die

historischen Zasuren des Romans (die Besiedludg@sSiuind der Anschlag auf den
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Tempelberg) reihen sich in die realen historisch@ésuren der judischen Geschichte ein
und bringen damit ein Geschichtsbewusstsein zundrigk, dasn seiner Gesamtheit
als traumatisch empfunden wird. Der Roman deutetlass die Unterschiede zwischen
Vergangenheit und Gegenwart abgeflacht, wenn aucht raufgehoben werden.
Gleichzeitig erkennt die Erzahlung damit aber a&dhlisselereignisse an, die den
Gang der Geschichte beeinflussen. Der Roman lo&dliire Wirkmacht allerdings
nicht auf abstrakt-globaler Ebene, sondern ahnlighbei Roth bei seinen Figuren, im
Privaten. Hier sind sie spirbar, hier haben sieWReiz, hier werden sie zu Fakten. Die
Terroristen hoffen darauf, dass sie eine Z&surrkeni konnen, die Besseres mit sich
bringt. Doch Landsman, Berko und Bina sind skeptiggm Ende bleibt der Ausgang
flr sie genauso ungewiss wie fur die Leserinnenlues@r, denn hier endet der Roman.

Ebenso wie die kollektiv-jidische Vergangenheitaber auch die personliche
Vergangenheit der Figuren von Briichen gepragt, veg®nders gut an der Biographie
von Meyer Landsman zu erkennen ist. Sein gesan@bsrList, neben den potentiellen
Auswirkungen der Reversion, von Zasuren gekennmeictDie erste bildet der Tod
seines Vaters, eines passionierten Schachspi&lehatte seinen Sohn regelméiig zum
Spielen gezwungen und dabei jedes Mal besiegt. Nkdiren der wiederholten
Niederlagen bittet der zwdlfjahrige Landsman seiWater schlie3lich in einem Brief,
ithn nicht mehr zum Schachspiel zu zwingen und |&sst diesen Brief per Post
zukommen. Zwei Tage spater begeht der Vater SetsdtnFur den jugendlichen
Landsman ist klar, dass sich sein Vater des Brigigen umgebracht hat: ,After that
Landsman started to have some problems. He webdle got fat, stopped talking*
(34). Erst 23 Jahre spater erfahrt er, dass sdier\dan Brief nie gelesen hat.

Diese Passage unterstreicht, wie sehr menschlitkégn von kontingenten
Prozessen betroffen sein kann. Zwar hat die Epiketde direkten Auswirkungen auf
den weiteren Handlungsverlauf des Romans, sie diket der Charakterisierung der
Figur Meyer Landsman, die immer wieder (psychischickschlage erfahrt.
Gleichzeitig steht sie im Kontrast zu Landsmans &mhas Entscheidung, ihr Kind
abzutreiben. Wahrend die Vater-Episode zeigt, whe Zuflle das Leben beeinflussen
kénnen, veranschaulicht die Entscheidung fir digréibung, dass bewusst getroffene
Entscheidungen ebenso zum Ruin eines Menschen nfikéanen wie zufallige
Entwicklungen. Der tragische Held Landsman gehse@nen Schuldgefiihlen beinahe

zugrunde. Am Ende kann er jedoch seinen selbstwalicseten Problemen entkommen,
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weil der Zufall ihn wieder zuriick zu Bina fuhrt. Dd zeigt sich hier bereits das
Wechselspiel zwischen der Kontingenz historischesz&€se und der individuellen
Kontrolle Uber das Leben, das auch diesen Romarembsiet und das im dritten
Unterkapitel genauer untersucht werden wird.

Der Selbstmord von Landsmans Vater ist jedoch rdehteinzige Bruch in seiner
Biographie. Weitere Zasuren sind die bereits ertgilfbtreibung seines Kindes, die
Trennung von seiner Frau und Jugendliebe Bina @ndldd seiner Schwester Naomi
durch einen Flugzeugabsturz. Es sind im Wesentlidiese vier Erlebnisse, die die
Handlung des Romans bestimmen, da sie kausal mitMerd an Mendel Shpilman
verknupft werden: Durch den Vater wird Landsman o®m Schachspiel vertraut
gemacht, das ihm am Ende den Schlussel fur den Miort¥endel liefern wird; der
Selbstmord des Vaters etabliert die Tragik, dié sicder Abtreibung eines gesunden
und gewinschten Kindes wiederholt; auf erzahleesé&bene erfillt die Trennung von
Bina die Funktion eines zweiten und zugleich ronsghen Spannungsbogens, der die
Suche nach dem Morder ergénzt; und der Unfalltad Maomi schliel3lich bringt alle
Strange zusammen.

Gemeinsam mit dem Schachspiel bildet Naomis TodBiladeglied zwischen der
sachlichen Aufklarung des Mordes und der persoefichVerwicklung des
Hauptermittlers. Die kausale Verbindung hebt diesenneidenden Ereignisse in
Landsmans Leben damit einerseits noch starker heraondererseits wird ihre
Dominanz durch die Loésung des Mordfalls neutratisigwar gibt der Roman keine
Hoffnung auf ein Happy End, das alle vergangenasblEme Landsmans zu losen
vermag, aber die Klarung des Falles und die Wiettermigung von Landsman und
Bina geben der Figurenentwicklung am Ende jenercioss, der der Darstellung der
judisch-kollektiven Geschichte verwahrt bleibt. @& hier, im Spannungsverhaltnis
zwischen dem als willkurlich préasentierten kollgkth Geschichtsbild und dem in
Einklang gebrachten Leben der Hauptfigur, zeigh siias Selbstverstandnis dieses
Romans.

Zum einen treten durch die Zasuren die strukturelbene und die
Handlungsebene ifihe Yiddish Policemen’s Unianiteinander in Austausch. Auf der
strukturellen Ebene muss der Roman, wie jatternate history vom Verlauf der
faktischen Geschichte abweichen. Dieser Kontrastistwen faktischer und

kontrafaktischer Geschichte ist der Leserschaftedfi prasent und tragt somit
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ansatzweise metafiktionale Zige. Gleichzeitig thisiet Chabon historische und
personliche Z&asuren auch auf inhaltlicher Ebene s#édrk und unterscheidet sich
hiermit von anderealternate historiesvie Robert Conroy&945oder Brendan DuBois
Resurrection DayAnstatt ,form follows content” gilt in diesem Fatontent follows
form*“. Damit erscheint der Roman als ein in siclsa@ossenes Werk. Zum anderen
stehen sich die kontingenten geschichtlichen Peszesd das in Einklang gebrachte
Leben der Hauptfigur diametral gegeniber. Die Z&sum Text liegen Uberwiegend
aul3erhalb der Kontrolle von Meyer Landsman, deraksierungsinstanz des Romans.
Es gelingt ihm nicht, die Tode des Vaters und dewister, die Reversion und den
terroristischen Anschlag zu verhindern. Die Zasurd®e er mit verschuldet (die
Abtreibung und die Trennung von Bina), werden hgege mit der Aussdhnung
zwischen Landsman und Bina aufgefangen und venmligaenit inren Zasurstatus.

Der Kontrast zwischen kollektiver und personlichentwicklung, zwischen
faktischer und kontrafaktischer Geschichte und elm@s grof3geschichtlichen Prozessen
und individueller Entfaltung, der auch the Plot Against Americau erkennen ist,
nimmt somit in Chabons Roman eine Schlisselposi@ionm Wéahrend Roth diesen
Kontrast dadurch abschwécht, dass er trotz allerzKotration auf Philips Familie die
judischen Amerikaner als eine kollektive Gruppe stdlt, scheint dieses
Gruppengefuhl iThe Yiddish Policemen’s Uniancht zu existieren. Hier kAmpft jeder
fur sich, wie an den unterschiedlichen Zukunftsptawvon Berko und Landsman zu
erkennen ist. Dazu passt auch, dass in Chabons rRygkche politische Instanz zu
fehlen scheint. Die Sitka-Juden werden weder naglken noch nach auf3en politisch
vertreten. Durch Hertz Shemets erfahren die Lesennund Leser, dass die US-
amerikanischen Behdrden fir Sitka zusténdig sing-3@®, doch von politischer
Vertretung und Fuhrung ist in der Erzahlung niciel vu erkennen. Stattdessen leben
die Juden Alaskas ein Uberwiegend privates Leben.

Eine positive Konzeption von Politik und politiscH&ihrung, nach der politische
Instanzen gesellschaftliches Leben regulieren, ndividuelles und gemeinschatftliches
Leben im besten Sinne zu ermdglichen, existierhtniDie Reversion &ndert diesen
Zustand. Plétzlich greift eine héhere Instanz is taben der Bevolkerung ein. Diese
Instanz ist jedoch weder rein politisch noch pelisbin Sie ist das Resultat eines
Vertrags, der sechzig Jahre zuvor aufgesetzt wundé der als Spatfolge der

Vergangenheit nun das Offentliche Leben zerreil3tergichen mit der
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fundamentalistischen Kollektivitdt der orthodoxerrbover-Gemeinde erscheint die
fehlende politische Kollektivitat der restlichentkai-Juden umso auffalliger. Im Text
erfillt diese Darstellung zwei Funktionen. Erstenlaubt sie den Fundamentalisten auf
der diegetischen Ebene, ihre Plane zu verfolgenteihgleise durchzusetzen. Da keine
politische Instanz der Verbover-Gemeinde Einhaliigfet und politische Regelungen
fur Sitka ebenso wie fir den Nahen Osten fehlegreden die Fundamentalisten ihre
Chance, mit dem Anschlag auf den Tempelberg einschyehtliche Zasur
herbeizufiihren. Zweitens stellt sich die Erzahlung diesem Kontrast zwischen
Religion und Politik und zwischen Privatismus unallgktivitat auf der extratextuellen
Ebene dem Regierungsdiskurs nach dem 11. Septentmgrgen. Beide Punkte sollen
im Folgenden ausgefiihrt werden.

Der fiktive terroristische Anschlag auf den Tempetb hat, ahnlich wie die
Anschlage auf das Pentagon und das World Tradee€Cearihe immense Symbolkraft:
Auf dem Tempelberg standen die ersten beiden JemeaTempel. Noch heute gilt er
als heilige Statte und geschichtliches Symbol ddsghen Staates. Gleichzeitig ist er
der Ort, an dem sich zwei Heiligtimer des Islamfinden, die Al-Agsa-Moschee und
der Felsendom. Der terroristische Anschlag im Romgeit somit darauf ab, die
Terrritorialstreitigkeiten zwischen Juden, Pald&stisern und anderen Gruppen zu
beenden und neue Fakten zu schaffen. Nichts sdlt sgesein wie zuvor. Der Anschlag
auf den Tempelberg sendet, ahnlich wie die temiscisen Anschlage vom 11.
September 2001, eine Kklare Botschaft. Durch diestdaing der islamischen
Heiligtimer soll der Bau eines dritten Tempels wodanit die Rickkehr des Messias
ermdoglicht werden.

Chabon schreibt also die Vorgeschichte zu einemristischen Anschlag, der in
mancher Hinsicht Ahnlichkeit mit den Geschehnissam 11. September 2001 hat. Der
Roman besitzt damit, wie auch Brian Fay schre#éfresentist soul” (4). Im Gegensatz
zu 9/11 trifft der Anschlag in diesem Fall aberamlsche Heiligtimer. Vor dem
Hintergrund der Terroranschlage vom 11. Septembatwiekelt Chabon eine
Erzahlung, in der Fundamentalismus und Terror nigni Islamisten, sondern von
Juden und Christen ausgehen. Die judischen Fundahsten werden im Roman von
den US-amerikanischen Geheimdiensten unterstligztdaltiber hinaus einen eigenen

fundamentalistischen Plan verfolgen (297, 363-368). deutlichsten wird dies durch
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die Figur Cashdollar, die gegen Ende des Romarmsniem Gesprach mit Landsman

erklart, warum die Amerikaner die judischen Telstan unterstitzen:

“. .. Now, you might not credit the fact, but thad times are coming.
And | for one very much look forward to seeing theome. But for that
to happen, Jerusalem and the Holy Land have tongeto the Jews
again. That's what it says in the Book. Sadly, ¢hierno way to do that
without some bloodshed, unfortunately. Without atate amount of
destruction. That's just what is written, you kno®@t | am trying very
hard, unlike my immediate predecessor, to holdtlat down to the
absolute minimum. For Jesus’s sake and for the sbk®/ own soul and
all our sakes.” (366)

Der Text zieht also mehrere Parallelen zwischen &drandlung und Leserwelt: Eine
.lokale” Achse zwischen Diskurs-Romanwelt und Diskilieserwelt, eine ,temporale”
Achse zwischen Vor-Terroranschlag und Nach-Tersohlag und eine
.perspektivische” Achse zwischen Tatern und Opfekfit einem Prasidenten im
WeilRen Haus (Bush), der wahlweise als radikal-egkkajisch oder moderat-
methodistisch, in jedem Fall aber als zutiefstgiéé angesehen wurde (Cooperman),
stellt die oben zitierte Passage einen Seitenhiélaia christlich-konservative Rechte
innerhalb der amerikanischen Regierung und ihrdodaalenheit mit judeo-christlichen
Traditionen dar. Darlber hinaus weist sie auf dieefaBren jeglicher
fundamentalistischer Sichtweisen hin und stellt isoeinen Gegenpol zum 9/11-
Regierungsdiskurs dar.

Tatsachlich haben die Anschlage vom 11. Septemberder daraus resultierte
Diskurs dazu beigetragen, dass Terrorismus heutester Linie als islamistisch, wenn
nicht sogar muslimisch verstanden wird. Mit seiadternativen Geschichte weicht
Chabon diese von der Bush-Regierung forcierte Baanng zwischen Muslimen und
Christen auf, wie auch Margaret Scanlan beobachBst: centering his plot on an
inverse 9/11, the bombing of the Dome of the RocBdrusalem by a coalition of Sitka
terrorists supported by a conservative Christian eAocan government, Chabon
identifies the violence in the impulse, which so@bristians and Jews share with
radical Islam, to remake the present in the imdgedead past” (,Strange Times" 519).
Dariber hinaus scheint Chabon den Fundamentalisreemer Figuren zu
verallgemeinern und damit theoretisieren zu woll8o.ist die Ahnlichkeit zwischen
dem fiktionalen und dem faktischen Terroranschlafptnzu Gbersehen. Sie deutet an,

dass trotz aller Unterschiede zwischen Roman- uadetwelt fundamentalistische
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Terrorakte immer darauf zielen, durch einen synsiobien Akt der Zerstdérung eine
historische Z&asur herbeizufihren und damit das tipdtie (und religitse)
Krafteverhaltnis neu zu ordnen. Der 9/11-Terrorissiskurs, der nach Maligabe des
Freund-Feind-Schemas funktioniert, wird au3erdem ®babon problematisiert, da der
Feind in der Erzahlung zumindest teilweise von mkemmt. Der Roman nimmt damit
zwar nicht komplett die Perspektive der judischesrrdristen ein, beleuchtet aber
bedingt durch das Setting mehr die Seite der Tésedie der Opfer.

Viel wichtiger indes ist, dass es in der Darstadludes Romans irrelevant ist,
welcher religiosen Gruppierung die Fundamentalistegehodren, weil keine Form von
Terrorismus jemals gerechtfertigt sein kann: Daigghen Fundamentalisten werden als
Gruppe unmindiger Halbstarker (358-360), ihre Andiih Roboy, Fligler und
Baronshteyn als kaltblitige Egomanen (256-263) dexdvon ihnen engagierte (nicht-
glaubige) ,Terror-Organisator” Alter Litvak als ntagieriger Rentner dargestellt (312-
315). Die einzige wirkliche Kollektivitat, die auder Handlungsebene des Romans
existiert — die des religidssen Fundamentalismus Tedorismus —, ist zugleich auch
kriminell. Obwohl es den Fundamentalisten gelindén terroristischen Anschlag
erfolgreich auszufuhren, bleibt ihre Zukunft ungesviDer Roman endet, bevor die
Fundamentalisten ihre ultimativen Ziele durchsetz&binnen. Innerhalb der
kontrafaktischen Erzahlung erhalten sie damit weadtische noch religiose Macht.

Es wird also ein Netz aufgespannt, das die Erfajenrder Leserschaft aus der
realen Welt integriert, aber gleichzeitig kontr&esitionen aufzeigt. Da das Ende des
Romans offen bleibt, missen sich Leserinnen unerLeslbst die Frage stellen, was
geschehen ware bzw. wirde, wenn tatsachlich jledisEbhndamentalisten einen
Anschlag auf den Tempelberg ausgefuhrt hatten begfiihren wirden. Wie wirde ein
solches Ereignis, gerade im Vergleich mit den Tramschlagen vom 11. September
2001, das globale Machteverhaltnis und die poh&s8ituation im Nahen Osten, aber
auch im Rest der Welt verdndern? Der Roman gilntekklare Antwort auf diese Frage,
weil er gerade da aufhort, wo ,grof3geschichtlichewBgung“ ins Spiel kommen
wirde: beim Anschlag auf den Tempelberg. Warum alasialternate historyGenre
wéhlen, wenn es vorrangig nicht darum geht, daeflest, wie Geschichte hatte anders
verlaufen kénnen?

Nach Robert Schmunks Definition siradternate histories,description and/or

discussion of an historical ‘what if’ with some spé&ation about the consequences of a
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different result”. Laut diesem Verstandnis gehtaiernate historieam Wesentlichen
um die Spekulation Gber die Folgen eines verandétteignisses in der Vergangenheit.
Diese Motivation hat auch bei Chabons Buch eindeRgéspielt, und doch werden in
seiner geschichtlichen Spekulation die Folgen eineganderten historischen
Ereignisses nicht so sehr in den Fokus genommea, e8i beispielsweise in den
militarischen alternate historiesgetan wird, wo jede Verédnderung, kausal bedingt,
kleinteilige Folgen mit sich bringt. Fir einen Bgsden Chabon in Reaktion auf das
Buch Say It in Yiddish(1958) von Beatrice und Uriel Weinreich schrield uter den
Ausgangspunkt seines spater erschienenen Romamstehilkommentierte er sein
Interesse an der historischen Spekulationen. Weefalgende Zitat zeigt, ist Chabon
weniger an historischen Prozessen als an indivielueind gesellschaftlichen Zustanden

interessiert:

| couldn’t help thinking that such a nation, speakiits essentially
European tongue, would, in the Middle East, stiak among its
neighbors to an even greater degree than Israslmm&. But would the
Jews of a Mediterranean Yisroel be impugned andiradnfor having
the same kind of character that Israelis, rightlywoongly, are widely
taken to have, the classic sabra personality?. Was it living in a near-
permanent state of war, or was it the Hebrew lagguar something
else, that had made Israeli humor so dark, so Harbe cynical, so
untranslatable? . . . | tried to imagine one pdssthsroel: the youngest
nation on the North American continent, foundedha former Alaska
Territory during World War |l as a resettlement ecdfor the Jews of
Europe. Maps and Legendk79)

Um die geschichtlich-fiktiven Situationen und Zusté darzustellen, greift Chabon in
seinem Roman die zeitgendssischen Themen aus ded®véd.eserinnen und Leser auf
und erweitert sie durch ein historisches Selbsta&rdnis, das sich weniger stark der
Folgenspekulation hingibt als klassisch#ernate histories Anstatt zu erforschen,
welche Auswirkungen ein judisch-terroristischer étmag fir die Welt hatte, entzieht
sich der Roman moglichen Spekulationen und Vorayussgen. Gleichzeitig prasentiert
er eine fiktionale Welt, die sich in vielen Punktemnt der Realitat deckt, wie der
folgende Abschnitt zeigt.

Der von der Bush-Regierung forcierte Diskurs naemdll. September 2001
konstruierte die terroristischen Anschlage als alles veranderndes Ereignis und
betonte dabei doch die Bestandigkeit nationalerrkanr@scher Mythen. Wie im dritten
Kapitel thematisiert wurde, hob die Regierung digidkeit des amerikanischen Volkes
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und die Glute amerikanischer Werte immer wieder dreand konzeptionalisierte die
terroristischen Anschlage als Zasur. Indem alsatdden 9/11-Diskurs amerikanische
Werte intern attribuiert wurden, konnten sie alsHmuitat konzeptionalisiert werden
(Aronson 115-118), was wiederum die politische Atgender Bush-Regierung
beginstigte. Dieses Zusammenspiel zwischen ZashiKontinuitat, und im weiteren
Verstandnis zwischen geschichtlich-kollektiven Rssen und Zustéanden, zeigt sich
auch in Chabons Roman. Die geschichtlichen ZasumenRoman werden im
Wesentlichen von aul3en herbeigefuhrt: die Reverdimeh die Amerikaner und der
Terroranschlag durch die FundamentalisteAuch fir die Sitka-Juden scheint es, als
wurde in naher Zukunft nichts mehr so sein, wieegsnal war. Anstatt nun jedoch
geschichtliche Kontinuitat durch Patriotismus, &ktlve Mythen und Ausgrenzung
sicherzustellen, bietet Chabons Roman eine Altemmaan: Er sieht weder in der
gemeinsamen Geschichte der Sitka-Juden noch iNaidildstellung ihrer Werte eine
Moglichkeit fir Kontinuitat. Stattdessen entwirft @n Modell, das sich am Glick des
Einzelnen orientiert. Chabon drickt damit ein alé¢ives Geschichtsbild aus, das sich
den dominierenden amerikanischen Diskurs zunacatesgaet, um sich dann von ihm
abzuwenden. Das hieraus resultierende Geschicktémenis ist damit sehr viel
weniger ,0Offentlich national“ als das Geschichtsténdnis, das im 9/11-Diskurs
vorherrscht.

In den motivischen und diskursiven Unterscheidunged Uberschneidungen
zwischen Religion und Politik, Privatismus und kddiivitat und Zasur und Kontinuitat
liegt somit die Gegenerzahlung, dibe Yiddish Policemen’s Unianit Blick auf den
9/11-Diskurs bereithélt. Don Delillos Konzept decoynternarratives® — jene
Erzahlungen, die sich den dominanten Narrativenemgielzen — kann helfen, das
komplexe Netz, das Chabon mit seinem Roman webiermtehen. Dieses Netz ist auf
der Gattungsebene zwischen Geschichtsroman, Ande@wan, Kriminalroman, und
Terrorismusroman aufgespannt; auf der strukturdieene zwischen faktischer und
kontrafaktischer Geschichte; und auf der Inhalteebewischen Individuum und
Gesellschaft, geschichtlichen Zasuren und Konteit, Ereigniskausalitdt und
Willktr. Formal zusammengehalten wird der Roman churdie Utberwiegend

konventionell-realistische Art der Erzahlung.

" Die Fundamentalisten sollten trotz ihrer Zugehdeiy zur judisch-alaskischen Diaspora als
AuRRenstehende betrachtet werden. Im Roman erfsiitieaine Gegenspielerfunktion zu den Hauptfiguren
Landsman, Bina und Berko.
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Das offene politische und gesellschaftliche Ende Bemans, das einerseits aus
der Reversion, andererseits aus dem Anschlag aufTdmpelberg besteht, zeigt, wie
sehr die Juden Sitkas, aber auch die LeserinnenLasdr, mit einer ungewissen
Zukunft konfrontiert sind. Der politische Teil dgeeschichte” — verstanden sowohl als
fiktive Erzahlung als auch als vergangene Geschsbhni- hat keinen Abschluss. Im
Gegensatz zum Regierungsdiskurs, der durch Dichetom und
Bedeutungszuschreibungen spezifische Interprettion und politische
Handlungsoptionen ermdoglichen sollte, impliziers dande von Chabons Erzahlung,
dass man dieser kollektiven und politischen Unstogieé nur mit einem Ruckzug ins
Private begegnen kann. Chabons ,counternarrativ@dggiert damit eine zunehmende
Individualisierung der Geschichte. Daruber hinaagytzsich der Roman, wie an der
Darstellung des Fundamentalismus, der Ablehnungi@skr Sinngebungsversuche und
dem Mangel an politischen Handlungstrdgern im Tewt erkennen ist, Uberaus
skeptisch gegenuber ideologisierten Diskursen.lbnevation des Textes steckt somit
nicht (allein) in der Narration oder dem Inhalt,ndern ergibt sich (neben der
gattungsmaligen geschichtlichen Zasur) daraus, siabsdie Erzdhlung am Ende
hoheren Deutungssystemen entzieht.

Wahrend bis hierher dargestellt wurde, wid'ire Yiddish Policemen’s Unianit
Hilfe der dargestellten Z&asuren die (kontrafakteckeeschichte entideologisiert und
individualisiert wird, soll in den folgenden zwentérkapiteln die Aktivitat des Romans
mit Blick auf spezifische Aspekte des 9/11-Disksrseeiter ausgefihrt werden. Das
nachste Unterkapitel wird sich dieser Beobachtuagager widmen und untersuchen,
wie der Text Realitdten konzipiert. Die Ergebniase dem vorliegenden Unterkapitel —
die Diskrepanz zwischen (inter)nationalen und pemaZasuren, der Mangel an
politischer Teilhabe und die Konzentration auf diisiche Zustéande statt Prozesse —

sollen dafir als Grundlage dienen.

4.2.2 Authentizitat, Realitdt und Wirklichkeit

Die Ergebnisse aus dem letzten Abschnitt moégen Eladruck erwecken, dasbhe
Yiddish Policemen’s Uniortrotz der Konzentration auf politische Themen eine
richtunggebende politische Haltung fehlt, weil Chiabden geschichtlichen Bogen

seiner Handlung ins Ungewisse laufen lasst und Wdem Privatismus seiner Figuren
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unterstitzt. Zwar lehnt die Erzéhlung den Fundaaiesmus der Figuren ab, doch im
Vergleich zu RothsThe Plot Against Americacheint sichThe Yiddish Policemen’s
Union zunédchst gegeniuber dem 9/11-Diskurs und seinegefRraach Kollektivitat,
Geschichtlichkeit und Zasur nicht klar positionierau wollen. Roths Text warnt vor
politischen Entgleisungen, indem er den 9/11-Diskoeu kontextualisiert, doch am
Ende propagiert der Roman klare politische Werig zgichnet ein Geschichtsbild, das
Verschwdrungen jeglicher Art ablehnt. Damit gibttiRein klares Deutungsschema fir
seine Erzahlung vor und konstruiert ein Realitédskdas durchaus positiv konnotiert
ist. In The Yiddish Policemen’s Unioerscheinen ,Wirklichkeit* und ,Geschichte”
stattdessen weitaus fragiler, weil verschiedenektioraen der Sitka-Diaspora
unterschiedliche Ansichten von Geschichte und Readflegen.

Die Erzahlung verdeutlicht, dass weder der orthed@®aube der Verbover-
Gemeinde noch die aberglaubisch-religiosen Sinnmygduersuche der sakularen Juden
dem gesellschaftlichen Leben in dieser ,seltsameit Btruktur geben kdénnen (13).
Der Text scheint sich mit dieser Darstellung zust@her passiv zu verhalten. Doch
wie das vorliegende Unterkapitel zeigen soll, pgipd auchThe Yiddish Policemen’s
Union ein Geschichts- und Realitatsbild, das physisckaliiten hervorhebt. Unter
Einbezug des 9/11-Diskurses werden im Roman kacperl und psychische
menschliche  Erfahrungen  religids-ideologischem  [Renk und  Handeln
gegenubergestellt. Die entstehenden Gegensatzetmnisiktionaler Romanwelt, realer
Leserwelt und unterschiedlichen Wirklichkeitsausimsgen Uberwindet der Roman
dadurch, dass er alle drei Ebenen als authentischtellt. Als Einstieg in diese
Diskussion dient der pragnante letzte Absatz desdRs:

For days Landsman has been thinking that he miksedhance with
Mendel Shpilman, that in their exile at the Hotahzenhof, without even
realizing, he blew his one shot at something ld@emption. But there is
no Messiah of Sitka. Landsman has no home, noduta fate but Bina.
The land that he and she were promised was bouwnlgdy the fringes
of their wedding canopy, by the dog-eared corndrsheir cards of
membership in an international fraternity whose roera carry their
patrimony in a tote bag, their world on the tiploé tongue. (410-411)

Wie dieser Absatz zeigt, ist selbst am Ende desdRsmicht klar, ob Mendel Shpilman
tatsachlich bermenschliche Fahigkeiten besessenZhar deutet die Erzahlung im

Verlauf des Romans stark auf diese Annahme hinr ai® der eben zitierte Absatz
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zeigt, ist die Frage am Ende irrelevant. Mendel mhasg) Potenzial zum Messias gehabt
haben, aber als homosexueller Junkie hatte ertber@i seinem Tod jegliche Chancen
auf Heiligkeit verloren. Die Erz&hlung verweigertls damit einer eschatologischen
Heilsgeschichte. Der vermeintliche Messias (Mendgl}ot; die Rickkehr ins Heilige
Land, und damit verbunden die Mdoglichkeit auf gédutiche Kontinuitat, ist
ungewiss. Aber — und hier ist der Lichtblick — Mey@andsman und Bina sind wieder
vereint und Landsmans ganz personliche Erlosunggisiit gesichert, wie auch Bennett

Kravitz feststellt:

[Landsman] opts for love with his wife Bina, the umalaries of his
redemption reduced to the area of the wedding cartdig salvation will
not depend on the Messiah, nationhood or anythifep €411).
Apparently Landsman believes the borders of lovéhout a Boundary
Maven, are more manageable and much more honesthbatypes of
borders that burden the Jews, existential, relgyend secular. (109-110)

Fur Meyer Landsman sind alle hoheren Deutungssyst@ar Messias, das Gelobte
Land, personliche und kollektive Identitat, das rHailand) sinnlos, solange er nicht
Bina an seiner Seite hat. Diese Einsicht ist umsitwger, weil er in einer Welt lebt,
die von Chaos und Unsicherheit beherrscht ist anddier Kontrolle tGber sein eigenes
Leben beraubt. Der Roman prasentiert eine (alteg)atVelt, in der unterschiedliche
Wirklichkeiten permanent miteinander im Wettkampéhen, in der das Leben der
Figuren externen Kraften ausgeliefert ist. Ankniipfean die Gegentberstellung von
historischen Zustanden und historischen Prozesskmsn untersucht werden, wie
Chabon die unterschiedlichen Erfahrenswelten derd&umentalisten und restlichen
Sitka-Juden darstellt. Zur besseren Erlauterunigdsdlir zwischen einer dinglichen und
stabilen Realitat und einer ideologisierten, prematen Wirklichkeit unterschieden
werden®

Im Roman kampfen mehrere Gruppen um die Realigierimer eigenen
Vorstellungen fir die Gegenwart und fur die Zukunitach sechzig Jahren des
Zwangsexils in Alaska streben die judisch-orthodo¥aindamentalisten mit ihrem

Terroranschlag danach, eine alternative Realit@rgohaffen. Der Plan der Terroristen

8 Die Begriffe Realitat und Wirklichkeit sind von neehiedenen philosophischen Strémungen seit jeher
unterschiedlich definiert worden und sollen an elieStelle nicht philosophisch problematisiert werde
Die Unterscheidung zwischen Realitat und Wirkliahkst auBerdem keine sprachliche Auffalligkeit des
Romans, da die englische Sprache neben realitytieke weiteren Begriff fir Wirklichkeit kennt.
Allerdings stellt die Erzahlung die Erfahrenswedtr driguren auf eine Weise dar, die sehr gut duieh d
Unterscheidung der beiden Begrifflichkeiten vertlelat werden kann, wie nachfolgend gezeigt wird.
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basiert dabei nicht nur auf einer religiosen Idg@per macht auch deutlich, wie sehr
sich die Fundamentalisten an der Vergangenheitnteren, womit besonders die
Erinnerung an verpasste Chancen einhergeht. Dasnladr judischen Sitka-Gemeinde
wird neben dem Holocaust durch ihre Umsiedlung imere Ort bestimmt, der als

absolutes Gegenteil zum Heiligen Land gesehen wekd@n. Nicht nur Lage und

Klima unterscheiden sich stark von Israel; mit dertfernung vom Nahen Osten
entfernen sich die Juden Sitkas auf3erdem von @eschichte, die untrennbar mit dem
Nahen Osten verbunden ist. Ein Kernpunkt des jheiscGlaubens bleibt somit
unerfullt. Mit dem erfolgreichen Anschlag der Tersten ist die Zukunft plétzlich

wieder offen. Auf diese Weise schaffen es die Forefdalisten auch, der Welt ihre
eigene und sehr spezifische Vorstellung der Readitdizuzwingen. Selbst wenn der
Anschlag nur als Teilerfolg gelten kann (denn Mér&tgilman ist tot und der Messias
damit verloren), beschreibt der Roman ihn als eiré&uralen Moment, in dem aktiv
Fakten geschaffen werden und Geschichte geschrielireh Hier erhalt im Sinne

Immanuel Kants ,das Moégliche seine Erfullung® unddvadurch zu dem, ,was wir

Wirklichkeit nennen*Brockhaus ,Wirklichkeit* 169).

Im Gegensatz zu den Motiven der Fundamentalisteonbeer letzte Absatz des
Romans die Wichtigkeit von nicht messbaren emotemaWerten wie Liebe,
Zuneigung und Geborgenheit, die durch die Matédéiajpersonlicher Dinge (wedding
canopy, membership card, tote bag) symbolisiertdemr Religios und politisch
motivierte ~ Kampfe um  Wahrheiten, Traditionen, Stagtenzen und
Volkszugehdrigkeiten sind in dieser Darstellung flas Glick des Einzelnen nicht
ausschlaggebend und wirken stattdessen zerstoiéesl zahlt, sind die Dinge, die den
Figuren am Herzen liegen und deren Existenz durcitemelle Gegenstande
wahrgenommen werden kann.

Die Materialitat, die im letzten Absatz der Erzéaiguso betont wird, zieht sich
aul3erdem durch den gesamten Roman. Der Text béschireen Alltag, der auf harte
Fakten des menschlichen Uberlebens ausgelegsgngeschlafen, lieben, nicht getotet
werden. Das Ende vomhe Yiddish Policemen’s Uniamnterstreicht die Wichtigkeit
dieser physischen Téatigkeiten. Die Realitat derufgég in The Yiddish Policemen’s
Union ist damit an erster Stelle immer physisch. Diet&&ind das Klima Alaskas, der
Mord an Landsmans Schwester, die Abtreibung seiiades und der Tod seines

Hotelnachbarn charakterisieren sowohl Setting athadandlung des Romans. Diese



4. Amerikanischélternate Historiesm 9/11-Diskurs 175

physischen Tatsachen sind es auch, die die Handloragntreiben und bestimmen. Der
Roman beginnt mit dem Mord an Mendel Shpilman ued Aussage, dass ,[n]ine
months Landsman’s been flopping at the Hotel Zarmokmhthout any of his fellow
residents manageing to get themselves murderedE¢lgndet mit einer Beschreibung
von Gegenstanden, die existentiell notwendige nidicbe Bedurfnisse verkorpern.
Mit dieser Verdinglichung bzw. Materialisierung imdiueller Erfahrungen betont die
Erzahlung auch eine externe Realitdt ,im Sinne 8emme alles Vorhandenen,
tatsachlich Gegebenen, Gegenstéandlichen im Uniedselom lediglich Gedachten oder
Vorgestellten* Brockhaus ,Realitat” 601). Im Gegensatz zu den restlichékasJuden
leben die Fundamentalisten Uber lange StreckerRdesans in eben solch einer Welt
des Gedachten oder VorgestellférErst mit dem Terroranschlag auf den Tempelberg
konnen sie ihre Plane verwirklichen und damit emeele Realitéat erwirken. Fur die
restlichen Sitka-Juden scheint diese prozessuaenkthaft keine Rolle zu spielen,
weil sie schon lange den Glauben an historisché&kméchte verloren haben. Fir sie
zahlen stattdessen die psycho-physischen Beschaffen der Realitét.

Diese Darstellung unterschiedlicher Realitdten WMatklichkeiten bildet eine
Brucke zwischen der kontrafaktischen Erzahlung ded Welt der Leserinnen und
Leser. Zwei Punkte sind hier nennenswert. Erstemsiftgder Roman den
Realitatsdiskurs nach dem 11. September auf: Do Ren der Realitat des Ereignisses
(Rosenblatt, DeLillo), vom Verlust der amerikanisashUnschuld (Kaplan, Zizek) und
der Virtualitat der Anschlage (Baudrillard, Zizdher Derian, Schiiller) zeigt, welchen
Stellenwert Fragen nach Tatsachen und Realitatenkugen und Wirklichkeiten
innerhalb des offentlichen Diskurses hatten bzvibena Neben der Uberraschung und
der gro3en Zahl unschuldiger Opfer erschliel3t dmhSchock tber den Terrorakt vom
11. September in grofiem Mal3e Uber die Brutalitédtder Alltagsobjekte (Flugzeuge)
und menschliche Koérper zu Waffen umfunktioniert dem. Das Resultat ist dabei
mental nicht wirklich zu fassen; es bleibt unvdibter, weil es die Grenzen der
physischen Verletzbarkeit des Menschen zu Ubersehrecheint. Es erfordert von uns,

81 Diese Beobachtung wird neben der Tatsache, das§ufidamentalisten fiir eine unwahrscheinliche
Zukuntft in Israel leben, im Roman au3erdem dureh(diale) Praxis des Eruvs verdeutlicht. Ein Estv i
ein mit Schniren markiertes Gebiet, in dem die Gigen wahrend des Sabbats Téatigkeiten ausfiihren
durfen, die laut judischen Glaubensregeln verbsied. Fir Landsman ist klar, dass sich die orthedox
Juden hiermit die Welt nach ihren eigenen Vorstglen zurechtlegen: ,Landsman has put a lot of work
into the avoidance of having to understand condémsthat of the eruv, but he knows that it's pital
jewish ritual dodge, a scam run on God, that cdlimigp motherfucker. . . . Given enough string and
enough poles, and with a little creative use obtixg walls, fences, cliffs, and rivers, you cotilel a
circle around pretty much any place and call iean/* (110).
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unsere eigene korperlich-materielle, aber auchatmXierletzbarkeit anzuerkennen, wie

Judith Butler erlautert:

The body implies mortality, vulnerability, agendie skin and the flesh
expose us to the gaze of others, but also to toamth,to violence, and
bodies put us at risk of becoming the agency asttument of all these
as well. Although we struggle for rights over owrobodies, the very
bodies for which we struggle are not quite eveyanlr own. The body
has its invariably public dimension. Constitutedaasocial phenomenon
in the public sphere, my body is and is not mi2é) (

Eng mit dieser korperlich-sozialen Dimension metshbr Existenz verbunden ist fur
Butler die Erfahrung des Verlusts eines geliebteansthen und der darauf folgenden
Trauer. Stattdessen signalisierte Prasident Bustitbam 20. September 2001, dass die
Trauer der Amerikaner sich zu Wut und racheartigy@ischlossenheit verwandelt habe
(Bush 50). Butler erkennt in dieser Rhetorik eiMarsuch, sowohl die Opfer als auch
die Tater in ihrem Menschsein zu negieren und aleed,unreal” zu machen (29-30).
Die Folge ist fur Butler klar: ,If violence is doregainst those who are unreal, then,
from the perspective of violence, it fails to irguor negate those lives since those lives
are already negated. But they have a strange wegntdining animated and so must be
negated again (and again)‘ (33). Hiermit wird deeaRatsdiskurs, der von der
amerikanischen Regierung forciert wurde und der aligemeine Reaktion auf die
Terroranschlage malgeblich gepréagt hat, problemdtisDurch die mangelnde
Anerkennung korperlicher (und im Ubertragenen Sinagonaler) Verletzbarkeit und
die von der Regierung unterdriickte Trauer werdenrelalen Toten in New York und
Washington, aber auch in Afghanistan und Irak zistgehaften Gestalten (Butler 33-
34). Butler zeigt damit, wie durch die politischéd®orik der Bush-Regierung die von
vielen Menschen empfundene Realitat der Anschldgdex dekonstruiert wird.

Vor diesem Hintergrund spielt die Frage nach mdidar Existenz und
gefuhlter Realitat, die ifhe Yiddish Policemen’s Uni@o betont wird, eine besondere
Rolle. Chabon ruckt Kdrperlichkeit und Materialitéieder zurtick in den Fokus, jedoch
fernab der Terroraktivitaten seiner Figuren. Mefisbk Korper werden im Roman
entmilitarisiert und normalisiert. Sie bleiben auelChabons Roman immer verletzlich,
doch diese Verletzlichkeit ist vom Terrorismus dtmgpelt. Chabon holt die
Verwundbarkeit auf die private Ebene der Figurernieki und verortet sie zwischen

Individuum (Landsman), Familie (Naomi), Freundererl®») und Partnern (Bina).
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Angesichts der Absurditat und Unsicherheit der uinmgebenen Welt sucht Landsman
Sinnhaftigkeit in der eigenen Existenz. Zu Begims €Romans mag ihm das noch nicht
gelingen. Seine selbstzerstorerische Alkoholsusthtlabei eng mit dem Verlust seines
Kindes und seiner Ehe verknlpft. Landsmans Traasgiter, was er verloren hat, lasst
ihn am Ende des Romans aber erkennen, dass sishafben in der unmittelbaren
Realitat liegt (verstanden als nah und unvermitiedfieich).

Im Gegensatz zu Butler verzichtet Chabon hier aekte politische Forderungen.
Vor dem zeitgendssischen Hintergrund ideologischtiviester terroristischer und
antiterroristischer Gewalt am und nach dem 11.&epér 2001 erscheint es aber so,
als wurde er die materielle und private RealitdheseFiguren hervorheben, um den
politischen Missbrauch individueller Verletzbarkeitd Trauer zu kritisieren. Wie im
Roman stehen sich auch in der Welt der Leserinned Leser rivalisierende
Realitatsmodelle gegenuber. Judisch- und islamisttftedoxe Terroristen bilden dabei
nur zwei von vielen unterschiedlichen Gruppierungehe ihre Vorstellungen
durchsetzen wollen. Der Text weist darauf hin, dessiner ideologisierten Welt
Sicherheit und Geborgenheit im Kleinen liegenThe Yiddish Policemen’s Uniomrd
geschichtliche Kontinuitdt somit nicht nur durch sdéen, sondern, wie bereits
diskutiert, auch durch den Riickzug ins Private gawiAhnlich formuliert es Sarah
Phillips Casteel mit Blick auf den Identitdtsaspgkthe novel ultimately locates Jewish
identity in familial relationships rather than geaghical space” (796).

Der zweite Punkt, der mit Blick auf die Darstellungterschiedlicher Realitaten
und Wirklichkeiten inThe Yiddish Policemen’s Uniadiskutiert werden soll, betrifft
den Aspekt der (medialen) Reprasentation. Es wsetlen mehrfach erwahnt, dass die
Geschehnisse vom 11. September 2001 auch aus ereSielt ein au3ergewdhnliches
Ereignis waren. Bedingt durch die simultane undetidge Medienberichterstattung
werden die Terroranschlage vom 11. September Héutie meisten Menschen durch
ganz spezifische Aspekte (Bilder, Aussagen, Bemeichen, etc.) symbolisiert,
angefangen beim Datum des 11. September bzw. deurebezeichnung ,9/11%, Uber
Aussagen wie ,everything changed” und ,Either yoa with us, or you are with the
terrorists® bis hin zu Bildern, auf denen Hochhdusét Flugzeugen und aus grol3er
Hohe fallende oder staubbedeckte Personen zu sshdn Die meisten Menschen
werden diese Aspekte mit den Terroranschlagen vbnSéptember assoziieren, weil
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sie sie vor dem Fernseher so erlebt und von denidviesb prasentiert bekommen
haben.

Durch die Fernsehberichterstattung ist eine Ikoafbgrder Anschlage vom 11.
September 2001 entstandénir diejenigen, die 9/11 vor dem Fernseher miverle
haben, ist laut Meinung von Medienkritikern wie dézaudrillard mit den dominanten
Bildern die Représentation zur Realitat geworddie,image consumes the event, that
is, it absorbs the latter and gives it back as woms goods“ (Baudrillard). Das
Verhéltnis zwischen Ereignis und Reprasentation,isadwen Fakt und Fiktion
verschwimmt dabei zunehmend, wie sowohl Baudrilldsdauch Zizek beobachten.

Diese spezifische Erfahrung greift Chabon in seifRaman auf und verbindet sie
mit der Frage nach Zeit und Raum. In dem folgendextausschnitt verfolgen
Landsman, Bina und Berko die Fernsehberichterstatiuom Terroranschlag auf den

Tempelberg:

On the big television screen, Landsman gets hs forok at an image
that will soon be splashed across the front pagevefy newspaper in
the world. . . . Some hustler, inevitably, will ikathe thing up as a full-
size poster, two feet by three. The hilltop in 3atem, crowded with
alleys and houses. The broad empty mesa of pavwamge.sThe jagged
jawbone of burnt teeth. The magnificent plume cdckl smoke. . . .
There is a lot that shocks Landsman about the inoagthe television
screen, but the most shocking thing of all is syrtplat an object eight
thousand miles away has been acted upon by JewsSitka. It seems
to violate some fundamental law of the emotionalsits that Landsman
understands. Sitka space-time is a curved phenamengd could reach
out in any direction as far as he was able andupnohly tapping himself
on the back. (359)

Es ist schwer vorstellbar, dass diese Passage digjerdssischen Leserinnen und
Lesern keine Assoziationen zu 9/11 hervorruft. D#émultanibertragung des
Ereignisses Uber den Fernseher, der Verweis aufititbilder der Tageszeitungen und

die Beschreibung hoher Rauchséaulen greifen ebengeiahrungen und Bilder auf, die

8 Mit eben diesen Assoziationen spielt beispielsev@sn DelLillo mit dem Titel seines Romalalling
Man. Auch lan McEwan greift die Bilder vom 11. Septamnlin seinem Roma®aturdayauf. Seine
Hauptfigur Henry Perowne entdeckt an einem friham&agmorgen ein brennendes Flugzeug am
Himmel, der Vergleich mit 9/11 ist unausweichligltis already almost eighteen months since half the
planet watched, and watched again, the unseerveagdriven through the sky to the slaughter, actvhi
time there gathered round the innocent silhoudti@ng jet plane a novel association. Everyone agree
airliners look different in the sky these days, dat®ry or doomed" (15). Mit dieser Beschreibung
kontextualisiert McEwan seine Erzéhlung als po%tind markiert sie nicht zuletzt dadurch als 9/11-
Literatur.
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durch die 9/11-Berichterstattung so stark gepragten. Wie die Passage verdeutlicht,
wird Landsman als Fernsehzuschauer lokal und temhponmittelbar mit den
gewaltvollen Geschehnissen im Nahen Osten verburfsleime Verbliffung Uber die
Vermischung von Realitdt und Reprasentation, Naie kerne kommt hier klar zum
Ausdruck und greift einen Gedanken auf, den Jeardard mit Blick auf die 9/11-
Anschlage folgendermalf3en formuliert hat:

What happens then to the real event, if everywtieremage, the fiction,
the virtual, infuses reality? In this present casee might perceive
(maybe with a certain relief) a resurgence of #ad,rand of the violence
of the real, in a supposedly virtual universe. ‘'t the end of all your
virtual stories -- that is real!” Similarly, one wld perceive a resurrection
of history after its proclaimed death. But doeditgaeally prevail over
fiction? If it seems so, it is because reality lasorbed the energy of
fiction, and become fiction itself. One could alrhesy that reality is
jealous of fiction, that the real is jealous of threage. (Baudrillard)

Wahrend fir Baudrillard klar ist, dass Realitat tRelprasentation bzw. Fiktion nicht
mehr voneinander getrennt werden kdonnen — ,[r]eal &ction are inextricable” —
scheint Chabon gerade die physische Realitat dieserischen Ereignisse betonen zu
wollen. Dabei geht es nicht darum, Geschichte alszd3s abstrakt-ideologischer
Geschehnisse dazustellen, sondern, ahnlich wieRwmth, die Auswirkung dieser
Ereignisse auf die Menschen zu beschreiben. Chal®osian enthalt keine
Medienkritik; er halt sich auch nicht an Fragen, alié nach der Realitdt oder Fiktion
historischer Ereignisse in der heutigen Medienvirglgen. Zwar ist auch Landsman
angesichts des terroristischen Anschlags vom ,RZaimiGeschichte-Verhaltnis*
konsterniert, aber die Erzahlung verdeutlicht, dessam Ende wieder um die Wirkung
im Privaten geht, wie die folgende Passage zeigter Berkos Frau Ester-Malke die
Konsequenzen des Anschlags kommentiert:

“Landsman, let me tell you something,” Ester-Makays. “All these

people rioting on the television in Syria, Baghddypt? In London?
Burning cars. Setting fire to embassies. Up in ¥Xgkalid you see what
happened, they were dancing, those fucking manilaeg,were so happy
about all this craziness, the whole floor collapsaéght onto the

apartment underneath. A couple of little girls piag in their beds, they
got crushed to death. That's the kind of shit weeht look forward to

now. Burning cars and homicidal dancing . . .”.§%0
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Was Ester-Malke beschreibt, sind die physischen wiangen ideologischer
Machtkampfe. Diese Passage spiegelt zudem, wier@orte Menschen auf die
Terroranschlage vom 11. September reagierten. Wasirem Ende der Welt eine
Tragtdie ist, wird am anderen gefeiert. Wahrend dieen nach langer Zeit
geschichtliche Kontrolle wenigstens fir kurze Zairickerlangen kénnen, wird den
anderen ihre Kontrolle entzogen. Verbildlicht wdigser erneute Kontrollverlust durch
das passive Mitansehen geschichtlicher Ereignissedem Fernseher. Besonders das
Ende der Passage weist auf die Diskrepanz zwisBlegmasentation und Realitat der
Ereignisse hin: Der Anschlag mag 8000 Meilen entfpassiert sein, die Krawalle in
fremden Landern stattfinden, ,[b]ut it [9/11] wasal, punishingly so* (DelLillo). Ester-
Malkes Aussage weist weiterhin darauf hin, dass-digen des Terroranschlags selbst
in Alaska spurbar sind, wo zwei Kinder sterben rtarss,Destruction [on September
11] was real . .. And the preciousness of ordihiamyg is real as well* (Rosenblatt).
Chabons Erzahlung greift diese spezifische Faabte Realitatsdiskurses nach
9/11 auf und integriert sie in seine alternativeséchte. Wahrend in der Folge von
9/11 diskutiert wurde, inwiefern die amerikanisdBevolkerung schon vor dem 11.
September in der kulturellen Produktion tiber dis@mage fantasiert habe (Zizek), ob
die medial Ubertragenen Ereignisse als real gé&li@nen (Baudrillard) und in welchem
Mal3e man von einer Traumatisierung sprechen s@féglfield), bringt Chabon ,den
Menschen* zuriick in den Fokus. Er erinnert darassdm Sinne Zizeks ,the only
appropriate stance is unconditional solidarity wathvictims” (51-52). Dabei nutzt er
dasalternate historyGenre, um einen Terroranschlag zu inszenierengeer vom 11.
September in vielen Facetten ahnelt, aber in eievatscheidenden Punkt von ihm
abweicht, denn im Roman werden islamische Heiligiimvon judischen
Fundamentalisten mit amerikanischer Rickendeckungggriffen. Diese Darstellung
erfordert von den Leserinnen und Lesern, ihr Denkiser 9/11 zu Uberprifen. Nicht
nur weist sie darauf hin, dass nicht allein isldisehie Terroristen zu solch einer Tat
fahig sind; sie erinnert auRerdem daran, dass kamsche Geheimdienste schon
haufig extrempolitische Fraktionen im Ausland fire eigenen Zwecke gestitzt haben.
Aber was bedeutet es, wenn in einem alternativesci@ehtsroman der Aspekt
der Realitat so stark betont wird? Hier spielt Aefbau des Romans eine besondere
Rolle. Im Gegensatz Zlihe Plot Against Americst Chabons Erzahlung nicht in einer

alternativen Vergangenheit, sondern in einer attran Gegenwart angesiedelt. Der
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point of divergenceliegt Uber sechzig Jahre zurick und dient lediglials
Ausgangspunkt fur die Handlung des Romans. Hiet gelalso nicht darum zu zeigen,
unter welchen Voraussetzungen die Vergangenheieranderlaufen ware. Uberdies
verhindert der Aufbau der Erzéhlung, dass die Hargldes Romans in die Gegenwart
des Lesepublikums integriert werden kann. Ohnekthirdzw. offene Referenz zur
Lesergegenwart erhélt Chabons Erzahlung damitildeidn der Fiktion weitaus stérker
aufrecht als es befhe Plot Against Americaer Fall ist. Durch diese Darstellung
entsteht im wahrsten Sinne des Wortes eine alteen&ealitat. Zwar verhindert das
alternate historyGenre (ebenso wie jede andere literarische Fikiton Ende immer,
dass die Erzahlung und ihre Handlung als real tetied werden kdnnen, aber durch die
Betonung materieller Realitaten und die Aufrechaéiting der lllusion gilt die
Darstellung von Geschichte und Realitat auch awReder Fiktion als gultig.

Diese Beobachtung eroffnet neue Blickwinkel auf ¢etturellen Diskurs nach
dem 11. September 2001. Mit Aussagen wie ,sometabboyit America changed” (USA
Today) oder ,nothing is more real than that* (Rddatt) wurden nach 9/11 klare
Abgrenzungen zwischen Realitat und Reprasentaf@engangenheit und Gegenwart
und Fakt und Fiktion gezogen und dabei in Oppasitaueinander gestellt. Der
postmoderne Diskurs, der eben jene Grenzen in Fgegiellt hatte, war nach Meinung
einiger Kommentatoren damit an seinem Ende angelanmge kulturelle Zasur wurde
proklamiert. Ausgehend von den Erfahrungen am EhteéSnber wurde der Mensch
wieder im Zentrum einer Literatur jenseits postnrode Relativitat gesehen, wie auch
Alfred Hornung bemerkt: , The events of 9-11 seerhdwe defused some of these ideas
[of a post-humanist age] in literature, the artd anticism and have reinstalled a sense
of concrete reality and real emotions” (390). Eleebgsobachtet Birgit Dawes, dass
viele Texte nach 9/11 in erster Linie individuellerfahrungen in realistischer
Erzahlform ausdricken (,On Contested Ground* 521).

Obwohl die Welt inThe Yiddish Policemen’s Uniom zweifacher Weise
unrealistisch ist (1. literarisch, 2. geschichtskataktisch),kann der Roman diesem
Sinn fur bzw. Verlangen nach Realitat gerecht werdsa betont physische Materialitat
und menschliche Erfahrungen und kreiert damit eikenkreten Referenten, der auf
eine Welt auRerhalb der fiktionalen Erzahlung vestvéostmoderne Beliebigkeit bzw.
.[f]he postmodern aversion to reference” (Hasetste$) wird hierdurch aufgehoben.

Vor dem Hintergrund des 9/11-Diskurses, in dem (s Verhéltnis zwischen Fakt
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und Fiktion, Realitdt und Reprasentation und Veggaeit und Gegenwart debattiert
wird, bringt der Roman diese Pole dadurch in Eingladass er eine Realitat beschreibt,
die sowohl in der Literatur als auch in der LesdrWwestehen kann. Es zeigt sich, dass
diese Konzeption von Realitat im Roman auch aufgabaltnis zwischen Mensch und
Geschichte angewendet wird. Das folgende Unteriapiird sich auf der Grundlage
der erzielten Ergebnisse nun mit der Frage nackhggglicher Kontingenz versus

Kausalitat widmen.

4.2.3 Geordnetes Chaos

Die Deutung und Bedeutung von Zeichen spieltive Yiddish Policemen’s Unipwie
bei jedem Detektivioman, eine entscheidende Rd@&le. wird im Text durch zwei
Handlungsstrange aufgegriffen: auf der einen Sdibeh den mysteriosen Mord am
friheren Wunderkind Mendel Shpilman; auf der ande$eite durch das Schachbrett
und die Schachbiicher neben seiner Leiche. Sie waisieein Schachproblem hin, das
Meyer Landsman und sein Partner l6sen missen, umFdé zu klaren. Mendel
Shpilman galt in seiner Jugend als judischer Messder in einer Welt voller
Enttduschungen und Unsicherheiten Hoffnung spesdiie. Zudem stellt sich heraus,
dass der Mord an ihm Teil eines sehr viel gro3dPans zur Rickeroberung des
Heiligen Landes ist. Fiur Landsman wird die SuchehnBedeutungen zunehmend
gefahrlicher, weil sie ihn gegen Ende des Romansemer eigenen Familie fuhrt. Es
gelingt ihm zwar im klassischen Detektivstil, denofd an Mendel aufzuklaren,
allerdings muss er dafur mehrere Male sein Lebs&aerien und seinen eigenen Onkel,
Berkos Vater Hertz Shemets, verhaften. Insofermd siie Beweise, die Landsman
sammelt und die investigativen Erfolge, die er edtzimehrdeutig und auf gewisse
Weise selbstzerstérend.

Die Suche nach Zeichen, die Madoglichkeit der Sinohusibung und die
selbstzerstorerischen Elemente spiegeln sich auaten Figur Mendel Shpilman. Er
personifiziert eine Schachfigur, die von anderentfaliert wird. Weil Mendel die an
ihn gestellten Erwartungen weder erfillen kann nogithte, bittet er Hertz Shemets,
ihn zu erschiel3en. Er entscheidet sich zum Freitmtem er seinen Mord arrangiert.
Sein Tod ist insofern nur im eingeschrankten Simm Mord. Vielmehr ist es ein

symbolischer Selbstmord, mit dem er die Unfreihsitines eigenen Lebens



4. Amerikanischélternate Historiesm 9/11-Diskurs 183

demonstriert: ,[Mendel] had been hiding his whate.ISo he let Litvak find him again,
but he regretted it right away. He didn’'t know wkado. He didn’t want to keep using
[drugs]. He didn’'t want to stop. He didn’t want be what he wasn’t, he didn’t know
how to be what he was"” (404). Mendel wird aktivatagehindert, tGber sein eigenes
Leben zu bestimmen. Seit seiner Kindheit wurdecgr anderen Menschen gelenkt, an
erster Stelle von seinem Rabbiner-Vater. Aber aliehLebens- und Verhaltensregeln
der judisch-orthodoxen Gemeinschatft, seine PosdlerAuserwéhlter und Erloser aller
Juden, das Terrorkomplott, seine Homosexualitdt sathe Drogensucht machen
deutlich, dass Mendel physisch und psychisch nig#t ist, sondern von fremden
Kréaften bestimmt wird.

Die Frage nach personlicher Freiheit betrifft aulte Figur Meyer Landsman.
Landsmans und Binas Entscheidung, ihr eventuellindentes Kind abzutreiben,
verandert ihr Leben. Immer wenn Landsman mit BerdKoslern in Kontakt kommt,
verschliel3t er sich vor seinen aufwallenden Gefillled “plays goalkeeper as a squad
of unprofitable regrets mounts a steady attackismlbility to get through a day without
feeling anything” (48). In den zwei Jahren seitnseiTrennung von Bina qudlt sich
Landsman taglich mit Schuldgefihlen und Selbstvofsvii Sie sind der Grund dafur,
dass er zum Alkoholiker wird und sein Leben mehd amehr einem Scherbenhaufen
ahnelt. Dieses Muster wird erst durchbrochen, ais Biieder erscheint und Landsman
sich seiner Vergangenheit stellen muss. Das obeangee Zitat verdeutlicht au3erdem,
wie sehr Landsman es bedauert, mit Bina die Lieees Lebens und die Chance auf
Kinder vergeben zu haben. Sein Bedauern ist dabgia® die Fragen ,Was wére
geschehen, wenn . . .?“ geknupft. Er verschlie@h sior der Realitat, weil er die
Antwort auf diese Frage — die Vorstellung, dassnérBina und ihrem gemeinsamen
Kind hatte glucklich sein kbnnen anstatt im Hotaln¥nhof zu vereinsamen — nicht
ertragen kann.

Die Frage ,Was ware geschehen, wenn . . .?* uetgridamit Landsmans
kompletten Leben und ist ein fortlaufendes ThenmmRiemans, auch wenn sie im Text
nicht explizit gestellt wird. Im Allgemeinen gehteseinher mit einem bedeutenden
Wendepunkt — im Leben einer Person, im politiscBgstem, im gesellschaftlichen
Leben etc. Dabei handelt es sich haufig auch unfhge, wie diese Veranderungen
zustande gekommen sind, ob durch Fremdeinwirken $elstverschuldung. Wéahrend

Chabons Erzahlung auf intradiegetischer Ebene alliyswie sich selbstverschuldete
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Bruche auf die Hauptfigur auswirkt, werden auf geoher Ebene geschichtliche
Bruche thematisiert, die auf eine grof3e GruppeMenschen wirken.

Fur Landsman ist es nahezu unmdglich, die Veramgdgem in seinem Leben zu
akzeptieren. Gerade weil er weil3, dass er dietfal&mtscheidung getroffen hat, wiegt
seine Schuld fur ihn noch schwerer. Landsman kainrscht von der Vergangenheit
l6sen. Erst als Bina ihn schliel3lich zurechtwersd klarstellt, dass es nicht nur seine,
sondern auch ihre Entscheidung war, das Kind abibéin, kann er die Vergangenheit
ruhen lassen. Binas Erklarung an dieser Stelldesieutsam: ,We did what seemed
right at the time, Meyer. We had a few facts. Wewrour limitations. And we called
that a choice. But we didn’t have any choice. Ad had was, | don’t know, three lousy
facts and a boundary map of our own limitationse Things we knew we couldn’t
handle” (410). Was Bina hier beschreibt, ist dagh¥iknis zwischen subjektiver
Entscheidungsfreiheit und eingeschrankten Moglitkke Es bleibt ihnen zwar die
Freiheit, eine Entscheidung zu treffen, aber waesedEntscheidung jede Hoffnung auf
Besserung enttauscht, wird damit gleichzeitig dedénsfreiheit eingeschrankt. Erneut
werden Individuum und Umwelt gegeneinander gesteltibei sich die Figuren der
Umwelt bzw. den auleren Zustédnden unterordnen migseBinas und Landsmans
Fall bedeutet dies, dass sie eine Entscheidundenreiussten, obwohl sie kein
ausreichendes Wissen daruber hatten, ob das Kstttdich behindert sein wirde. Ihre
Entscheidung fuhrt zu den grundlegenden VeranderuimgLandsmans Leben.

Neben der Frage nach individueller EntscheidungediethematisieriThe Yiddish
Policemen’s Unionaul3erdem, wie sich ein von aul3en herbeigefihrtend&punkt
auswirkt. Am Ende geht es in diesem Roman nichunuBina und Landsman, sondern
um geschichtliche Zasuren allgemein. Bei der DHustg von (kontrafaktischen)
grof3geschichtlichen Veranderungen stellt sich nichtdie Frage nach der Beziehung
zwischen Individuum und Umwelt, sondern auch nae&m dVerhaltnis zwischen
Kausalitdt und Kontingenz: Wie ist es zu der Zggkommen? War es ein Zufall, eine
Naturkatastrophe, eine menschliche Entscheidungp?>e&®ptionen, aus denen gewahlt
werden konnte? Das vorliegende Kapitel widmet giiddsem Verhaltnis zwischen
Optionen, Kausalitaten und KontingenzenTime Yiddish Policemen’s Uniamd wird
nachfolgend zeigen, wie der Text geschichtliche tkgenz und Kausalitat trotz ihrer
Gegensatzlichkeit zusammenfihrt. Hieraus entstehBiéd des geordneten Chaos, das

an Niall Fergusons Konzept der historischen ,ch@agsterinnert (siehe Kapitel 2.1):
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The philosophical significance of chaos theoryhattit reconciles the
notions of causation and contingency. It rescuesaisonly from the

nonsensical world of the idealists like Oakeshetiere there is no such
thing as a cause and an effect and the equallyensital world of the

determinists, in which there is only a chain of qudained causation
based on laws. Chaos — stochastic behaviour inndegtistic systems —
means unpredictable outcomes even when succes&néseare causally
linked. (79)

Es ist kein Zufall, dass das Geschichtsbild desrdyeien Chaos im Roman eine
Parallele zu den Gattungskonventionen \alternate historybildet, wie auch an
Fergusons Erlauterungen zu kontrafaktischen bzwtuellen Geschichtsiibungen
erkennbar ist. Erst die erzahlerische Manipulatien Geschichte im Zusammenhang
mit zasurartigen Ereignissen maditte Yiddish Policemen’s Uniatu einemalternate
history-Text, so dass im Roman wahrend des Zweiten Wedlkrieine judische
Diaspora in Alaska an Stelle eines (erfolgreichgljschen Staates Israel entstehen
kann. Ohne die Manipulation der Geschichte warsati®@oman eine leicht zugangliche
Kriminal-Abenteuergeschichte mit einem realistigtigetting in der faktischen Welt.
Die fiktionale Zasur aber zwingt die Leserinnen wes$er dazu, sich mit Fragen der
Manipulation zu beschaftigen. Die geschichtlichewawird so zur Manipulation.

Um dieses Geschichtsbild sichtbar zu machen, ptiagserder Roman das
Verhéltnis zwischen Individuum und Geschichte, Kditét und Kontingenz,
Manipulation und Willkir als ein Leitmotiv, das mdem Begriff ,Zugzwan{j (400)
verdeutlicht wird. Dieser Terminus aus dem Schaebchreibt die Unmoglichkeit,
einen Zug zu machen, ohne dabei Nachtelil fir dgenei Spiel auf sich zu ziehen. Das
Bild des Zugzwangs trifft auf diverse Figuren undndlungsstrange des Romans zu,
doch am besten beschreibt es Mendel Shpilmanshrerfa Lebenssituation. Da er
weder in der Lage ist, der Zaddik fur die judisecthodoxe Gemeinde zu sein noch
seine Drogensucht zu bewaltigen, sieht er fir keihen Ausweg mehr. Die Optionen,
die sich ihm bieten, werden von ihm nicht als ee€lptionen flr eine bessere Zukunft
wahrgenommen. Mendels Aussichten sind erschop#) (40

Das Konzept des Zugzwangs wird auch in anderen IHagsistrdngen des Textes
aufgegriffen. Tatsachlich bietet sich der Begrlff Kurzzusammenfassung des Romans
an. Er beschreibt, auf welche Art Realitaten im tTagiv herbeigefuihrt werden. Was

Bina und Landsman auf personlicher Ebene erfahveind auf globaler Ebene
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reflektiert. Bei Bina und Landsman gestaltet sidsdr Konflikt noch verhaltnismanig

einfach. Sie entscheiden sich mit der Abtreibungédiine von zwei mdglichen, wenn

auch gleichermalRen unbefriedigenden Optionen. Benddl Shpilman und den

Fundamentalisten ist dieser Entscheidungskonflikiblematischer. Anstatt sich fur

eine von zwei nachteiligen Optionen zu entscheidegieren sie eine dritte. Mendel

schafft es nicht, sich ein regulares Leben absitsDrogen aufzubauen. Als dritte
Option wahlt er daher die Selbstaufgabe. Die Furahatisten wiederum kodnnten

Alaska als neue Heimat akzeptieren und damit eifieih des judischen Glaubens

unerflllt lassen oder sie kdnnten ins Heilige Landickkehren, womit sie ihr Leben

und die Zukunft der Gemeinde riskieren wiirden. Afimbeschreibt Amelia Glaser die

reale Situation der aschkenasischen Juden: ,Chastoms us to a moment when a
physically threatened community of Ashkenazi Jeaeedl a series of seemingly equally
unappealing options: persecution in Eastern Europ@jgration to another country and

eventual assimilation, or mass migration to ona ¢éw places: Palestine, Uganda, or
the Soviet Jewish Autonomous Region of BirobidzhglB9). Die Fundamentalisten

des Romans sind jedoch nicht bereit, sich fur digrebeiden Optionen zu entscheiden.
Sie kreieren eine dritte Option, die sichersteloll, dass sie ins Heilige Land

zuruckkehren und ihren Glauben weiter austiben kiinbaegeachtet dessen, welche
Handlungsstrategie die Figuren des Romans watdghder Text nahe, dass das Gefuhl
des Zugzwangs Menschen zu verzweifelten Handlutrgést.

Mit dieser Verbindung zwischen dem Konzept des Xayms und den
terroristischen Aktivitdten der orthodoxen Judensifianiert sich The Yiddish
Policemen’s Unioraktiv auf dem Feld des 9/11-Diskurses. Ohne sidhdee Seite der
Terroristen zu stellen, zeigt der Roman, dass éidakrene politische Situation im
Nahen Osten die judischen Fundamentalisten zu Mezzweiflungstat treibt. Weil
politische Losungen fehlen, das Gebiet Israels yArab strongmen and Muslim
partisans, Persians and Egyptians, socialists atidnalists and monarchists, pan-
Arabists and pan-Islamists, traditionalists and Beaty of Ali“ (Chabon,Yiddish
Policemen’s Unionl7) umkampft ist und die judische Diaspora vomtRkEs Welt
vergessen worden zu sein scheint, ergreifen sieneidMallnahmen. Auch Margaret
Scanlan sieht diese Verbindung zwischen politisciMachtlosigkeit und dem
Verlangen nach Ordnung:
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Chabon . . . outlines how a certain version of §fanity and a certain
version of Judaism might, by embracing the samdéypof desire, the

same urge to destroy in order to bring about a nperéect and God-

centered world, commit themselves to bombing ani@site in a distant
country. He reminds us of how compelling such waoprisions can be;
even Landsman the hard-boiled detective understamasrlessness and
is amazed, even as he is appalled “that an objght éhousand miles
away has been acted upon by Sitka Jews” (359)-5284.

Chabons Text ist weit davon entfernt, den Terrouisreeiner Figuren zu verteidigen,
aber er weist indirekt darauf hin, dass eine irggomale politische Ordnung im Nahen
Osten notwendig ist, um zu verhindern, dass sppehié Gruppen sich vom politischen
und geschichtlichen Prozess ausgeschlossen fuhlen.

Hierin lasst sich auch eine implizite Kritik amenbationalen politischen System
und der politischen und wirtschaftlichen Einfludsme der USA in anderen Landern
erkennen. Vor und nach dem 11. September 2001 hatien USA ihre
Vormachtstellung in der Welt und besonders im NalReten zu sichern versucht.
Schon kurz nach 9/11 machte Susan Sontag mit Huelerung nach ,[a] few shreds of
historical awareness” darauf aufmerksam, dass éieoifanschlage vom 11. September
nicht verstanden werden konnen, ohne die Méchtdsirim Nahen Osten und die US-
amerikanische AuRRenpolitik der letzten Jahrzehnte eimzubeziehen. Sehr ahnlich
formulierte Noam Chomsky diesen Gedanken in eire@teSvon Radiointerviews im
September 2001: ,[W]e can think of the United State an ‘innocent victim’ only if we
adopt the convenient path of ignoring the recordtofactions and those of its allies,
which are, after all, hardly a secret” (34-35). INizuletzt thematisiert auch Slavoj
Zizek die Hegemonialstellung der USA WWelcome to the Desert of the Reald
erinnert daran, dass ,Bin Laden and the Talibanrgetkas part of the CIA-supported
anti-Soviet guerrilla movement in Afghanistan” (27¢Zusammen weisen die
linksliberalen Denker Sontag, Chomsky und Zizek adér hin, dass der
antiamerikanische Fundamentalismus keine eindimneai® Angelegenheit ist, sondern
als eine Form von politischebdowbackangesehen werden kann.

Der Begriff blowback stammt aus der Geheimdienstsprache und wurde der
Offentlichkeit durch Chalmers Johnsons Bigibwback: The Costs and Consequences

of American Empir¢2000§° bekannt. Johnson definiert den Begriff als

8 In der zweiten (berarbeiteten Auflage des Buchesdev dem Titel der Zusatz ,With a New
Introduction on Blowback in the Post-9/11 Worldhhugefigt.
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reactions . . . to clandestine operations carried by the U.S.
government that are aimed at overthrowing foreiggimes, or seeking
the execution of people the United States wantsiedited by “friendly”
foreign armies, or helping launch state terrorigerations against
overseas target populations. . . . In a broadesesdsiowback is another
way of saying that a nation reaps what it sowg. (xi

Die Debatte unblowbackals Reaktion auf US-amerikanische Hegemonialbastrgen
erfuhr nach 9/11 erwartungsgeman neuen AufschWtiNgtiirlich darf dieblowback
Theorie nicht unkritisch betrachtet werden, wiera@alman Rushdie klarstellt: ,Let’s
be clear about why thisien-pensananti-American onslaught is such appalling rubbish.
Terrorism is the murder of the innocent; this timayas mass murder. To excuse such
an atrocity by blaming U.S. government policiestasdeny the basic idea of all
morality: that individuals are responsible for theaictions® (337-338). Rushdies
Aussage bildet den Gegenpol zu der Annahme, dasdJ8A die Terroranschlage
zumindest teilweise selbst zu verantworten habehspannt damit ein Feld auf, in dem
sich auchThe Yiddish Policemen’s Unioverortet. Der Roman lasst keinen Zweifel
daran, dass die judischen Fundamentalisten ebeigsdig islamistischen Terroristen
vom 11. September 2001 gewissenlose Fanatiker slied,den Tod unschuldiger
Menschen in Kauf nehmen, um ihre eigenen Ziele ldwrsetzen. Doch mit seinem
Schlusselmotiv des Zugzwangs, der Frage nach Ggtiamd der Beschreibung des
geschichtlichen Prozesses problematisiert der RateanTerrorakt zugleich. Er deutet
an, dass die terroristischen Fraktionen zu extrsaleen Mal3inahmen greifen, um am
politischen System teilzuhaben und endlich einéeféeimat zu finden — dies gilt fur
die orthodoxen Juden ebenso wie fir die restlicheten Sitkas.

In gewisser Weise wird diblowbackTheorie in Chabons Erzahlung durch das
Zugzwang-Motiv  qualifiziert. =~ Die  Fundamentalisten,die = wegen ihrer
Zugzwangsituation versuchen, mit dem Terroransceiag dritte Option und damit fur
sich eine neue Realitdt zu erwirken, werden vonkteahlung nicht unterstitzt. Ein
Vergleich zwischen Meyer Landsman und Mendel Shgmilnbzw. der Gruppe der
Terroristen verdeutlicht dies. Landsman leidet zwarter seiner (und Binas)
Entscheidung fur die Abtreibung, aber das EndeRterans fuhrt ihn wieder mit seiner

Exfrau zusammen. Die beiden Figuren, die es voiggmzohaben, eine von zwei

8 David Holloway gibt einen guten Uberblick iiber po&l1-Texte, die die Terroranschlage vom 11.
September 2001 aldowbackeinstufen (siehe Holloway 17-28).
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unbefriedigenden Optionen zu wahlen anstatt eiféedzu kreieren, erhalten in der
Erzadhlung die besten Aussichten auf eine gluckligh&kunft. Die Figuren, die
versuchen, sich der Zugzwang-Situation zu entzieimelem sie eine weitere, in ihren
Augen bessere Wahloption erschaffen, werden von Eteéhlung nicht bestatigt:
Mendel bleibt als bemitleidenswerter Toter im Stdatdes Romans und die
Fundamentalisten erreichen mit dem Anschlag auf tampelberg zwar ein Teilziel,
werden dann aber von der Erzahlung ,verlassen®.b@mabedient sich also des
alternate-historyGenres, um geschichtliche Prozesse als Vorgedehizhh einer
Gegenwart zu erforschen, die in der Roman- wie airchder Leserwelt von
unangenehmen Realitdten, historischen Zwangen umetwarteten Ruckschlagen
bestimmt wird, ohne die einzelnen Menschen daba iwer Verantwortung zu
entlassen oder Terrorismus zu entschuldigen. Dizmestellung hat Folgen fir das
eingangs erwahnte Geschichtsbild des geordnetenasCha

Der Roman beschreibt Geschichte als einen Prozess, einerseits von
Kontingenzen bestimmt zu sein scheint, anderera&ttg durch Menschen manipuliert
wird. Dabei nehmen die grof3geschichtlichen Ereggisbenso wie im klassischen
historischen Roman Einfluss auf die individuellegbenswege der Figuren. Sie missen
sich den ,,Zwéngen der Geschichte* unterordnen.Adialyse des Romans zeigt jedoch,
dass der dargestellte historische Prozess weniger Kontingenzen als von
Kausalbeziehungen bestimmt wird: Der Holocaust tfidur Besiedlung Sitkas. Der
Zusammenbruch des Staates Israels zementiert @msSjuo fur sechzig Jahre. Die
politische Situation in Israel und die Reversiomavdassen Hertz Shemets dazu, mit
legalen und illegalen Methoden fiir die Grindungsijudischen Staates in Alaska zu
kampfen. Seine Plane werden allerdings von Altévaki durchkreuzt. Gleichzeitig
bewegt die politische Situation die Fundamentalistiazu, verstarkt nach einem
alternativen Weg zurtick in den Nahen Osten zu suchesammen mit Alter Litvak
versuchen sie, Mendel auf ihre Seite zu ziehenilumdls Messias zu inszenieren. Doch
Mendel wehrt sich und bittet Hertz Shemets um Hillen die Plane seines Erzrivalen
Litvaks zu vereiteln, hilft Hertz Shemets Mendel $ginem Selbstmord.

Diese Kausalkette zeigt, dass am Ende nahezu i@igritsse des Romans aus den
(fiktiven) global-politischen  Entwicklungen der \g@angenheit hervorgehen.
Geschichtliche Prozesse mogen fur die Figuren wriiiéh wirken, lassen sich aber zu

einem klaren Ursprung zurlick verfolgen. Dieserghgichzeitig Schlusspunkt einer
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anderen Kausalkette, die ihrerseits von den Re&aliéstellungen einzelner Individuen
beeinflusst wird und mit dem Holocaust endet. kdsanterweise bilden ifhe Yiddish
Policemen’s Unionzwei (bzw. drei) Ereignisse den Ursprung der dRkélen
Entwicklungen: der Holocaust und der Zusammenbude$ Staates Israel (und noch
davor die Besiedlung Sitkas). Der Holocaust istlén faktischen Welt der Leserinnen
und Leser angesiedelt und fuhrt die Kausalkett#i@ Vergangenheit fort. Sitka und
der Zusammenbruch Israels sind Erfindungen des rutstehen aber in direkter
Verbindung zur faktischen Vergangenheit. Sie sigreakn der Leserschaft, dass es
nach dem Holocaust und dem Zweiten Weltkrieg auttetanders kommen kénnen. In
Anbetracht der (Kolonial)Geschichte und der Teridtistreitigkeiten zwischen
Palastinensern und Israelis ist ein alternativersaBightsverlauf nicht schwer
vorstellbar.

Aus diesen Erlauterungen wird ersichtlich, dass bBha Geschichtshild die
Abhangigkeitsstellung der Figuren zu den geschadteh Prozessen ebenso betont wie
die kausalen Beziehungen zwischen faktischer Vegameit und fiktionaler
Gegenwart. Geschichte ist hier ein mehrdeutigezdds, der einerseits durch globale
Entwicklungen, andererseits durch individuelle tagssen bestimmt wird. Die
anstehende Reversion bedeutet ein Vakuum, dasebéel/0lkerung Desorientierung
und Unsicherheit auslost. Gleichzeitig fuhren daskdm und die Gefuhle des
Kontrollverlusts dazu, dass unterschiedliche pmilie, religiose und individuelle
Interessen um die Vormachtstellung zu kampfen egin Erst durch diese Situation
kommen die Ereignisse, von denen der Roman betjchteRollen. Im Angesicht des
Kontrollverlusts Uber das eigene Leben greifen ©habFiguren zu verzweifelten
Mitteln, um ihre Ziele zu erreichen. Folglich wir@eschichte als ein chaotischer
Prozess beschrieben, der wiederum ganz konkretagaime Folgen hat.

Chabons Hauptfiguren Landsman, Berko und Bina sfahGeschichte und
Gegenwart in erster Linie als willkirlichen und allien Prozess. Die anstehende
Reversion und die Verlusterfahrung geliebter Merachveranschaulichen dies.
Gleichzeitig verdeutlicht das Terrorkomplott dethadoxen Juden die Manipulation
und damit die Kausalitat der geschichtlichen PreeeBariber hinaus wird jedoch die
Reversion im Roman als ein in der judischen Erfagrwiederkehrendes Phadnomen
beschrieben, was Chabon selbst in einem Intervi@wnikentierte: ,The patterns of our

history and the crucial moments — the destructibthe temple, the expulsion from
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Spain, Kiristallnacht, these key moments, these sd#tat both seem to change
everything and yet merely were repeating, in sorag, whe last time* (,Jews on Ice").
Auffallig ist hier die Bemerkung, dass diese geslatiichen Zasuren eben nicht ,alles
verandern“, sondern eine Form der Wiederholung teléga. Inmitten des US-
amerikanischen 9/11-Diskurses Uber eine allgegdiggaZasur bietet Chabon mit
Blick auf die judische Geschichte somit eine akitre Perspektive. Er weist seine
Leserinnen und Leser nicht nur darauf hin, daswtsshe Zasuren fur Juden (und
andere Bevolkerungsgruppen) eine gewisse Normakidangt haben, sondern
thematisiert auf3erdem, dass einzelne Ereignissdemlongue duréeeine andere
Wertigkeit erhalten.

Hieran zeigt sich, dass im Roman kein klares Gehtshild prasentiert wird,;
Geschichte ist im Roman gleichzeitig entropisctkligzgh und teleologisch. Wahrend
die judische Geschichte mit ihren Wiederholungen ¥ésuren im Roman allgemein
als zyklisch dargestellt wird, erscheint Geschichite Landsman, Berko und Bina
weitestgehend entropisch. Die Fundamentalistenemad mussen ihrer teleologischen
Geschichtsauffassung mit dem Terroranschlag na@mebomit entsteht das Bild des
geordneten ChaosThe Yiddish Policemen’s Uniorntzieht sich damit einem
eindimensionalen Geschichtsbild und weist darauf, htdass unterschiedliche
Geschichtskonzeptionen nebeneinander existieren siod Uber eine bestimmte
Zeitspanne auch verandern konnen. In manchen Fa#gsuchen sogar einzelne
Gruppen, ihre Konzeptionen in Realitditen zu vervedmd wie es die judischen
Terroristen im Roman tun und die islamistischenrdregsten am 11. September 2001
getan haben. Chabons Text zeigt, dass jedes Ghstiid nicht nur temporal, sondern
auch ideologisch gepragt ist.

Gleichzeitig positioniert sicifhe Yiddish Policemen’s Uniam 9/11-Diskurs als
Mittler und Mahner, ohne dabei moralistisch zu sginenso wie Roths Roman greift er
die Erfahrungen und Diskurse des 11. Septembemuadfverfremdet sie durch das
kontrafaktische Setting. Aber im GegensatzThe Plot Against Americatellt The
Yiddish Policemen’s Uniodie unterschiedlichen Positionen nebeneinandemegert
sich, eine klare Position einzunehmen: Gegenwagtgahgenheit und Zukunft; Fakt
und Fiktion; USA und Naher Osten; Judaismus, Islend Christentum; Ideologie und
Pragmatismus — alles steht miteinander in Verbigduaichts kann isoliert voneinander

betrachtet werden. Auch hierzu passt das Bild vauordneten Chaos, in dem die
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einzelnen Geschichtsauffassungen zwar erhaltebdigiaber keine offensichtlichen
Strukturen erkennbar, Hierarchisierungen ersidtlocler gar Vorhersagen mdoglich
sind. In dieser Darstellung erscheinen GeschichteRealitat weitaus komplexer als es
den Leserinnen und Lesern des Romans zum Zeitgeiier Vertffentlichung mit dem
polarisierten und simplifizierten 9/11-Regierungsdirs suggeriert wird, was Susan
Sontag mit Blick auf die globalpolitischen Verskimgen der USA bemangelte: ,[T]he
public is not being asked to bear much of the buralfereality” (Sontag)The Yiddish
Policemen’s Unionweist stattdessen auf die Komplexitat politischestorischer und
gesellschaftlicher Prozesse hin und verhalt sichitsdiskrepant zur amerikanischen
Regierung.

Hierzu passt auch der Gebrauch jiddischer Alltagsvgdie im Roman haufig
durch den ,Sitka slang” abgewandelt werden — belspieiseganeffir Krimineller,
noz fur Polizist bzw. Bulle odeshoyferflr Mobiltelefon. Oberflachlich verleiht das
jiddische Vokabular der Handlung realistische Zigas durch die Verwendung des
sprachlichen Prasens unterstitzt wird. Die Lesennaond Leser werden durch die
Worter vorsichtig in die jiddische Sprache und fikéonal-jiddische Welt des Romans
hineingefiihrt. Gleichzeitig kennzeichnen die Bdgriéine Verfremdungsstrategie. Die
Leser mussen sich die Bedeutung der Worter auskKitartext erschlie3en, die fremde
Welt préasentiert sich ihnen &hnlich wie bei einesslh im Ausland. Das Jiddische
signalisiert damit, dass den Leserinnen und Legemohnte Denkmuster nur bedingt
helfen werden, dieses ihnen fremde Land besserezstehen. Fur Sarah Phillips
Casteel hebt die Verwendung von jiddischen Woértaniber hinaus hervor, wie sehr
die Juden Alaskas vom Rest der Welt abgeschnitiet: sChabon defamiliarizes
English by using it as a vehicle to convey the Ystidthat is his characters’ mother
tongue. By making English strange to the readeris-iteferred to in the novel as
,American’—Chabon underscores his characters’ Bohibccess to the United States
and the promise of a permanent home in the wodtitliepresents” (798). Gleichzeitig
weist der Gebrauch der jiddischen Wérter aber audheinen weiteren Punkt hin. So
werden nicht nur regulare, sondern auch kunstljatdische Worter verwendet, wie
sholemfur Pistole (im Jiddischen eigentlich die Bezeighg fir Frieden bzwpeace
hier aber umgangssprachlich benutzt @ksce fur das englische Worgun) (Cohen).
Diese Verwendung (realer) jiddischer Woérter in ain&kontrafaktischen Roman

unterstreicht paradoxerweise die Fiktionalitdit déandlung, weil sie reale und
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fiktionale Welt offensichtlich miteinander vermigalmd so die &sthetische lllusion, die
der Roman trotz aller kontrafaktischen Pramisseargzahaffen versucht, aufbricht. Mit
der Uberlappung der beiden Welten werden die Leserni und Leser indirekt

aufgefordert, sich von der eigenen Erfahrungswelligtanzieren.

Hier lasst sich noch einmal erkennen, was d#srnate historyGenre im
Gegensatz zum klassischen Geschichtsroman leetAbweichung vom faktischen
Verlauf der Geschichte ist notwendig, um ein Sgttnu schaffen, in dem sich das
Nebeneinander von unterschiedlichen zeitlichenclgebtlichen und ideologischen
Positionen in ihrer ganzen Kraft entfalten. Die KD&panz zwischen der Welt der
Leserschaft und der Welt des Textes gilt fur jatternate history Doch The Yiddish
Policemen’s Uniongeht hiertiber hinaus, indem die Handlung auf gspezifische
Erfahrungen der Leserinnen und Leser zurickgrertd wauf diese Weise die
kontrafaktische mit der faktischen Welt verbind®adurch entsteht eine neue
Beziehung: einerseits muss der (reale) Kontrassdwen faktischer Leserwelt und
kontrafaktischer Romanwelt notwendigerweise bestebkiben, andererseits wird
dieser Kontrast aufgehoben, weil sich beide Weitdmaltlich ahneln. Demzufolge
werden die Leserinnen und Leser immer wieder aefeiljene Welt zuriickgeworfen
und dabei aufgefordert, die fiktionale mit der fakhen Welt zu vergleichen.

Das Resultat gestaltet sich vielschichtig. Das Edde Romans scheint, wie
bereits erwahnt, einen in der physischen Realitétankerten Privatismus zu
propagieren. Tatsachlich aber zeigen die letztetersees Romans, dass der Rickzug
ins Private im Angesicht von politischer Ideologising und religibsem
Fundamentalismus keineswegs eine nachhaltige Ofitiomdividuelles Leben bietet.
Landsman kann den Deal, den er mit den amerikammsGeheimdienstleuten gemacht
hat — sein Schweigen gegen seine Polizeimarkeht git aushalten: ,It's like a stone
in my belly, this deal we made* (408). Bina ermtiflgn daraufhin, seinem Instinkt zu
folgen und die Geschichte an die Presse zu gelierBiRa ist klar, dass Landsman hier
ebenso wie bei der Entscheidung zur Abtreibungsikiades keine wirkliche Wahl hat:
»And right now, if you're asking me, and | kind gbt the idea you were, you also don't
really have any choice” (410). Naturlich kénnte daman den Deal akzeptieren und
sich mit Bina ein schones Leben jenseits geseliicieer Verantwortung machen.
Aber der Text deutet an, dass ein zurickgezogeelesrimit Bina kaum gelingen wird,

wenn Landsman seine eigene Entscheidung nicht akpapkann.
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Schlief3lich wird hiermit auch deutlich, welche Ftiok das offene geschichtliche
Ende des Romans erfullt. Weil nicht beschriebendwwelche Auswirkungen der
Anschlag auf die globale Gemeinschaft und die gesBgichtlichen Entwicklungen hat,
kann die Erzéhlung den Blick zuriick auf die Veramtwng jedes Einzelnen lenken.
Die letzten Seiten des Romans weisen trotz alléor@amg des Privaten darauf hin, dass
diese Burgerverantwortung in Zivilcourage, Pregskéit und politischer Transparenz
begrindet liegt. Somit warnt der Text seine Lesemnund Leser davor, angesichts
hoch komplexer politischer Prozesse und Gefilihlekaedrollverlust sich ganzlich ins
Private zurlickzuziehen und zivile Verantwortungugeben. Wéahrend die Erzéhlung
mit dem terroristischen Anschlag auf den Tempell@d ihrer Nahe zum 9/11-Diskurs
die Leserschaft fur Themen wie Fundamentalismusyrofismus, aber auch
Geschichtsbilder und Realitatskonzeptionen semsdni, dient ihre kontrafaktische
Abweichung dazu, sie an ihre Burgerpflichten zunmern. Im Hinblick auf die Bush-
Regierung, die den offentlichen Diskurs nach 9/1df affensichtliche Weise
dominierte, Burgerrechte einschrankte und das Liandvei Kriege im Nahen Osten
verwickelte, geht Chabons Roman auf Distanz zutipotien Institutionen, holt das
moralische Individuum zuriick in den Fokus und hiete LOsung dafur an, wie
aul3erhalb der fiktionalen Welt mit geschichtspsiiien Prozessen umgegangen

werden kann, nédmlich — auch hier — in Form einesdyesten Chaos.

Fazit

Mit alternate historyhat Chabon eine Gattung gewahlt, durch deren Kaiueen er
nicht nur Zeit/Geschichte, sondern auch Geschialggseschichten erzahlen kann. Er
folgt damit dem postmodernen historischen Romas, dgssen Merkmal Linda
Hutcheon unter anderem ,the presence of the pas)‘iflentifiziert. Jeder Text, sei er
geschichtswissenschatftlich, historiographisch odiéerarisch-historisch, unterliegt
dabei im Sinne Hayden Whites dem Prozess der Masiatung® Die fir
zeitgenossische historische Romane typischen Gbenzchreitungen zwischen Fakten
und Fiktionen, Historie und Legende, kollektiverdumdividueller Geschichte®, die
Ansgar NUnning ohne Bezug alifie Yiddish Policemen’s Unidseobachtet (Ninning,
.Beyond* 21) sind auch in Chabons Roman wiederzldm Hier flihren sie zu

% Siehe auch Linda Hutcheon, ,The Pastime of PaseT,i Brian McHale, Ansgar Niinning, Elisabeth
Wesseling, Franz Stanzel, Bernd Engler und Kurtl®Ail



4. Amerikanischélternate Historiesm 9/11-Diskurs 195

revisionistischen Geschichtsauffassungen und vemagim noch einmal mit Ninning
zu sprechen, ,den Akzent vom Offentlichen auf dagae, messen der Wahrnehmung
des historischen Geschehens im Bewul3tsein durcitigicher Figuren Bedeutung bei
und dezentrieren das grol3e historische GescheNeémh{ng, ,Beyond” 21).

The Yiddish Policemen’s Uniarerdeutlicht, dass die Geschichte, die den Figuren
(im doppelten Sinne) widerfahrt, eine von vielen is1 Verstandnis von ,Geschichte®
als Gesamtheit vergangener Ereignisse erklart @enaR, dass es auch anders hatte
kommen kénnen. Gerade mit Blick auf die Entstehumg) Entwicklung Israels mag die
fiktive Geschichtsversion des Romans nicht so absain, wie es auf den ersten Blick
scheint. Im Verstandnis von ,Geschichte” als fiktaer Erzahlung werden mit den
unterschiedlichen Figuren konkurrierende Geschitfeipretationen prasentiert.
Wahrend die judischen Flichtlinge die Besiedlungkasi als Rettung vor dem
Holocaust empfinden, ist sie fur Hertz Shemets eweeie Chance fur nationale
Unabhangigkeit und fir die orthodoxen Juden beMhmindee die Erfullung ihres
Glaubens. Die historischen Fakten werden je nai@ndretation und politischer Agenda
unterschiedlich interpretiert. Durch diese Darsigll reflektiert der Roman auch
postmoderne Annahmen UUber die Unmdglichkeit einéskin Zugangs zur
Vergangenheit. Wie Christopher Butler schreibt,diifect access to the past is denied,
all we can have are competing stories . . .“ (Bpenso wie die Leserinnen und Leser
haben Landsman und Berko (zunachst) keinen direkbgiang zur Vergangenheit und
missen sich daher mit unterschiedlichen Erzahluapéinden. Alles, was ihnen bleibt,
sind die konkurrierenden Erzahlungen von Mendelsel/aseiner Mutter, des Eruv-
Experten Zimbalist und vielen mehr. Diese Vielzabth Erzahlungen beschreibt Ansgar
NUnning mit Bezug auf die verschiedenen Typen destnpodernen historischen
Romans als ,eine zentrale Gemeinsamkeit . . ., @& als die Einsicht in die
,Unmadglichkeit einer Geschichte im Singulaezeichnen kann“ (,Beyond* 38).

Doch dann widersetzt sich der Roman solchen postmadischen Ansichten.
Durch ihre Ermittlungen erhalten die beiden Pdlens begrenzten Zugang zur
Vergangenheit. Im klassischen Detektivstil missenEsgebnisse aus ihren Indizien
ableiten und in einer wahrheitsorientierten Erzafgllogisch zusammenfassen. Auch
Bennett Kravitz stellt fest: ,Despite all obstacles his own small world Landsman is
able to create a coherent if not particularly $gtig chain of events® (108). Entgegen

der Tradition postmoderner Anti-Detektivromane vesrddie Leser nicht in ihrer
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Erwartung enttauscht: Landsman und Berko finden\8ey zur Wahrheit und damit
den Weg in die Vergangenheit, personifiziert duBenkos Vater Hertz. Zwar kann die
Erkenntnis, die sie damit erlangen, den Anschlaghtnverhindern und auch die
konkurrierenden Erzahlungen und Bestrebungen desrgskn Akteure bleiben intakt,
aber das Ende des Romans zeigt, dass dem Chapsaliexh eine grobe Ordnung
unterliegt. Vergangenheit und Gegenwart sind auidiangsebene kausal miteinander
verknipft und gehen damit klar auseinander herwoch wichtiger als die
Vergangenheit, so impliziert der Roman, ist die uiik

Die anstehende Reversion und die Frage nach Heinthidentitat begleiten die
gesamte Handlung. Auch hier geht es also wenigemtdaeinealternative Geschichte
darzustellen als Individuen in einem bestimmtenohischen Moment zu zeigen und
auf ihre Zukunftsmoglichkeiten hinzuweisen. Gestliche Reprasentation und
Historiographie werden dabei nicht grundlegend rage gestellt. So ist trotz aller
thematischen Parallelen zwischen Roman- und Le#edie Handlung des Romans
wenig metafiktional und noch weniger metahistoragmsch, worin sich der Text in
zwei Hauptmerkmalen vom postmodernen historischemahs unterscheidet. Damit
legt der fiktionale Rahmen voalternate historydie Grenzen zwischen Fakt und
Fiktion, Realitdt und Reprasentation und Vergangdnind Gegenwart neu festhe
Yiddish Policemen’s Uniordhnelt in dieser Vorgehensweise anderen Roman, die
Ramoén Saldivar alsistorical fantasybeschreibt. Was Saldivar fir Salvador Plascencias
RomanThe People of Papeieststellt, gilt in &hnlicher Weise auch flihe Yiddish
Policemen’s Union,Blending the narrative traditions of social rieal, war stories,
protest novels, sentimental romance, and magiedism, the novel marshals fantasy to
explore and understand alternatives to the contesmmpoworld® (577). Mit diesem
.hybrid amalgam* (Saldivar 585) verabschiedet sittabons Roman von den gangigen
Erzahl- und Losungsstrategien postmodernen Erzéhlexd kann damit als Teil der
Gruppe von Erzahlungen betrachtet werden, die &ldigar einen neuen Abschnitt in
der Geschichte des Romans ausmachen.

Wo Roth Fakt und Fiktion miteinander vermischt, beide am Ende des Romans
wieder klar voneinander zu trennen und sich, zusshdeilweise, auf die Seite der
faktischen Leserrealitat zu stellen, lasst Chahbenfiitionale lllusion von Beginn bis
Ende intakt und présentiert mit den Worten Saldivine mimetic representation of

fantasy” (592). Die Geschehnisse des Romans b#tlnker als bei Roth eine eigene
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Welt, die wenig mit der Realitat der Leserinnen weber zu tun zu haben scheint.
Trotz der thematischen Ahnlichkeiten werden Fakt Biktion ebenso wie (physische)
Realitat und (mediale) Reprasentation als weitésige getrennt voneinander
dargestellt. Chabon nutzt das Genre mehr dazu,ellagngen zu ziehen als Parallelen
herzustellen. Das ermdglicht ihm, Geschichte undli kritisch zu erforschen — im
Allgemeinen sowie nach 9/11 im Besonderen.

Das Ergebnis ist eine Erzahlung, in der im Gegenzait Leserrealitat politische
Instanzen fehlen, menschliche Verantwortung beteitd und Terrorismus und
Fundamentalismus als historisch gewachsen darljestetlen. Der Text konzentriert
sich auf die Mechanismen von Terrorismus und Fursdatismus und verbindet sie
mit Fragen nach judischer Vergangenheit, jidiscNationalstaatsbestrebungen und
judeo-christlichen Traditionen. Dem von der Buslgieeung kreierten Bild eines
international islamistischen Terrornetzwerks stedér Roman infantile judische
Terroristen und einen arroganten und ebenso funclatstischen US-amerikanischen
Staat entgegen und weist damit darauf hin, wie stlo@r Grat zwischen Ideologie und
Fanatismus sein kann.

Mit der Verbindung zwischen Realitatsbild, zivileWerantwortung und
menschlicher Erfahrung stellt Chabon ebenso widr Rem politischen Diskurs in den
USA die Darstellung vielschichtiger historischeroR¥sse und die Forderung nach
einem individuell-verantwortungsvollen Umgang mistbhrischen Ereignissen in den
Mittelpunkt seiner Erzahlung. Aber anders als Rd&mman l6st sichThe Yiddish
Policemen’s Unionweitaus mehr von der realen Gegenwart der Lesersahr viel
weniger an Kontinuitat interessiert und zeigt syglgentber geschichtlichen Prozessen
sehr viel skeptischer. Aber gerade diese Haltumgbglicht The Yiddish Policemen’s
Union, eine globalere Sichtweise auf die Ereignisse vbim September und die
Reaktion der US-amerikanischen Regierung einzunehm#lit Hilfe des
kontrafaktischen Settings nimnithe Yiddish Policemen’s Uniannerhalb des 9/11-
Diskurses damit so etwas wie eine Aulienseiterposgin. Von dieser Position aus
ermutigt der Text seine Leserschaft, sich von (@mfgingenen) ideologischen
Positionen zu I6sen, die Zusammenhange historideéregnisse zu erkennen und sich
in einer unkontrollierbar scheinenden Welt auf glagsisch und moralisch Menschliche

zu konzentrieren.
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4.3 ,What shall the history books read?“: Quentin Tarantinos Inglourious

Basterds

Quentin Tarantinos Filminglourious Basterdsist sicherlich der bekannteste und
erfolgreichste Text, der in der vorliegenden Ditgt@n analysiert wird. Besetzt mit
HollywoodgréRen wie Brad Pitt, Diane Kruger, Mikeydéts und Michael Fassbender
spielte er lautmdb.comweltweit 321,455,689 US-Dollar ein und verhalf loighin
vorwiegend in Europa bekannten Schauspielern wikie Laurent, Daniel Brihl oder
Christoph Waltz zu globaler Sichtbarkeit. Betrathtean dasmainstreamingvon
alternate historyin den letzten zwei Jahrzehnten, kdnglourious Basterdsomit als
bisheriger Hohepunkt angesehen werden.

Wie schon Roth und Chabon vor ihm, beschaftigt Siahrantino in seinem Film
mit judischer Geschichte und thematisiert im Begoed die Verfolgung der Juden zur
Zeit des Zweiten Weltkriegs. Genauso wie Roth dieBarantino seine Handlung zum
Zeitpunkt des geschichtlichen Bruches an; ebengoGiiabon zeigt er Juden, die ihr
Schicksal selbst in die Hand nehmen und dabei ztd&td werden. Doch hier horen
die Gemeinsamkeiten auhglourious Basterdsst eine Hommage an unterschiedliche
Gattungen, Stile und Filme (ltalowestern, franzéisess Film der 1950er Jahre,
Weltkriegsfilm). Tarantino scheint es weniger unezfisch juidische Geschichte und
geschichtskontrafaktische Spekulation als um easante Handlung zu gehen, die mit
einer Mischung aus Rache, Gewalt und Humor in etstee das Publikum unterhalten
soll.

Dafur sorgt nicht zuletzt auch die Aufteilung dabnB in finf Episoden, die in
der Zeit zwischen 1941 und 1944 angesiedelt smcerkten Kapitel ,,Once upon a time

. in Nazi-occupied France" inspiziert der als ,Jodger* bekannte SS-Oberst Hans
Landa (Christoph Waltz) im Sommer 1941 den Hof ftasztsischen Milchbauern
Perrier LaPadite. Landa gibt an zu wissen, dasadi#é die judische Nachbarsfamilie
Dreyfus bei sich versteckt. Auf perfide héflichet Aetzt er LaPadite so unter Druck,
dass dieser ihm schliel3lich das Versteck der Familier dem Ful3boden verrat. Landa
lasst das Feuer ertffnen und totet die Familie. Mig achtzehnjdhrige Tochter
Shosanna (Mélanie Laurent) kann entkommen.

Das zweite Kapitel, betitelt ,Inglourious Basterdgeigt, wie der amerikanische

Lieutenant Aldo Raine (Brad Pitt) eine Spezialtreipqon acht jadisch-amerikanischen
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Soldaten zusammenstellt, um in den Waldern Fraclksedeutsche Truppen in den
Hinterhalt zu locken. An seine Rekruten stellt Raidie Bedingung, ihm jeweils
einhundert Nazi-Skalpe zu liefern. In das Kapigtlain Zeitsprung eingebaut, der den
Beginn der Guerillaaktion tGberspringt und erst wrechit Hitlers Reaktion auf Raines
Truppe einsetzt, die mittlerweile als die Bastarde. ,Basterds” bekannt geworden ist.
Durch ein Gesprach zwischen Hitler (Martin Wuttke)d dem Gefreiten Butz (S6nke
Mohring), der einen Hinterhalt der Basterds Uberledt, werden nun in Rickblenden
die Mitglieder und Taktiken der Basterds vorgest®lleben Aldo Raine nehmen noch
der als ,Barenjude” bekannte Donny Donowitz (ElitRRound der deutsche ,Verrater*
Hugo Stiglitz (Til Schweiger) wichtige Positionem der Truppe ein. Wahrend Stiglitz
dreizehn deutsche Gestapo-Offiziere getdtet urtd daenit flr die Basterds qualifiziert
hat, ist Donowitz daflir bekannt, unkooperativen isladen Kopf mit einem
Baseballschlager einzuschlagen. Das Kapitel endeitd dass Aldo Raine dem
Gefreiten Butz mit einem Messer ein Hakenkreuz daefStirn ritzt, damit man auch
nach dem Krieg noch erkennen kann, dass er Nazi Das eingeritzte Hakenkreuz
dient im Film als ein Markenzeichen der Basterds.

Das dritte Kapitel mit dem Titel ,German Night irafs“ spielt im Juni 1944 in
Paris. Shosanna Dreyfus heil3t mittlerweile Emmdaudimieux und leitet zusammen
mit ihrem Lebensgefahrten Marcel (Jacky Ido) dasoklie Gamaar. Sie wird von dem
deutschen Scharfschitzen Frederick Zoller (DaniglhB umworben, der sich als
Kriegsheld einen Namen gemacht hat und dessen grtlten” (das gezielte Téten von
250 amerikanischen Soldaten) von Joseph Goebbglgetter Groth) in dem Film
»Stolz der Nation* bekannt gemacht werden solleie Premiere des Films steht kurz
bevor und soll auf Zollers Wunsch im Le Gamaar tfstalen. Als
Emmanuelle/Shosanna deswegen zu einem Treffen enitNhzis gezwungen wird,
trifft sie unerwartet auf Oberst Landa. Wahrendsaimma merklich nervos ist, lasst sich
Landa nicht anmerken, dass er sie kennt. Doch meR@&ssagen in dieser Szene deuten
darauf hin, dass Landa sehr wohl weil3, wen er wdr bat. Shosanna beschlief3t,
wahrend der Premiere das Kino samt aller Anwesemd&nand zu setzen. Vorher will
sie einen Film drehen, der sich allein an die Nazligen soll.

Im vierten Kapitel, betitelt ,Operation Kino“, wirder deutschsprachige britische
Lieutenant Archie Hicox (Michael Fassbender) damei@uftragt, sich mit den Basterds

und der berihmten Schauspielerin und DoppelageBtidget von Hammersmark
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(Diane Kruger) in einer kleinen Taverne in Fran&nezu treffen. Von Hammersmark
soll Hicox und die deutschen Basterds Hugo Stighted Wilhelm Wicki (Gedeon
Burckhard) bei der Premiere von ,Stolz der Natiemfschleusen, damit diese das Kino
in die Luft jagen kénnen. Doch das Treffen der \geht schief. Hicox verrat seine
britische Herkunft und es kommt zu einer wildeni8Bkrei, die nur von Hammersmark
Uberlebt. Raine rettet von Hammersmark und erf&bort ihr, dass Hitler an der
Premiere des Films in Paris teilnehmen wird. Ercbkst eine Plan&nderung:
Zusammen mit von Hammersmark und den Basterds Ddworyowitz, Smithson
Utivich (B.J. Novak) und Omar Ulmer (Ulmer Doom)Iwer bei der Filmpremiere
erscheinen. Da keiner von ihnen deutsch spriclierssie sich als italienische Vertreter
der Filmindustrie ausgeben. Am Ende des Kapitelspimert Hans Landa die
verwistete Taverne und entdeckt einen Frauenschdrem Autogramm von Bridget
von Hammersmark.

Das funfte Kapitel mit dem Titel ,Revenge of thea@Gi Face“ zeigt die
Geschehnisse im Kino am Abend der Premiere. Wakhsé&iodanna alle Vorbereitungen
fur den Abend trifft, zwingt Oberst Landa BridgetrvHammersmark und ihren drei
Freunden ein Gesprach auf. Er erbittet sich eingaf@ Unterhaltung mit von
Hammersmark, in der er sie mit Hilfe des Schuhgfiibe und kurz danach in einem
unkontrollierten Aggressionsanfall erwurgt. Derwpdsitionieren sich Donowitz und
Ulmer, bestlckt mit mehreren Stangen Dynamit umarai Zeitziinder, im Kinosaal.
Landa lasst Raine und Utivich festhehmen und i diaverne bringen. Von dort aus
spricht er mit Raines Vorgesetzten beim OSS (OffideStrategic Services, dem
Vorlaufer der CIA) und stellt seine Forderungenr Béine Mithilfe zur Kapitulation
Deutschlands und zur Beendigung des Krieges wirdlaaine sichere Existenz an der
amerikanischen Ostklste garantiert. Aldo Raine lentdh seinem Vorgesetzten die
Anweisung, mit Landa an die amerikanische Fromgliau fahren und ihn dort als
Kriegsgefangenen festzunehmen.

Unterdessen lauft im Kinosaal Goebbels’ Film ,Stdé&r Nation®. Shosanna wird
wahrend der Filmvorfihrung ein weiteres Mal vondemck Zoller belastigt und als sie
ihn ride abweist, wird er aggressiv. Es kommt nerschielerei, in der beide sterben.
Danach passieren mehrere Dinge gleichzeitig. ,StelzNation* wird durch Shosannas
eigene Aufnahmen unterbrochen, in denen sie angtindass sie ,the face of the

Jewish vengeance” ist und alle Nazis im Saal toted. In diesem Moment stiirmen
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Ulmer und Donowitz Hitlers Loge und erschiel3en éitind Goebbels. Marcel setzt
derweil Massen an Nitratfilmrollen in Brand, so slass Kino innerhalb kirzester Zeit
in Flammen aufgeht. Wahrend im Saal Panik aushrsdftieRen Donowitz und Ulmer
aus Hitlers Loge auf die unten fliehenden Mensches,die Dynamit-Zeitzinder an
ihren Koérpern ablaufen und sie mit dem gesamtero Karplodieren. In der letzten
Szene des Films am Morgen nach der Premiere |&ssta_Raine und Utivich an der
Frontlinie frei und tGbergibt sich selbst als Kriggiangener. Raine gibt an, dass er sich
an den Deal zwischen Landa und dem OSS halten dwrch bevor er Landa gehen
lasst, ritzt er ihm noch ein Hakenkreuz auf dierSti

Wie diese Zusammenfassung zeigt, enthalt der Filele vunterschiedliche
Entwicklungen, die mit fortschreitender Handlungmar starker miteinander verwoben
werden. Die Kritiken des Films schwankten zum Aeilg seiner Veroffentlichung
zwischen rigoroser Ablehnung und kinstlerischerrkaenung. Wie auch im Fall von
Roth und Chabon wurde die Gattung des Films kauskutiert, wenn man von
moralischen Fragen nach der Rachlust jiudischerrémguwnd nach der mangelnden
Thematisierung des Holocaust absieht. Uber AuReminvge die von Ben Walters —
»The sadistic bloodlust of his Jewish avengers ss uasettling as his revisionist
chutzpah is disarming” (19) — gehen die meistertikém, gerade mit Blick auf die
kontrafaktische Struktur des Films, nicht hinausabB® scheint fir einige
Kommentatoren der entscheidende Punkt gewesen iau \gelches Konzept hinter
Tarantinos Film stef Anders formuliert, worum geht es ihmlimglourious Basterd?
Geht es darum, Gewalt zu A&sthetisieren, die Gdstehides Zweiten Weltkriegs
umzuschreiben, das Medium Film zu zelebrieren, emwalische Umdeutung der
Nazizeit vorzunehmen oder einfach nur zu unterh@l@en letzten Punkt scheint Ben
Walters zunachst andeuten zu wollen: , The challeideglourious Basterdsthen, lies
in its assertion that war films—and indeed war—banfun® (21). Doch kurz darauf
schrankt auch Walters eininglourious Basterdsthen, is less interested in the ethics of
war, let alone the substance of history, than engbwer of cinema, its ability to lure us
into moral quicksand or hold us in suspense* (2@jie auch die folgenden
Ausfuhrungen zeigen werden, Iaglourious Basterdsatsachlich nicht an historischen
Details oder am eigentlichen Wesen von historisdPeazessen interessiert. Und doch
ist es nicht nur ein Film Gber das Medium Filimglourious Basterd&ommentiert mit

% Ben Walters bietet in seinem Artikel ,Debatitmglourious Basterdseinen guten Uberblick iiber die
kritischen Reaktionen auf den Film in den englipcashigen Tages- und Wochenzeitungen.
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der kontrafaktischen Darstellung des Zweiten Wadtis sowohl vergangene als auch
gegenwartige Geschichte.

Das heil3t jedoch nicht, dadsiglourious Basterdsim Zusammenhang der
Anschlage des 11. September 2001 diskutiert wuldlein Joseph Natoli und Marc
Redfield beziehen in ihren Diskussionen Jaglourious Basterdgslen gegenwartigen
Kontext mit ein, worauf weiter unten noch genauegegangen werden soll. Wie auch
die anderen in dieser Dissertation analysiertentelbat Inglourious Basterdkeine
inhaltlichen Uberschneidungen mit den Terroranggnavom 11. September 2001.
Und doch soll die nachfolgende Analyse zeigen, dasantinos Film Geschichts- und
Realitatsbilder entwirft, die ganz speziell an Bigahrungen vom 11. September 2001
und danach geknupft sind. Das zeigt sich bereitdeariWahl degoint of divergence
und der Episodenstruktur, die im folgenden Unteitehmaher erlautert werden sollen.

Es wird sich dem formalen Aufbau des Films widmen.

4.3.1 Mit Terror gegen den Krieg

Inglourious Basterdsst in mehrfacher Hinsicht ein auf3ergewdhnlichémFInhaltlich
wagt er es, den faktischen Verlauf des Zweiten kveljs und der Nazi-Tyrannei zu
verandern. Die tatsédchliche Gewalt dieser Epocieedurch das Kriegstreiben und den
Holocaust bis dahin ungekannte Ausmaf3e angenomuderwiid im Film durch eine
sehr viel personlichere, Uberwiegend physische positiv konnotierte Gewalt ersetzt.
Formal istinglourious Basterdsul3erdem einer der wenigen Hollywoodfilme, in dem
zu grof3en Teilen andere Sprachen als Englisch gespm werden. Neben den
Gewaltdarstellungen stellt die Verwendung von Speaeine zweite Saule des Films
dar. Sprachwitz und verbale bzw. nonverbale Komkation spielen innerhalb der
Handlung eine herausragende Rolle. Sie werden digohSoundtrack des Films, die
Verwendung von Comicbuch-Elementen, Off-Kommentaremd zahlreichen
Verweisen auf altere Filme (z.BVinnetoy und Filmemacher (z.B. Leni Riefenstahl
und G.W. Pabst) erganzt. Auch strukturell bielieglourious Basterdsmit seiner
Aufteilung in funf Episoden, dem Film im Film ,Siolder Nation“ und dem Einsatz
zahlreicher Ruckblenden und Parallelmontagen (l€agivei und Finf) eine nicht ganz
konventionelle Erzahlung. Dabei sollte auch nicgrigessen werden, dass sich der Film
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mit der Wahl voralternate historyeiner Gattung bedient, die noch nicht haufig imdi
zu sehen war.

Die Platzierung bzw. Ausgestaltung dpsint of divergencein Inglourious
Basterdsist wie bei allenalternate historiesron besonderer Wichtigkeit und soll im
Folgenden genauer betrachtet werden, denn siesgh&#det sich von den anderen in
dieser Studie analysierten Texten. Obwohl die gésatdandlung vor einem
kontrafaktischen Hintergrund spielt, wird der eitjehe historische Bruchpunkt erst
am Ende des Films erreicht, ndmlich wenn die augetdiBormann, Goring und
Goebbels bestehende Nazielite im Pariser Kinotstinol so ein vorzeitiges Ende des
Zweiten Weltkriegs ermdglicht wird. Iimglourious Basterdgeht es wie auch in Roths
und Chabons Romanen nicht darum, alternative Isstoe Bedingungen und
Konsequenzen auszuloten; die klassische Frage Wides geschehen, wenn...?* steht
nicht im Mittelpunkt des Films. Denn mit dem gestitiichen Bruchpunkt am Ende der
Handlung kann diese Frage gar nicht vollstandiggessielt werden. Selbst der
kontrafaktische Einsatz der Basterds im Verlauf B#é®s andert hieran nichts. Dafir
ist ihre Mission zu klein und hat zu wenig geschliches Gewicht. Durch die
Episodenaufteilung des Films und die Platzierurgpaent of divergencam Ende der
Handlung wird vielmehr die Aufmerksamkeit auf diesghichtlichen Optionen und die
Handlungen einzelner Akteure gelenkt. Das Ergemsti®in Geschichtsbild, das sehr
viel starker als Roths und Chabons Romane die Hagdmacht einzelner Individuen
betont. Die Handlungsstruktur, die Platzierung pemt of divergenceind die Wahl
des Settings dienen vielmehr dazu, ein alternaBriesvom ,Krieg gegen den Terror*
zu zeichnen.

Die Episodenaufteilung des Filfls betont die Méglichkeit immer neuer
Handlungs- und Entwicklungsoptionen. So sind dsesr zwei ,,Chapter” vollkommen
unabhangig voneinander und konnten allein bestdbest.das dritte Kapitel greift mit
der Zusammenfiihrung von Landa und Shosanna dae wisider auf. Ahnlich
funktioniert das vierte Kapitel, in dem ein neueandlungsstrang (Archie Hicox) mit
dem Inhalt aus dem zweiten Kapitel (Basterds) zusangebracht wird. Doch auch
diese Episode ist noch weitestgehend eigenstakds.mit dem funften Kapitel wird
die Episodenstruktur des Films vollstandig aufgel@duentin Tarantino hat diese
Struktur in einem Interview mit Ryan Gilbey in d&eitschrift Sight and Sound

8 Die einzelnen Episoden werden im Film als ,Chapezeichnet.
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folgendermal3en kommentiert: ,[T]o me it's equallyvelistic. This chapter introduces
these characters, then | lose them and | introthese other characters, then | lose them
and introduce some other characters, but it'swlting toward the fifth chapter, where
it all comes together” (18). Im Gegensatz zu destesgn vier Kapiteln wird im flnften
auf eine Exposition verzichtet. Dariber hinaus wicdausgesetzt, dass das Publikum
die Figuren und Handlungsstrange der vorhergehert@eoden kennt; das flunfte
Kapitel ware ansonsten nicht verstandlich.

Durch diese Struktur und die Eigenstandigkeit dste@ vier Kapitel wirkt jedes
Kapitel zunachst wie ein Bruch — mit dem Ende eiHandlung beginnt eine neue
Geschichte. Jedes Kapitelende stellt somit auch Zdsur in der Handlung dar, die
jedoch nicht ausschlielilich, wie im ersten Kapite$ Films, negativ konnotiert ist. Ab
dem dritten Kapitel erhalten die Figuren die Charleee Geschichte zum Besseren zu
wenden: Durch einen Zufall kann sich Shosanna amesamten Nazifihrung fur den
Mord an ihrer Familie und die Judenverfolgung irssget rachen. Aul3erdem entwickelt
sich die Mission der Basterds durch die Kooperatiwindem britischen Militar und der
Doppelagentin Bridget von Hammersmark von einerkpugllen Storaktion zu einer
kriegsentscheidenden Operation. Die episodischekisir verhindert, dass diese neuen
Situationen nicht angedeutet oder eingefuhrt werdittdessen sind sie mit dem neuen
Kapitel pl6tzlich vorhanden. Das erweckt den Eim#trudass es sich bei der
Handlungsentwicklung um schicksalhafte Flugung hién@&hosannas Rachefeldzug
wird beispielsweise nur dadurch ermdglicht, dash sier berihmte Soldat Frederick
Zoller in sie verliebt. Gleichzeitig werden diesghisksalhaften Chancen jedoch durch
Zufalle zerstort. Das Treffen von Hicox, Wicki, @tiz und von Hammersmark in der
Taverne gerat zum Desaster, weil deutsche SolddienGeburt des Sohnes eines
Kameraden feiern und dafiir ausnahmsweise von iMergesetzten Ausgang erhalten
haben; Shosannas vorzeitiger Tod kann nur zust&odemen, weil Zoller seine
verfilmten ,Heldentaten” Uberraschend nicht mit@reuen kann, den Saal verlasst und
Emmanuelle/Shosanna besucht.

Zufalle pragen diesen Film in so groiem Mal3, desals treibende Kraft fur die
Handlungsentwicklung gewertet werden kénnen. Ghaitly stellen sie geschichtliche
Zasuren dar, die ihrerseits als neue Optionen arealsn werden kénnen. Beinahe jede
Zasur/Option hat dabei Auswirkungen auf spaterecfdmisse. Wahrend zumindest in

The Plot Against Americand ansatzweise auchTie Yiddish Policemen’s Uniater
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point of divergenceimmer noch als Pramisse daflr dient, die alteveati
Ausgestaltungen und Konsequenzen einer Kkontrafdldis Vergangenheit zu
prasentieren, scheint siclmglourious Basterdssehr viel weniger mit historischen
Prozessen, ihren Formen und Folgen zu beschéaftiggegeht zunéchst im Wesentlichen
um Einzelschicksale von fiktiven Figuren in eineailfiktiven Krieg — um Shosanna
Dreyfus, Frederick Zoller, Bridget von Hammersmarkd Hans Landa. Anders gesagt,
Tarantinos Film ist am Ende nur noch marginal@mt of divergencealso an Hitlers
frihzeitigem Tod und seiner historischen Relevameressiert. Ebenso wenig soll die
kontrafaktische Mission der Basterds zeigen, wie @merikanische Spezialeinheit der
deutschen Wehrmacht geschadet und damit den Zwaledtkrieg beeinflusst hatte. In
Inglourious Basterdgeht es also nicht so sehr um ,Geschichte im gr&i# oder um
metahistorische Fragen. Stattdessen schwécht 8i@@ionen basierende episodische
Struktur denpoint of divergencaind somit auch die kontrafaktische Spekulationr ibe
historische Kontingenzen. Die Struktur des Film$ztsé&einen grof3en Bruchpunkt
voraus, sondern weist stattdessen darauf hin, desgeschichtliche Prozess voller
kleiner Zufélle und Entwicklungen ist, die jedetz8asuren und damit neue Optionen
fur individuelles Leben kreieren. Durch die Ausgdising degoint of divergenceind
die Episodenstruktur des Films wird auch hier Ges$tbd vielmehr segmentiert und
individualisiert.

Tarantinos Individualisierung der Geschichte urtieegdet sich jedoch von der in
Roths oder Chabons Textdnglourious Basterdszeigt die Figuren nicht als hilflose
Geschopfe im Strudel der politischen GeschehniSsattdessen werden sie hier als
handlungsmachtige Personen prasentiert, die immeww@gefertigten Setting, dem des
Zweiten Weltkriegs, agieren. Trotz aller Zufalleduschicksalhaften Briiche behalten
die Figuren in sehr viel groRerem Mal3e als in deteeen Texten die Kontrolle Uber
die geschichtlichen Ereignisse. Sie ergreifen did ghnen bietenden Optionen und
bestimmen so den Lauf der Handlung und des gestbidn Prozesses. Das trifft flr
die im Film dargestellten Nazis genauso zu wiediéranderen Figuren: Hugo Stiglitz
Ubt einen personlichen Rachefeldzug gegen die Namiem er dreizehn von ihnen
brutal tétet; Hans Landa behalt neben seiner Bos#is hochrangiger Nazi durch seine
personliche Geschicklichkeit bis zur letzten Szees Films die Oberhand Uber die
Geschehnisse; Shosanna Dreyfus gelingt es, sith tler Einschichterungen von
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Frederick Zoller an den Nazis zu rachen; und didrimatlich judischen Basterds
erfullen ihr Ziel, so viele Nazis wie moglich zuga.

Dieses auf das Individuum fokussierte Geschichdslird zudem mit einer sehr
vereinfachten Darstellung gesamtgeschichtlicher zésse und Entwicklungen
kontrastiert. Historisch betrachtet, krathbhglourious Basterdslediglich an der
Oberflache einer geschichtlichen Epoche, die imtiional so bekannt ist wie kaum eine
andere. Der Film setzt nur das nétigste Wissen dberZweiten Weltkrieg in Europa
voraus: Hitler, bdse Nazis, Judenverfolgung, Witgrdsbewegung, europaweite
Besetzung. Der Krieg selbst, seine Voraussetzungain Verlauf und seine
Protagonisten werden nicht thematisiert. ,Naziduden*, ,Widerstandskampfer* und
JAlliierte” (bzw. Amerikaner) werden in ihrer Komgkitat reduziert und geraten zu
bloRen Schablonen ihrer selbst. Dennoch, oder gedadwegen, sind in diesem Film
Parteien, Fronten und Moralitaten klar, wie AldoifiRaschon zu Beginn des zweiten

Kapitels deutlich macht:

RAINE: Now | don’'t know about y'all? But | sure &=ll, didn't come
down from the goddamn Smoky Mountains, cross finaisand miles of
water, fight my way through half of Sicily, and thgump out of a
fuckin’ air-o-plane to teach the Nazis lessonsumhbnity. Nazi ain’t got
no humanity. They're the foot soldiers of a Jewitiatnass murderin’
maniac, and they need to be destroyed. That’s wigyaad every son-of-
a-bitch we find wearin’ a Nazi uniform, they're gandie. . . . We will
be cruel to the Germans, and through our crudigy till know who we
are. And they will find the evidence of our crueitythe disemboweled,
dismembered, and disfigured bodies of their brather leave behind us.
And the German won’'t be able to help himself fromagining the
cruelty their brothers endured at our hands, arrdooot heels, and the
edge of our knive&

Wie diese Passage beispielhaft zeigt, maweblourious Basterdkeinen Unterschied
zwischen Nazis und Deutschen. Alle im Film dargéste Deutschen sind mit
Ausnahme der Doppelagentin von Hammersmark und nes den Basterds
Ubergelaufenen Stiglitz gewissenlose BosewichtehAdark Redfield stellt in seinem
Artikel ,The ‘Cultured Nazi’ and the Cut of the ®Mwmoleth: Les Bienveillantes

Inglourious Basterdsand the Globalization of English” fest, dass dieeinfachenden

8 |m Originaldrehbuch geht dieser Passage ein Kortanewf die Nationalsozialistische Partei voraus,
der aber nicht in den Film aufgenommen wurde: ,Tinembers of the National Socialist Party have
conquered Europe through murder, torture, intinistgtand terror. And that's exactly what we’re gann
do to them®. Die ausgelassene Passage zeigt, wir-Ténd Opferrollen in diesem Film umgekehrt
werden, wie spater noch genauer erlautert werdén so
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Darstellungen des Nationalsozialismus im Grundedazu dienen sollen, die Nazis als
Feinde zu deklarieren: ,'Nazism’ therefore, in tfiisn, flattens down to uniform and
spectacle, and becomes a mirror in which opporsreshemselve$®. Ebenso werden
die judischen Figuren eher eindimensional darges&k sind, repréasentiert durch die
Basterds und Shosanna, in erster Linie durch ilRaohewillen gekennzeichnet und
werden dariiber hinaus ihres Judischseins berauldler einzigen Szene des Films, in
der ihre religids-ethnische Herkunft eine Rolleedipiwerden sie auf stereotypisiertes
Aussehen reduziert (siehe beispielsweise den Anfangy Kapitel Zwei). Judische
Religion, Geschichte, Sprache oder Lebensweiséespi®a Film keine Rolle.

Wahrend die Zeit des Nationalsozialismus und deriidvWeltkrieg als die
beliebtesten Themen dedternate historyGenres gelten kdnnen, scheinen sie in
Tarantinos Film nur eine untergeordnete Rolle zielsp. Aber wenn der historische
Verlauf des Zweiten Weltkriegs als Mischung aus &laf und individuellen
Rachetaten dargestellt wird, wenn dieser epochateegKkvon seinen Grlnden,
Kontexten und Verwicklungen abgekoppelt wird une giundlegendsten Merkmale zu
oberflachlichen Klischees geraten, welche Funktah dann Geschichte und speziell
der nationalsozialistische Teil der Geschichténigiourious Basterdd Tatsachlich ist
die Antwort auf diese Frage recht offensichtlichie Dyeschichtliche Epoche des
Nationalsozialismus erfullt im Film lediglich eimt@ahmengebende Funktion. Gerade
weil der Zweite Weltkrieg, sein Verlauf und seinsgang so bekannt sind, bietet er
sich fur kontrafaktische Darstellungen an. Darittieaus markiert er eine Zasur in der
Chronik der Weltgeschichte.

Wichtiger aber ist, dass der Zweite Weltkrieg wigukn eine andere Epoche
inhaltliche Polarisierungen, Abgrenzungen und Karppéitsreduzierungen zulasst.
Hierin besteht, wie nachfolgend erlautert werdeh, sne strukturelle Verbindung
zwischenlnglourious Basterdsind der 9/11-Rhetorik der Bush-Regierung. Die de#
Nationalsozialismus wird in Tarantinos Film als Kda zwischen gut (Alliierte) und
bose (Nazis), Opfern (Juden, Dissidenten, etc.) @i@tern (Nazis), Schuld und
Unschuld verstanden. Der Film arbeitet mit Dichogierungen, die auch in einer Rede

George W. Bushs bei der Air Force Academy Gradona@@remony im Jahr 2004

8 Die fehlenden Seitenangaben zu Redfields Artilegjdn darin begriindet, dass es sich hier um einen
Beitrag zu einem bisher unverdoffentlichten Essagbauit dem TitelPoints of Departure: Festschrift for
Samuel Webenandelt, der voraussichtlich 2014 bei Northwesténiversity Press erscheinen soll. Marc
Redfield hat mir seinen Text freundlicherweise scHaiher zur Verfigung gestellt, wofir ich ihm
danken mdchte.
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wiederzufinden sind, in der Bush den Vergleich zhen dem ,Krieg gegen den

Terror‘ und dem Zweiten Weltkrieg nicht geschett ha

In some ways, this struggle we’re in is unique. dther ways, it

resembles the great clashes of the last centurgtween those who put
their trust in tyrants and those who put theirttindiberty. Our goal, the

goal of this generation, is the same: We will secuur nation and defend
the peace through the forward march of freedome tlie Second World
War, our present conflict began with a ruthlespsse attack on the
United States. We will not forget that treachergd ave will accept

nothing less than victory over the enemy. (Bush)

Mit dem Vergleich zwischen dem Zweiten Weltkriegdudem ,Krieg gegen den
Terror® zeichnet Bush ein Bild von beiden Kriegelas selten Uber Simplifizierungen
und Polarisierungen hinausgeht. AuRerdem bringthBusussage die Ahnlichkeiten
zwischen dem Zweiten Weltkrieg und dem Angriff voti. September auf den
kleinsten gemeinsamen Nenner: ein Uberraschungffangrd ein sich hieraus
entwickelnder Kampf gegen Tyrannei, Verrat und ©iffeit. Zwar bemuht sich der
Prasident in derselben Rede, den Islam nicht zumdbi#d zu erklaren (,This is not a
clash of civilizations. The civilization of Islamwvith its humane traditions of learning
and tolerance, has no place for this violent séktllers and aspiring tyrants®), aber die
unterschiedlichen historischen Kontexte und Voratzssigen werden dabei nur
oberflachlich thematisiert und zudem stark veraihfd® Ebenso wie im Zweiten
Weltkrieg nahre sich der Kampf gegen den Terrorsraus einem Zusammenstol3
unterschiedlicher politischer und, so implizierensBs Formulierungen, moralischer
Visionen. In der oben genannten Passage fuhrt disident somit die rhetorische
Strategie fort, die er direkt nach den Anschlagem\il. September 2001 begonnen
hat: er konzeptionalisiert 9/11 als ein sich wibdéendes und doch einzigartiges
Ereignis, unterteilt in Tyrannen und Freiheitsk&aempind stellt den Verrat skrupelloser
Feinde in Kontrast zu fried- und freiheitsliebendenerikanern.

Allerdings greift Inglourious Basterdsmit der stereotypen Darstellung der
Weltkriegsepoche die  Polarisierungstendenzen sowgte Rache- und

Gerechtigkeitsrhetorik des Regierungsdiskurses tniolr auf, sondern fuhrt sie

% So kommentiert Bush in derselben Rede: ,The tmtonf our day are, in some ways, unlike the
enemies of the past. The terrorist ideology hasyabtaken control of a great power like Germanyher
Soviet Union. And so the terrorists have adoptestrategy different from the gathering of vast and
standing armies".
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aul3erdem ins Extrem: Die im Film dargestellten Nédmben keine Menschlichkeit und
missen deswegen zerstort werden — nicht nur mdljtisondern auch physisch. Hier
wird ein Bild des ultimativen und essentiell Bésggreichnet, dem nur mit absoluter
Harte begegnet werden kann. Besonders das Endd-ithes, das die Frage nach
Gerechtigkeit und Strafe noch einmal aufwirft, madlas deutlich. Es treten zwel
Gruppen hervor: Auf der einen Seite stehen die $\adie ihre gerechte Strafe
bekommen haben, darunter Landa, Zoller und die Rigg Hitler. Auf der anderen
Seite sind diejenigen versammelt, die im Kampfdés grof3e Ziel ihr Leben lassen
mussten, hierzu gehdren Hicox, von Hammersmark3hosanna.

Die Szene zwischen Shosanna und Frederick Zollehtdar, dass bei den Nazis
keine Gnade gelten darf: Nachdem Shosanna Zoll€&rojektionsraum erschossen hat,
nahert sie sich ihm noch einmal und scheint fierikurzen Moment um ihn zu
trauern. Doch dieser Anflug von Schwéche wird sobleyom Film abgestraft. Zoller
nutzt seine letzte verbleibende Kraft, um Shosarmma erschiel3en. Diese
Handlungsentwicklung und vor allem die der Szenenggte melodramatische Musik
deutet an, dass ihr Tod tragisch, aber vor allembtig war. So stellt auch Matthew
Boswell fest: ,,Despite this incorporation of totalian values and [Nazi] aesthetics, this
nonetheless remains a film where violence contdnagossibility of virtue and, on the
flip side, compassion is construed as weakness3)(1\&are sie Zoller mit der Harte
begegnet, die er als Nazi verdient hat, dann wigavahrscheinlich noch am Leben.
Shosannas Tod, so scheint der Film zeigen zu wabebeklagenswert, aber am Ende
geht es um die Zerstérung der Nazis und die Beendiges Zweiten Weltkriegs.

Ebenso wichtig ist, dass die Nazis durch die Hamhele,alternativen Alliierten”
sterben, durch Shosanna, Marcel, Donowitz und Ulni@ie beiden wichtigsten
Ereignisse des Films sind deswegen auch die Explosnd das Massaker im Kino
(herbeigefuhrt durch die Basterds) und Landas lbage Kennzeichnung durch das
von Raine auf seiner Stirn eingeritzte Hakenkr&izhrend die erste Gruppe also ihre
gerechte Strafe erhalt und die zweite Gruppe etragischen Heldentod stirbt, sind
Raine und Utivich die einzigen, die tatsachlichezidénstatus erlangen, weil sie nicht
nur Uberleben, sondern auch Landas sorglose Zulgemétde noch vereiteln kénnen.
Ganz im Sinne des 9/11-Regierungsdiskurses soligealso dafur, dass am Ende die
Gerechtigkeit siegen kann — mit den Worten GeorgeBWwshs ausgedrickt: ,Whether
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we bring our enemies to justice, or bring justiceotir enemies, justice will be done*
(Bush 50).

Aus dem Ende des Films ergibt sich so eine intargesKonstellation fur die
Verbindung zwischeringlourious Basterdsund dem 9/11-Diskurs. Aldo Raine und
Smithson Utivich, die im Verlauf der Handlung dieudschen Truppen mit Terrorakten
— “some would call [it] a terrorist plot” wie Landam Ende des Films ganz treffend
feststellt — zerstbéren wollten, werden zu Geredélaiigbringern, wahrend ihre
Vorgesetzten als riickgratlose Politiker dargesteitden. Insgesamt fehlt auch hier,
ahnlich wie in Chabons Roman, eine distinktive fsihe Ebene bzw. eine klare
politische Fuhrung auf Seiten der Alliierten. Degh@imdienst ist die einzige offizielle
Institution, die einer politischen Ebene nahekomArtsonsten bestehen die politisch-
militdrischen Handlungen dieses Films aus terigoeen Einzelaktionen. Damit stellt
Inglourious Basterdglen politischen Diskurs nach dem 11. SeptembedanfKopf:
Tarantino inszeniert die kriegerischen Handlungésm ,derror War on Nazism®.
Wahrend nach 9/11 der Nationalstaat USA gegen almemdes Netz des Terrorismus
kampfte, werden innglourious Basterdrfolgreich terroristische Mal3hahmen gegen
einen Uberméchtigen deutschen Staat eingesetztit Daatet der Film eine alternative
Kriegsdarstellung, der die konventionelle Kriegstiilg des realen Weltkriegs ebenso
wie den aktuellen ,War on Terror” hinter sich lassid sich so ganz aktiv von realen
politischen Handlungsmustern abwendet. Der Filmzinalas Genre dealternate
history, um darauf hinzuweisen, dass auf der Handlungseheie auch auf der
Gattungsebene neue Strategien notwendig sind, oemederart bosartigen Feind zu
begegnen. Weder herkdmmliche politisch-militarischektiken noch konventionelle
erzahlerisch-filmische Methoden reichen aus, umdaitneuen Situation umzugehen.

Mit dieser Darstellung sanktionidrglourious Basterdslas, was offentlich nicht
sanktioniert werden darf. Damit illustriert derrilkzugleich, was James Der Derian als
die ,fearful symmetry“ zwischen Terrorismus und rbeismusbekampfung (185)
beschrieben hat. Tony Lagouranis, ein ehemaligen&fenungsoffizier im Irak, hat
diese Verbindung zwischen dem 9/11-Diskurs, demiBaid nach Rache und der
politischen Billigung von Folter auf eine Weise amsnengefasst, die auch die
Gewaltdarstellungen imnglourious Basterdsieu beleuchtet: ,Those attacks®, schreibt
Lagouranis, ,coming as they did from people wheecetgd the rules of civilization,

made us want to respond in kind. Suddenly, thefeatewas not enough. Standard
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military operations using high-tech weaponry arel utter obliteration of the enemy via
cruise missiles and five-thousand pound bombs vedsenough. . . . This kind of
dominance requires evil* (247). Zunachst scheintaés wirden im Film wie in der
post-9/11 Realitat die intendierten Abgrenzungeiseinen Terrorist und Antiterrorist
und damit einhergehend die eindeutigen Zuschregungn gut und bodse, Opfer und
Tater, richtig und falsch wieder verschwimmen. Awtds folgende Zitat von Terry
Nardin und Daniel J. Sherman deutet darauf hin,fvaigil der politische Diskurs nach
9/11 mit seinem Verlangen nach Rache und Sichenhelich ist:

Not surprisingly, then, both sides—terrorist anditarrorist—rely on
similar arguments when they embrace the vocabwadylogic of war.
... 9/11 is a pivotal event in American culturecluse it has given us
villains on whom to focus a wide range of anxietiés the moral
narrative we have constructed, we are entitlechke revenge on those
who are responsible (even if we can’t see exadly)Hor what has gone
wrong in the world and for whatever frustration have encountered in
our individual lives. . . . If revenge drives teismn and counterterrorism
by exploiting their symbolic resonance, so alsosdibe dialectic of fear
and safety. . .. (6)

Alle drei Autoren weisen darauf hin, wie leicht deegierungsdiskurs, der darauf
abzielte, Sicherheit und Klarheit jenseits der Angs schaffen, wieder aufgeweicht
wurde und damit neue FreirAume entstehen lie3.riafte dieses Freiraums nutzt
Inglourious Basterdslie N&he zwischen Terrorismus und Terrorbekampfiiingeine
Konsolidierung des Regierungsdiskurses und einealisohe Unterstlitzung der
amerikanischen AntiterrormafRnahmen, wie im Folgaret&utert werden soll.

Im Film kénnen die Terrorakte der Basterds nur jgbiverden, weil sie sich im
Gegensatz zu den Angriffen vom 11. September gedjenBosen“ (Nazis) und nicht
gegen unschuldige Zivilisten richten. Das wiederegtrt eine klare Unterscheidbarkeit
von Recht und Unrecht, gut und bdse, richtig utscfavoraus, die der Film durch sein
Setting und seine Instrumentalisierung des 9/1kidges vorbereitet. Somit geht
Inglourious Basterddiber den Regierungsdiskurs hinaus. Objektiv betedcsind die
Basterds Extremisten und Terroristen, was von mehré&Kommentatoren Kkritisch
angemerkt wurde. So beobachtet Marc Redfield: jitama’'s revenge fantasy again and
again touches the stops of its basic theme: toae#te enemy you must resemble the
enemy”. Doch der grundlegende Unterschied zu dezisNst, dass die Basterds keine
radikal-geistige Haltung haben. lhre terrorististhiBaten sind an keine religidsen,
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politischen oder ideologischen Forderungen gekndpft Film werden Extremismus
und Fundamentalismus der Basterds stattdessereelaiisiert. lhre judische Herkunft,
ihr Glauben und ihr Zusammengehorigkeitsgefuhletlsische Gemeinschaft spielen
fur ihr Handeln im Film nur deswegen eine Rolle,ilwes die Basterds dafir
pradestiniert, an den Nazis Vergeltung Uben. ImegBsgtz zu Chabons Roman, der die
Erfahrungen vom 11. September kritisch hinterfraglem er einen Teil der jlidischen
Figuren zu fundamentalistischen Terroristen magsit, der Fundamentalismus in
Tarantinos Film ein Hauptcharakteristikum der Namsl somit ,des Anderen®. In ihm
paaren sich Antisemitismus und Totalitarismus (sibleispielsweise die Szene von
Hitlers Wutausbruch und die ,Béarenjude“-Szene inpik& ,Inglourious Basterds®).
Die Basterds bleiben moralisch integer, weil sichrei Gewalt nicht aus
fundamentalistischen Ansichten, sondern aus eni@meUnrecht nahrt. Terrorismus
und Fundamentalismus werden voneinander abgespalten

Inglourious Basterdsvermag damit auch ein neues Licht auf MalRnahmen zu
werfen, mit denen die Bush-Regierung wéahrend iAmtszeit in Verruf geraten ist,
beispielsweise die unzulassige Inhaftierung von déuten Terrorverdachtigen in
Guantanamo, die geheimen und rechtswidrigen Gefgsgritir Terrorverdachtige in
Osteuropa und die Folterung von Gefangenen an rdi@gsed anderen) Orten. Well
Inglourious Basterdsfundamentalistische Ansichten und terroristischanddungen
voneinander trennt, kdnnen die im Film agierendédigchen) Amerikaner als ,gute
Terroristen* konzeptioniert werden. Spannt man elie8ogen weiter, kbnnen auch
rechtswidrige Handlungen der USA in der realen Walth 9/11 gebilligt werden. Vor
dem Hintergrund eines offentlichen Diskurses, imdg#ie Historizitdt der Anschlage
vom 11. September 2001 gern vermieden wird undcem dicht nur die Attentater und
ihre Handlungen, sondern ganze Staaten (Iran, uratk Nordkorea) als ,evil and
deluded” (Bush 63) bzw. als ,Achse des Bdsen“ bdwedt wurden, kodnnen
rechtswidrige MalRnahmen gegen ,das Bose”, wie sidarantinos Film zelebriert
werden, schnell als Fortsetzung der Politik miteaed Mitteln verstanden werden. Die
Basterds gewinnen diesen Terrorkrieg, so implizésrtdas Ende des Films, weil sie

damit fiir ,,infinite justice®* sorgen.

%1 Operation Infinite Justice* war der urspriinglicheame fir die militarischen Reaktionen der US-
amerikanischen Regierung auf die Anschlage vom September 2001. Die Operation wurde nach
Protesten in ,Operation Enduring Freedom* umgetauft
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Begleitet wird diese Darstellung von der Frage nacdumatisierung, Rache und
Macht, die sowohl fur die judische Bevdlkerung imvetten Weltkrieg als auch fiir die
amerikanische Bevolkerung nach dem 11. September Rolle spielte. Dieser Punkt
soll im folgenden Unterkapitel néaher beleuchtetdeer bevor das dritte Unterkapitel

die Frage nach dem Geschichtsbild abschlie3endwedan soll.

4.3.2 Trauma, Rache und Macht

Das letzte Unterkapitel hat erlautert, wiemglourious Basterdein Gerechtigkeitsbild
entworfen wird, das klare politische und moralisé&irenzungen zuléasst. Dabei wird
auch in der alternativen Geschichtsversion der #@wéNeltkrieg zugunsten der
Alliierten entschieden, selbst wenn die Sowjetunikaum Erwahnung findet und
Frankreich lediglich durch das Setting reprasentieird. Doch auchlinglourious
Basterdsendet mit einer Niederlage Nazideutschlands. DmeAkaner, verkorpert
durch Aldo Raine, gehen mit Unterstitzung der Britds klare Sieger hervor. Die
wesentlichen geschichtlichen Veranderungen des sFilmestehen erstens in der
Ermordung der Nazielite und der daraus folgenderrzerigen Kapitulation
Deutschlands und zweitens in der verdnderten RigfeJuden innerhalb des Kampfes
um politische, historische und historiographischacht. Das vorliegende Unterkapitel
wird sich diesen beiden Punkten widmen und dabsotders die Frage nach Macht
und Ohnmacht angesichts historischer Prozessedbéézu

Wie erwahnt, macht der Anfang des Kapitels ,Inglous Basterds* klar, dass die
Deutschen fur ihre Taten auf eine Art und Weisdrb@#swerden mussen, die fur die
Zukunft anhalt. So schwort Aldo Raine seine Rekrutat folgenden Worten auf den
Feind ein: ,And when the Germans close their eyesight, and their sub-conscious
tortures them for the evil they've done, it will Beth thoughts of us, that it tortures
them with“. Die Aufgabe der Basterds ist nicht mdie Nazitruppen zu schwachen; der
Verlauf des Films macht deutlich, dass es den Bidstaulerdem darum geht, ein
Zeichen zu setzen, im wahrsten Sinne des WortesSkalpe, die sie sammeln und das
Hakenkreuz, das sie den uberlebenden Wehrmachtsolotedie Stirn ritzen, dienen als
eben solche Zeichen. Wahrend die Skalpe eher diktiba von Kriegstroph&en haben,
symbolisieren die Hakenkreuze ein Kainsmal, das deiger nicht nur auf alle

Ewigkeit als Sunder markiert, sondern auch jegli@@mihungen um Vergebung
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erschwert — ein Punkt, der im dritten Unterkapitehauer beleuchtet werden soll. Beide
Zeichen dokumentieren auf ihre Art das GeschehBras: Hakenkreuz steht fur die
Untaten der Nazis und die Skalpe stehen fiir dielétghten der Basterds.

Somit geht es hier zwar um Konsequenzen, aber niohtsolche, die die
historische Chronik verandern. Vielmehr verwanddie Basterds das Rollenbild der
Amerikaner wahrend des Zweiten Weltkriegs. Der Hamgsverlauf voninglourious
Basterds lasst die Alliierten zunachst zunehmend als Nebestdller erscheinen,
wahrend der wahre Konflikt zwischen den judischend udeutschen Figuren
ausgetragen wird. Damit werden beide Personengruppeht nur zu ebenburtigen
Konkurrenten; der Film gibt den Juden dariber hsndie Moglichkeit, sich an den
Nazis zu rachen und damit Kontrolle Uber den ge$tichen Prozess (wieder) zu
erlangen. Sowohl Shosannas Plane als auch die algers kdnnen als Komplotte
gegen die Nazis interpretiert werden. lhre Versaiwvgen sind dabei, ahnlich wie im
vorigen Unterkapitel dargestellt, positiv konnatiéfarantinos judische Verschworung
gegen die Nazis erscheint somit beinahe wie das e@@d zu Roths
nationalsozialistischem Komplott gegen die ameiig@ren Juden. Doch das Genre der
alternate historydient beiden Texten auf unterschiedliche Weisehiféd Roth mit
The Plot Against Americadas dystopische Szenario einer amerikanischen
Judenverfolgung malt, nutzt Tarantino die kontrafake Darstellung, um die Juden
nicht als Opfer des Holocaust, sondern als Tatemrevill des Zweiten Weltkriegs
zeigen.

Die Filmsequenz, die Shosanna in ,Stolz der Nat®nfugt, lasst keinen Zweifel
daran, wer am Ende des Films triumphiert. Genaleimn Moment, als Zoller in ,Stolz
der Nation" in die Kamera fragt: ,Who has a mess&geGermany?“, unterbricht
Shosanna in einer Nahaufnahme den Nazi-Propagandafid beantwortet Zollers
Frage mit: ,| have a message for Germany: That ai@uall going to die. And | want
you to look deep into the face of the Jew who imgao do it*. Marcel entfacht
daraufhin die Nitratfilme mit seiner brennendena&gjte und wéhrend die Menschen
im Saal versuchen, vor den Feuermassen und Shaesaadaeerfulltem Lachen zu
fliehen, schiel3en Donowitz und Ulmer mit Maschir@mmghren vom Balkon auf sie.
Auf den Rauch projiziert erscheint kurze Zeit spatech einmal das Gesicht Shosannas
und ihre Stimme ertdnt ein letztes Mal: ,My naméisosanna Dreyfus. And this is the

face of Jewish vengeance®.
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Allein durch die geschickte Manipulation von Goesbd-ilm wird Shosanna
buchstablich zum Storenfried der Naziwelt und iHo®ologie. Shosannas Erscheinen
auf der Leinwand repréasentiert dabei nicht nur Rasglondern auch Gbermenschliche
Macht — denn zum Zeitpunkt ihres FilmeinschnittsSlsosanna bereits tot. Zwar scheint
ihr Tod, der immerhin durch Zoller erwirkt wurdeyrnéchst ein Rickschlag fir ihr
Vorhaben zu sein; doch durch ihre Wiederauferstghauf der Leinwand nur wenige
Minuten spéater wird ihre Filmsequenz doppelt besut Shosanna unterbricht Zollers
auf Film festgehaltenes Exekutionsmandver und sthsch aus dem Jenseits den
Nazis ihre gerechte Strafe zukommen zu lassencl@eitig wird sie durch das Close-
up auf der Leinwand zum gottesartigen Geschopf,egiger dem die im Saal
umherirrenden Menschen wie Spielfiguren erscheinen.

Ahnlich werden die beiden Basterds Donowitz und €Hprasentiert. Sie furchten
weder die Flammen im Saal noch das Dynamit an ilkhedicheln, wéhrend sie vom
Balkon ihr gewaltsames Urteil Gber die Nazis ergelzssen. lhre Position ist dabei
sowohl réaumlich als auch metaphorisch-moralischolerth Die Kamera wechselt
regelmafig zwischelevel shotundlow angle aber die verwendete Froschperspektive,
die Zeitlupeneinstellung auf Donowitz und ShosartBi@Eheinen im Feuer machen die
Nazis klar zu Unterlegenen der judischen Figureit.iMen lodernden Flammen und
dem Exekutivkommando malt diese Szene ein Bild den Hélle und lasst keinen
Zweifel daran, dass dies der richtige Ort fir NagisStrukturell, inhaltlich und formal
legt der Film nahe, dass Shosanna und die Bastaitbst Gber ihren Tod hinaus
unbesiegbar sind, weil es ihnen mit der Verschwgrgagen die Nazis gelungen ist,
den geschichtlichen Verlauf umzukehren. Damit welth@auch ihr Status von
traumatisierten Opfern zu heldenhaften Tatern. Irantkxt des 9/11-Diskurses
betrachtet, geben die fiktionalen judischen Figuter ihre Konzeptionierung als
agierende Helden gleichzeitig Einblicke in die kudle Arbeit des Films. Wie das
geschieht, soll an der Frage nach Traumatisierurtjder Rolle des amerikanischen
Militars erlautert werden.

Insgesamt spielt das Verhaltnis zwischen Holocausd Traumatisierung in
Inglourious Basterd&aum eine Rolle. Das mag einerseits Uberrascleam sichlie3lich
konzentriert sich Tarantinos Film auf die Situatider Juden wéhrend des Zweiten
Weltkriegs. Die Frage nach individueller und kotle&r Traumatisierung ist dabei

kaum zu ignorieren. Andererseits handelt es siclidd® Film um eine kontrafaktische
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Geschichtsdarstellung, in der die judischen Figurewar als Opfer der

nationalsozialistischen Vernichtungsmaschine, daribhinaus aber auch als
einflussreiche Racher dargestellt werden. Wirf nearen Blick auf den historischen
Kontext des Films, waren zu seiner Produktionzeiskdssionen um historische
Traumatisierungen allgegenwartig. Auch die als wmoihg empfundene

Narrativisierung der Erfahrungen vom 11. Septemdber,Debatten um das Verhaltnis
zwischen Mediatisierung und Traumatisierung undksion uber kulturelle Zasuren
(siehe Kapitel 3) weisen darauf hin, wie stark Brage nach Traumatisierung den
offentlichen Diskurs nach dem 11. September betgteif Gleichzeitig stellte sie sich
als Problem fur die amerikanische Regierung herkirgerseits prasentierte sich die
Nation als traumatisiert, andererseits musste diegidkung ihre Starke und

Handlungsmacht betonen. Der folgende Auszug zeigt, George W. Bush in seiner
Rede am 20. September 2001 versuchte, aus dertgafi@cthwache der Nation wieder
Starke zu generieren und damit die historische \aohtstellung der USA zu

verteidigen:

Great harm has been done to us. We have suffeead lgss. And in our
grief and anger we have found our mission and ooment. Freedom
and fear are at war. The advance of human freeddre—great
achievement of our time, and the great hope ofyetvere—now depends
on us. Our nation—this generation—will lift a daitkreat of violence
from our people and our future. We will rally thenld to this cause by
our efforts, by our courage. We will not tire, wélwot falter, and we
will not fail. (54)

Wie diese Passage ebenso wie andere Reden von\Rudéutlicht, versuchte die
amerikanische Regierung, jeden Anschein von Tragieaing zu vermeiden.
Traumatisierte Personen gelten in der Regel aleiOpbn Ereignissen, die sie als
todesbedrohlich empfunden hatnBei einer Traumatisierung symbolisieren das
zwanghafte Wiedererleben und die psychischen ungigthen Auswirkungen des
traumatischen Ereignisses Passivitat, Paralyse Angreifbarkeit. Wie der oben

genannte Auszug beispielhaft zeigt, konnte Bushedf@rene Unrecht, den Schaden

92 Nicht zuletzt deswegen ist die Frage nach derfggisierung im Kontext von 9/11 so umstritten, denn
neben den tatsadchlichen Opfern der Anschlage vanségtember 2001 wurden durch den 9/11-Diskurs
auch die indirekt Betroffenen und die (amerikanisgh Zuschauer vor den Fernsehgerdten als
traumatisiert konzeptioniert.
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und die Trauer thematisieren, musste aber den Egkdrermeiden, dass die Anschlage
vom 11. September die Nation in irgendeiner Forstgeacht haben.
Bereits Judith Butler hat diese Diskrepanz zwischen Schau gestellter Starke

und erfahrener Traumatisierung in der Folge vord @bniert:

| consider our recent trauma to be an opportuityafreconsideration of
United States hubris and the importance of estahlismore radically
egalitarian international ties. . . . Unfortunatetiie opposite reaction
seems to be the case. The US asserts its own gpugrprecisely at the
moment in which the sovereignty of the nation isgsaking its own
weakness, if not its growing status as an anackmon40)

Nicht nur setzt Butler voraus, dass die Terroraldgsh als kollektives Trauma
konzipiert werden kénnen und zeigt somit ihre Tadl am Offentlichen
amerikanischen Diskurs nach 9/11; ihr Text weifieadem darauf hin, wie ambivalent
mit der Frage nach Schwéche und Traumatisierung9/bi-Diskurs umgegangen
wurde. Hier ist erneut einer der FreirAume zu amken die die amerikanische
Regierung nicht vollstandig zu fullen vermochte wtid von Kunstschaffenden wie
Tarantino fUr eigene Interpretationen genutzt werlennten. Denn mitnglourious
Basterdsgreift Tarantino Fragen nach Macht und Ohnmachhw&che und Starke,
Trauma und Unerschutterlichkeit auf und verhansieltim Setting eines verfremdeten
Zweiten Weltkriegs. Er riuckt die geschichtlich kelate Verschwdrungen einer
Minderheit ins Zentrum seiner Handlung, macht siaf Struktur und Rhetorik des
zeitgendssischen 9/11-Diskurses zu Eigen und beeaiilenre, dessen Hauptmerkmal
die Frage nach historischen Zasuren und gesclubbtii Alternativen ist. Zunachst
scheint es, als wirde hier die Ambivalenz des @ikkurses kritisch aufgegriffen und
thematisiert. So weisen Matthew Boswell, JoseptolNand Ben Walters darauf hin,
wie sehr Tarantinos Film mit Blick auf das Verh@tawischen Traumatisierung und
politischer Macht von moralischer Mehrdeutigkeipgigt ist. Wie aber die folgende
Analyse zeigt, versucht Tarantinafternate historyvielmehr, die Unsicherheiten und
Widersprichlichkeiten des 9/11-Diskurses zu uUbesein Nachfolgend sollen kurz die
einzelnen Positionen der oben erwahnten Autoremevgegeben werden, um hierauf
aufbauend den Film in seinem zeitgeschichtlichent&xt zu betrachten.

Mit seinem Beitrag Ubemglourious Basterdsn The New Yorkedeutet David
Denby an, wie schwierig es ist, eine eindeutige atmrhe Position des Films

auszumachen. So ist er sich nicht sicher, ,whetheBasterds are Tarantino’s ideal of
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an all-American killing team or his parody of on@&2). Matthew Boswell hat zu dieser
Frage seine eigene Position entwickelt. In der Mpaphie Holocaust Impiety in
Literature, Popular Music and Filni2012) beschreibt er, wiaglourious Basterdsnit
der Darstellung von terroristischen Juden und tepfeNazis etablierte Rollenbilder
umzukehren vermag. Im Gegensatz zu vielen Zeituiiggkn erkennt er irdem Film
einen Versuch, traditionelle Holocaust-Reprasematn aufzubrechen, was er anhand
einer Szene des Films, der Konfrontation zwischem ¢Bear Jew" Donny Donowitz
und dem deutschen Feldwebel Werner Rachtmann (Ridsmmel) erklart:

In this scene, it is the Nazi who is figured asnifigd and honourable as
he kneels down and awaits his death wearing a ntbadalhas been
awarded to him for bravery. This is not to say ttl&# Bear Jew is
therefore the inhuman monster: indeed, quite th@osipe. And this is

where the film conforms to the humanist groundihglolocaust impiety

and blasts open the binary logic of othering — gand evil, us and them,
human and monster — that is adhered to by Land&airee alike. (176)

Weiterhin erlautert Boswell, wie im Film FredericKoller und die Basterds
nebeneinander gestellt und dabei ihre moraliscr@ieiRumgekehrt werden (179-181).
Das Hakenkreuz als Symbol der Nazis verliere laosvigell seine Eindeutigkeit
dadurch, dass Aldo Raine es sich aneignet und dgistirn der Nazis ritzt. Ebenso
subversiv sei, dass ,the face of Jewish vengeantteat of a blond, ultra Aryan-looking
Hollywood starlet, again referencing the incorpamatof Nazi values into the mode of
vengeance proposed yglourious Basterds(Boswell 183). Diese unkonventionelle
Darstellung judischer Weltkriegsgeschichte erziédeit Boswell eine bestimmte
Funktion: Indem sich Tarantinos Film gegen ,Holastapiety®® wende, kénnten bisher
verschwiegene und unterdriickte Holocaust-Darstgnraufgedeckt werden (3).

In eine ahnliche Richtung zielt Ben Walters Artikgbebating Inglourious
BasterdS. Er betont, wie sich Tarantinos Fim eindeutigaetetpretationen und damit
auch moralischen Zuschreibungen entzieht. Mit Bliek die Verbindung zwischen
extremer Gewalt und Humor schreibt er: ,Both tinhesaw Inglourious Basterdsthe
audience laughed along with the violence. . . . Butmains ambiguous whether such
tactics are . . . meant to be approved rather thdalged" (21). Walters meint, in

Inglourious Basterdsinen Kommentar auf das Medium Film und seine MNaxh

% Der Begriff wurde von Gillian Rose gepragt und dieeibt, in den Worten Matthew Boswells,
Lparticularly sentimental or sanctimonious appracto the genocide” (1).
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erkennen. Fir ihn ist es ein Film, der zwar mocaksFolgen fur das Publikum haben
mag, der aber am Ende doch unterhalten will urdees Publikum tberlasst, wie es mit
der Handlung umgefit.

Wie diese Reaktionen zeigen, fuhrt die Darstelluag jidischem Trauma bzw.
judischer Rache und Macht iinglourious Basterdszu ganz unterschiedlichen
Interpretationen. Mit der Inversion judischer undtionalsozialistischer Rollen, den
metamedialen Referenzen und der Vermischung vorchgri (Hakenkreuz) stellt
Tarantino die traumatische Geschichte des judisctietkes auf den Kopf und
provoziert damit Fragen nach geschichtlicher Vevaniung und Moral. Ob man in
Inglourious Basterdsine Anregung sieht, bisherige Tabus in der Reptasion des
Holocaust zu durchbrechen (Boswell) oder TarantMersion als ,deeply offensive as
well as profoundly stupid . . . morally akin to ldohust denial“ (Jonathan Rosenbaum)
empfindet, hangt vom einzelnen Betrachter ab. L&smt bei der Untersuchung des
Films den Blick jedoch von seiner Darstellung dergangenheit zu seinem Dialog mit
der Gegenwart schweifen, ergibt sich eine weiterienedsion, denn Tarantinos
kontrafaktischer Film zeichnet nicht nur ein alsiwes Bild zur Vergangenheit,
sondern kommentiert durch seine Thematik, seingbaAuund seinen Verlauf auch die
zeitgeschichtliche Gegenwart.

Teilweise scheint bereits in den Texten von Bent®@s] Joseph Natoli und Paul
W. Kahn durch, wie die Autoren diese Beziehung eheésm Vergangenheit und
Gegenwart im Film sehen. So stellt Walters feshe, Tilm explicitly invites us to take a
break from historical reality, and presents itgglfler an obviously incorrect title . . . .
Perhaps it is also offering a kind of ethical halid— a vicarious immorality that it
knows is wrong, but might be fun to try on, just kacks” (21). Hier deutet sich an, was
spater noch genauer erlautert werden soll, namhehiefern Inglourious Basterds
kollektive Winsche und Traume erfullt, die der affeehe Diskurs nach 9/11 nicht
bedienen konnte. Etwas konkreter sieht Paul W. Kdien Beziehung zwischen
Tarantinos Film und dem zeitgendssischen Kontexhrs Ansatz ist politologisch,

weswegen seine Lesart des Films von der Beziehwigclzen Représentation und

° Fir einen allgemeineren Blick auf die Beziehungsehen Moralismus und Nazi-Reprasentationen in
alternate historiesseit 1945 bietet sich Gavriel Rosenfeltise World Hitler Never Made: Alternate
History and the Memory of Nazisam, wo Rosenfeld unter anderem feststellt: , Thipulse to break
taboos visible in all of these examples testifeea increasing exhaustion, if not outright boreguiith
moralism and a desire for a more uninhibited refeghip with the Nazi past” (392).
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Gewalt geleitet wird. Auch Kahn stellt zunachst eeiinversion konventioneller

Rollenbilder fest, um dann auf den aktuellen Koh&xrzugehen:

Can we say who is enemy and who is criminal in sachorld? The
categories are completely confused. The figurehef lew moves from
criminal to enemy. But enemies too are unstableesare in disguise,
some would switch sides. Always there is just merelence for
violence. The only point of truth is the swastikathe Flesh. Cain is
marked and goes on to found cities. . . . It does take much
imagination to see iBasterdsan approximation of the situation at Abu
Ghraib or Guantanamo. At those places we learnath digat confronting
the inhuman we ourselves become inhuman: not Isdmn torturers.
Every representation offered turns out to be f4lE88-159)

In seinem Text erlautert Kahn, wie die politiscichitichen Kategorien ,Krimineller®
und ,Feind” in den letzten Jahren zunehmend dunameler geraten sind und damit
Probleme fur das Verhaltnis von politischer Soungéh und Recht aufgeworfen haben.
Inglourious Basterdgst fur ihn ein Film, ,in which this categoricalisturbance is
finding expression“ (150). Wahrend Kahn TarantiRdm lediglich als Ausdruck dieser
durcheinander geratenen Kategorien sieht, erfiadflourious Basterdsfir Joseph
Natoli bereits die Funktion einer moralischen Ubgfpng, wie das folgende Zitat

belegt:

What is the opening to moral review here? | thihkttthe American
Jewish Nazi hunters are Barbarians of the Goodyligh | mean that
everything is morally permitted — stupidity, ignoce, savagery . . . —
because goodness can never commit an evil in itk baith evil. You
can take this attitude right up to Defense SecyePnald Rumsfeld’s
and Vice President Cheney’s advocacy of tortur&wntanamo: we'’re
the good guys; we can’t do anything wrong. If wedheeasoned our way
to this view, then perhaps we’ve reasoned as Cblomeda and the SS
officer reason. . . . No doubt our American cultiarround at this first
decade of the 21st Century requires, in the wagdalict needs heroin, its
evil tightly and firmly packaged without any whéd,imessy preemptive
challenges, or moral reviews such as | am makimg.he . Whether we
are all Nazis now or whether we are Barbarians @édaess who escape
moral condemnation is a dilemma that presents ltiraate opening to a
moral review that | believe Tarantino’s film maké@satoli)

Zusammen mit Ben Walters und Paul W. Kahn weisthalNatoli darauf hin, dass
zwischen der Vergangenheit des Films und der Gegendes Publikums eine

Verbindung besteht, die Aussagen Uber den zeitgasuben Kontext des Films zulasst.
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Die vorliegende Dissertation mochte nun diese Amesaweiterfihren und fir den
zeitgendssischen Moment spezifizieren. Nachfolgesudl erlautert werden, wie
Inglourious Basterdsdie moralisch umstrittene Darstellung terroridtesc Juden im
Kontext des Holocaust nutzt, um zeitgendssischgdfranach Traumatisierung, Rache
und Macht im Kontext des 9/11-Diskurses zu verhbmde

Wie bereits dargestellt, vermag es der dominantgidRengsdiskurs nach 9/11
nicht, die Diskrepanz zwischen Starke und Schwactieulosen. Tarantinos alternative
Geschichte nutzt nun die SpielrAume des Diskurses,seine Unsicherheiten und
Widersprichlichkeiten zu Uberwinden. Hier werderudigsche Opfer* zu ,ent-
ethnisierten Verschworern® gegen das ,personificieBose”. Weil der Zweite
Weltkrieg wie kaum ein anderer historischer Momestaubt, Stereotype und
Dichotomisierungen zu konstruieren, konnen die dudies Films auf ihre Opferrolle
(bzw. spater Taterrolle) reduziert werden. Inndrhdes Films ist ihr spezifisch
historisches Schicksal wahrend der Zeit des DritR#ichs jedoch weitestgehend
irrelevant. Wichtig ist indes die Funktion, die di& die Handlung erfillen. Von
unschuldig angegriffenen Opfern werden sie zu mgddierenden Tatern, indem sie
sich die Taktiken einer Terrorgruppe aneignen. iHiéegt das verbindende Element
zwischen fiktionaler Vergangenheit und faktischezg@énwart:Inglourious Basterds
thematisiert die Terroranschlage vom 11. Septer2bédL nicht direkt, doch durch die
Umkehrung der Opfer-Tater-Rollen und den Sieg deutgn* (Juden, Amerikaner)
Uber die ,Bdsen” (Nazis, Islamisten) kénnen die s@&wchtsverlierer” die Kontrolle
Uber den historischen Prozess sowie Uber ihre eitgmtitat zurtickerlangen.

Diese Darstellung wird gestttzt durch die fehleb@&Militarprasenz im Film. In
Inglourious Basterdsvird die Rolle des amerikanischen Militars wahreted Zweiten
Weltkriegs weitestgehend ignoriert. Die Landungltedien und der Normandie, die
Bombardierung deutscher Grof3stadte aus der Luft ded langsame Vormarsch
amerikanischer Bodentruppen bleiben in diesem Fms. Stattdessen werden die
terroristischen Aktivitaten einer jungen franzobisc Jidin und einer kleinen Truppe
vorwiegend judisch-amerikanischer Soldaten zum gkeatscheidenden Element.
Damit spielt der Film die Rolle des amerikanischdilitars im Zweiten Weltkrieg
herunter, was besonders auffallend ist, wenn materid¢, dass zum Zeitpunkt der
Veroffentlichung des Films amerikanische Truppeeiimen globalen ,Krieg gegen den

Terror* verwickelt waren. Anstatt die amerikanisch&ruppen in einem patriotischen
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Akt als Helden der ,greatest generatidhtlarzustellen und damit auch ein positives
Licht auf heutige Truppen im Nahen Osten zu werfssigt Tarantino den Zweiten
Weltkrieg als einen vorwiegend nicht-militarischiérieg. Indeminglourious Basterds
das Engagement des amerikanischen Militdrs igripricann die Handlung aber
gleichzeitig von einem politischen Konflikt zu ememenschlichen umgeleitet werden.
Es geht also nicht mehr (nur) um die EindammungNsonalsozialismus in Europa,
sondern, wie weiter oben bereits angedeutet, um p#gadnlichen Krieg einzelner
Figuren, die mit ihrem Kampf gegen das Hitler-Regindie willkirliche
Massenvernichtung unschuldiger Menschen racheremdtiglourious Basterdsnacht
klar, dass die Taten der Nazis so niedertrachtdyabscheulich waren, dass sie nur mit
Gegengewalt geracht werden koénnen, nicht aber milvéntionellen militdrischen
MaRnahmen.

Betrachtet man diese Feststellung nun im Kontext 941 und den Kriegen in
Afghanistan und Irak, erscheinen die Militareingaimm Nahen Osten pl6tzlich als
unzureichend, weil sie die geschehene Katastropdie Yernichtung von knapp 3000
unschuldigen Menschen — nicht wiedergutmachen kiinDée Tater der Anschlage
sind bereits tot und ein Terrornetzwerk wie al-Qaist kaum (an)greifbar. Diese von
vielen Amerikanern gefihlte Ohnmacht drtickte sichitigch in der Jagd auf Osama
bin Laden aus, der zum ultimativen Feind stilisiertirde (nicht zuletzt, weil dieser
Diskurs nach einem klaren Feindbild verlangte) whel damit doch noch eine
Maoglichkeit zur Vergeltung bot. Dabei ist besondbesnerkenswert, dass Osama bin
Laden am Ende nicht (allein) durch amerikanischeed&truppen, sondern durch ein
Spezialkommando der Geheimdienste getdtet wurde. fBlgende Ausschnitt aus
Barack Obamas Rede zum Tod bin Ladens am 2. Mdl 2@inonstriert, wie selbst
zehn Jahre nach den terroristischen Anschlagen Rigierungsrhetorik eines
Préasidenten der Demokratischen Partei von Vokagepragt ist, die den Kampf fur
Gerechtigkeit und das Verlangen nach Rache flurargggnes Unrecht hervorheben.

% In den USA hat sich der Begriff ,the greatest gatien“ (Tom Brokaw) fiir jene Generation
durchgesetzt, die nach der Depression der 1930ere Jm den Kampf gegen Faschismus und
Nationalsozialismus zog und dabei ihr Leben rigkierMit ihrem Sieg Uber die Achsenméachte
Deutschland, Italien und Japan wurde damit auclsedi@eneration zum Vorbild fir nachfolgende
Generationen. In seiner Antrittsrede 2009 griffdrtént Barack Obama diese Rhetorik auf und ervieiter
sie auf die gesamte Nation: ,In reaffirming thearess of our nation we understand that greatisess i
never a given. It must be earned. . . . For us, fikk-takers, the doers, the makers of thingsgifibiand
died in places like Concord and Gettysburg, Normyaanad Khe Sahn. . . . They saw America as bigger
than the sum of our individual ambitions, greatearnt all the differences of birth or wealth or faati
(Obama).
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Tonight, | can report to the American people andh® world that the
United States has conducted an operation thatdk@lleama bin Laden,
the leader of Al-Qaeda, and a terrorist who is oesfble for the murder
of thousands of innocent men, women, and childiewas nearly 10

years ago that a bright September day was darkeydide worst attack
on the American people in our history. . . . We avalso united in our
resolve to protect our nation and to bring thoseo wdommitted this

vicious attack to justice. . . . And so shortlyeaftaking office, | directed
Leon Panetta, the director of the CIA, to make kitleng or capture of

bin Laden the top priority of our war against Al€ga, even as we
continued our broader efforts to disrupt, dismantéed defeat his
network.

Stellt man Tarantinos Film und bin Ladens Tod neb®@nder, scheint die Realitdt am
Ende jene Bedurfnisse nach Vergeltung erfillt zbelna die von der Fiktion bereits
vorgelebt wurde. Obama unterscheidet in der obéertein Passage zwischen den
Aufgaben der CIA (,the killing and capture of biraden®) und den Aufgaben des
Militars (,our war against Al-Qaeda“, ,our broadefforts”). Wie seine Rede zeigt,
nahm die Vergeltung an bin Laden dabei eine Vostellging im Krieg gegen das
islamistische Terrornetzwerk eifiTarantinos Film gibt diesem Denken und der daraus
folgenden Struktur politisch-militarischen Handefreech vor bin Ladens Tod Raum zur
Entfaltung: Er nutzt die nationalsozialistische §angenheit, um Empfindungen und
Sehnsichte zu befriedigen, die bis dahin von datif@enicht erfullt werden konnten,
aber durchaus diskursiv vorhanden waren. Wie auabyLBond feststellt: ,As
discussions of trauma have entered the public spihery have been met with a desire
for tales of redemption, presumably as a counterfz& to the nation’s collective
‘wound™ (744-745). Tarantinos judische und judismimerikanische Figuren kénnen
sich aus ihren Opferrollen befreien und zu Rack@rmangetanes Unrecht werden. Der
Film fuhrt den 9/11-Diskurs in einem Stellvertrsteiting weiter, um Rache und
Vergeltung zu zelebrieren und legitimieren.

Schon der Titel des Films bekundet diese Diskregangchen dem, was politisch
legitim ist und dem, was personlich begehrt wirdurdh ihren kontrafaktischen
Racheakt, der sie uber ihren Tod hinaus unsteriohiabht, werden Shosanna und die
unrihmlichen Bastarde bzw. Mistkerle letztendlich glorreichen Ubermenschen.

Trauma, Rache und Macht sind limglourious Basterdebenso wie im 9/11-Diskurs

% In den Medien wurde der Tod Osama bin Ladens adélfals ,9/11 closure* diskutiert. Siehe
beispielhaft die Beitrage von Kyle Almond, Marc MéidDonna Schaper, Elizabeth A. Harris.
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eng miteinander verwoben. Doch wahrend im Diskigd-tlage nach Rache nicht offen
diskutiert werden kann und Trauma und Macht mitedles kollidieren, bringt

Tarantino die drei Aspekte miteinander in EinklaBgs kann ihm nur gelingen, indem
er den Verlauf der Geschichte veréndert, HolocRisstiit auRer Acht lasst und den
Sieger-Verlierer-Diskurs auf den Kopf stellt. Beeskr Strategie geht es nicht zuletzt
darum, geschichtliche Ereignissen und Entwicklungereinem Abschluss zu bringen,
wie im nachsten Unterkapitel unter Einbezug descliiebtsbildes genauer dargestellt

werden soll.

4.3.3 Zeit/Geschichtliche Kontrolle

In den vorigen Unterkapiteln wurde bereits daranfyjegangen, wie sicmglourious
Basterdsdie Vergangenheit zu Nutze macht und dabei diee®&grt kommentiert.
Damit wirft der Film wie nahezu allalternate historiesautomatisch Fragen nach
Geschichtsbildern und Geschichtsschreibung aufeNeabeser metahistorischen bzw.
metahistoriographischen Ebene bewegt sich Taratifidm aul3erdem auf einer
metamedialen Ebene. Der Handlungsverlauf und dieiahen Referenzen auf andere
Filme zeigen, daskglourious Basterdsuch ein Film Gber den Film, Gber Kinos und
Filmvorfuhrungen ist. Nicht zuletzt istinglourious Basterdsein Film (ber
Kommunikation, Fehlkommunikation und Sprache allgem Die metamediale und
metasprachliche Ebene des Films sind dabei eng derit metahistorischen bzw.
metahistoriographischen Ebene verbunden. Zusammtarstiitzen diese Ebenen ein
anderes Geschichtsbild als in Chabons und RothsaRemzum Ausdruck kommt.

Wie eingangs erwahnt, verweishglourious Basterdsin seiner filmischen
Darstellung auf etablierte Stile, Gattungen und|&8der. Tarantino stellt damit sein
eigenes Filmwissen zur Schau und kommentiert dartiieaus die Position von
Inglourious Basterdgnnerhalb der Geschichte des Films. Nicht nurdsagr locker auf
Enzo Castellaris Filninglorious Bastard$1978) und Robert Aldrich§he Dirty Dozen
(1967); auch Anspielungen auf Emil Jannings, Lemféhstahl, Edgar Wallace, King
Kong, Winnetou, Sherlock Holmes und Lilian Harveinds mehr oder weniger
offensichtlich in die Handlung und Form des Filmsgeflochten. Mit Hilfe des
Soundtracks, der mit zahlreichen Sticken von EiMioricone, aber auch Titeln wie

.Cat People (Putting Out the Fire)" von David Bowied ,Slaughter” von Billy Preston
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die Handlung kommentiert, scheint die lllusion dgbns immer wieder gestort zu
werden.

Wichtiger aber ist, dass die vielen Anspielungenuddienen, das Medium Film
zu zelebrieren, wie auch Matthew Boswell feststelirom the outsetJnglourious
Basterdsdeploys quotations to emphasise its cinematic sinceand the obviously
fictive nature of its narrative” (177). Nicht nueigt Tarantino hiermit seine Faszination
fur das Kino im Allgemeinen und das der 1960er daim Speziellen; seine
Anspielungen haben aul3erdem die Funktion, den FRilber die dokumentierte
Geschichte siegen zu lassen, wie das Kapitel ,TleweRge of the Giant Face*
verdeutlicht. Obwohl man die Zerstérung von Nifitatfollen und Kino auch als
metaphorische Zerstérung des Films deuten konmgt kine andere Auslegung
weitaus naher. Hier wird kein Abgesang auf das Kingestimmt; vielmehr tragen Film
und Kino zum Zusammenbruch des Dritten Reichs Qeentin Tarantino hat dieses
Bild selbst kommentiert: ,On the one hand, it'seally juicy metaphor, the idea of
cinema bringing down the Third Reich. On the othnd, it's not a metaphor at all, it
is actually what's happening: 35mm filre bringing down the Third Reich!* (Gilbey
18). Wenn man dieses Bild weiterdenkt, siegen mimh d&ino auch die Fiktion und die
Reprasentation Uber die geschichtlichen Fakten diedRealitdt. Zwei Punkte sind
hierbei erwahnenswert. Erstens machen der Handrarigaf und das spektakulare
Ende voninglourious Basterdsliesealternate historyzu einer geschichtlichen Utopie.
Das Ende impliziert, dass der Handlungsverlauf d&bns gegeniber dem
geschichtlichen Verlauf des Krieges zu bevorzugein Bie Opfer rachen sich, die
Bosen sterben oder werden gebrandmarkt und deg léndet bereits 1944. Damit siegt
die filmische Utopie Uber die faktische Geschickl@eitens zeigtnglourious Basterds
mit der Thematisierung von Sprache, wie Realitatemrativ konstruiert werden
kénnen. Diese narrativ konstruierten Realitatercheken sich jedoch nicht nur auf
die kontrafaktische Vergangenheit; sie lassen zud&uhlisse Uber den
zeitgendssischen Kontext zu.

Zunachst zum ersten Punkt: Streng genommen istUdlbpie in Inglourious
Basterdsweder eu topos(guter Ort) nochou topos(Nicht-Ort). Ort und Zeit sind
unstrittig und daridber hinaus im allgemeinen Verdtis nicht besonders positiv
konnotiert. Zusammen mit dem Genre @dternate historykann Tarantino aber die

negativ konnotierte Geschichte zu einem ,guten ®mv. einer ,guten Zeit* machen
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und dabei Vergangenheit und Gegenwart miteinangfeeiae Weise verbinden, wie es
weder klassische Utopien noch mimetisch struktigidtilme konnen. Wie andere
Utopien undalternate historiesekurriert auchnglourious Basterdswf die Gegenwart

und verweist Uberdies auf den heutigen Umgang regic@ichte im Film. Fur Matthew

Boswell liegt in diesem Punkt eine der Leistungen Hilms:

In its gaudy Hollywood adoption of Nazi paradigmisglourious

Basterdsreflects critically on the historical uses of ame and the
cinematic uses of history, especially inasmuch hesd relate to the
exploitation or revision of historical events: hew course, the film
reflects on its own practice. (179)

Boswell weist darauf hin, wie Tarantino versuchit seiner ,misrepresentation of
history* (179) die historische Fehlreprasentatien Nazis, beispielsweise in ,Stolz der
Nation®, zu schlagen: ,lt is as though the direasaying something like, ‘Look, my
unreality needs to beat theirs™ (Boswell 179). Mir offenen Thematisierung von
Film, (Meta)Fiktion und geschichtlicher Repraseotat kommentiert Inglourious
Basterdsaber nicht nur die Nazi-Vergangenheit und ihre rBggntation im Film. Wie
Boswells Feststellung bereits andeutet, geht es &ieh darum zu zeigen, wie
historische Ereignisse filmisch revidiert bzw. féinen bestimmten Zweck genutzt
werden kénnen.

Fur Boswell begrenzt sich die Metareflexion desmbil auf das Verhaltnis
zwischen dem Medium Film und der filmischen Repnéastton von Geschichte. Doch
Inglourious Basterdskommentiert das Verhaltnis nicht nur aus einerttad@ierten
Position, wie Boswell Gber weite Teile seines Texe argumentieren scheint; der Film
nutzt die Struktur von kontrafaktisch-utopischers@echtsdarstellung auf3erdem, um
selbst ein Narrativ zu konstruieren, das nicht wergangene Ereignisse verandert,
sondern auch gegenwartige geschichtliche Diskurganet. Im Folgenden soll eine
Beobachtung von Gavriel Rosenfeld als Ausgangspdiakir dienen, diese Verbindung
zu zeitgeschichtlichen Geschehnissen und Diskusarlautern.

In seiner Studie zu Nazi-Reprasentationealiarnate historiehat Rosenfeld die
utopischen Darstellungen der Nazizeit — er nergfantasy scenariosThe World10-

11) — als abnehmenden Trend bezeichnet. Er sslit f

The waning of the fears and fantasies that havenaed alternate
histories suggests that Western society has langslgvered from the
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traumatic experience of the Nazi era. . . . Thdinieg power of these
nightmares and fantasies is perhaps best indidgtete increasing use
of humor in alternate histories of Nazism. (380881

Rosenfeld erklart diesen Trend mit der zunehmenbemmalisierung der Nazi-
Vergangenheit in literarischen Werken, die damdhaeine generelle Zufriedenheit mit

der zeitgendssischen Welt ausdrtckt. Allerdings&stdtt er am Ende seiner Studie ein:

It is far from certain how alternate histories aidism will evolve in the
future. Our world today has become anything butlistable in the wake
of the events of September 11, 2001. The rise lamis terrorism, in
particular, may have a notable impact upon West@aws of the Nazi
past. . . . [T]he specter of militant Islamism ne®yve to further anchor
the place of Nazism in Western memory. For as \tlakent ideological
movement and its notorious figurehead, Osama bidehahave emerged
as the new symbols of contemporary evil, they hareenpted numerous
comparisons among Western observers to the estabdlsymbols of evil
in the Western imagination — Nazism and Adolf HitlAs long as the
latter evils are consistently invoked in order talerstand the former, the
Nazi past will remain solidly rooted in popular aeaess as the West's
benchmark of immorality. (396)

Inglourious Basterdscheint diese Vermutungen Rosenfelds zu bestatigjergesamte
Handlung des Films mag in der Vergangenheit andeliesein, doch inhaltlich und
formal wird das Publikum immer wieder aufgefordsith mit den Parallelen zwischen
Gegenwart und Vergangenheit auseinanderzusetzémeAdormalen Ebene tragen die
illusionsstérenden Elemente des Films — beispiatavedie Comicschrifteinblendung
zur Erklarung unterschiedlicher Figuren (StiglitzKapitel Zwei, Goebbels in Kapitel
Drei und weitere Nazis in Kapitel Funf), die Erzithme aus dem Off, mit der in
Kapitel Zwei Stiglitzs Berihmtheit erklart und inafitel Drei die Brennbarkeit von
Nitratfilm erlautert wird, die Verwendung eines B@creen mit alten Schwarz-Weil3-
Filmaufnahmen in Kapitel Drei oder auch der Sousakr— dazu bei, dass das Publikum
wiederholt aus der Welt des Films in die Welt desd<saals zurtickgeholt wird, denn
mit den eben genannten Techniken werden die Mengtihekt als Zuschauerinnen und
Zuschauer angesprochen. Zusammen mit der moratis@iehotomisierung der
Figuren, der Frage nach Traumatisierung und demakisierung von Terrorismus und
Fundamentalismus auf inhaltlicher Ebene weist ifieigche Umsetzung das Publikum
darauf hin, dass Geschichte (als die Gesamthédrissher Ereignisse) immer auch von
den Siegern geschrieben wird. Von hier ist der chum 6ffentlichen Diskurs nach



228 4. Amerikanischélternate Historiesm 9/11-Diskurs

9/11 nicht mehr weit. Obwohhglourious Basterdsveniger augenscheinlich als Roths
und Chabons Romane den 9/11-Diskurs offenlegtt $dls in dem Zusammenspiel von
Form, Inhalt und Effekt ein Narrativ erkennen, wes das nach 9/11 erschitterte Bild
der amerikanischen Kultur wieder starkt und ihrelitigohe und moralische
Vormachtstellung verteidigt. Noch deutlicher wirdsdmit dem zweiten Punkt, der in
diesem Zusammenhang erwéahnt werden soll — die Bedguvon Sprache in
Inglourious Basterds

Der Film ist an der Verbindung von geschichtliciemignissen, ihrer medialen
Reprasentation und ihren realen Folgen interessi@dgpekte, die auch im 9/11-Diskurs
eine elementare Rolle gespielt haben. Tarantineg 8er Fiktion Uber die Realitat
verweist implizit darauf, wie durch mediale und ktlerische, aber besonders durch
sprachliche Konstruktionen Realitaten entsteherseinem Interview mit Ryan Gilbey
ist Tarantino auf den sprachlichen Aspekt des Fiimgiegangen: ,Oh, a case can be
made that the entire film is about language. Thatseven a subtext, it's one of the
texts of the movie® (20). Tatsachlich fihren sptatte und kulturelle Eigenarten dazu,
dass eine der Schlisselszenen des Films — dagsrgeheeffen von Archie Hicox, den
Basterds und Bridget von Hammersmark in der Taverse katastrophal endet. Der
britische Agent Archie Hicox verrat sich durch ssinleichten Akzent im Deutschen
und durch seine Art, mit den Fingern zu z&hlen.tasnit Daumen, Zeigefinger und
Mittelfinger bis drei zu zéhlen, wie es im Deutsclyetan wird, benutzt er Zeigefinger,
Mittelfinger und Ringfinger und verrat damit seibdtische Herkunft. Der Ausgang
dieser Szene fuhrt zu einer weiteren sprachlicheshliSselszene. Weil die
deutschsprachigen Basterds und Hicox in der Tavame Leben gekommen sind,
missen sich Raine, Donowitz und Ulmer bei der Kieopere als italienische
Filmleute ausgeben. Das Uberaus komisch inszerdedammentreffen zwischen Hans
Landa, Bridget von Hammersmark, Aldo Raine und bleiden anderen Basterds geht
schief, weil Landa im Gegensatz zu den Baster@féind italienisch spricht und sie
damit auf seine charmant-sadistische Art blof3stellt

Als polyglotter und charismatischer Reprasentarnionalsozialistischer Macht
Ubertrumpft Landa Raine und seine Basterds sprdchhd intellektuell um Langen. Er
ist als einzige Figur in allen funf Kapiteln veter und bildet das Zentrum, um das sich
die Handlung entwickelt. Sein Reiz besteht in densdidung aus brutaler

Erbarmungslosigkeit und grazioser Schlaue, die ©hristoph Waltz perfekt
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herausgearbeitet wurde. Aber welche Funktion erf@in charismatischer und
sprachlich versierter Nazi in einem Film, in demzNadie Personifizierung des Bosen

darstellen? Marc Redfield bietet auf diese Frage @iteressante Antwort:

Perhaps the most prominent narrative and cultufédrdnce set up in

this film is that between its stereotypically mangual Americans . . .

and its stereotypical polylingual Europeans. Thet8als are American
tourists, blundering along without even a phras&bGertainly one way,

therefore, to understand the drift of the film asréad its conclusion as,
among other things, the violent triumph of globaigksh. Landa, the
dark epitome of Continental polylingualism, is sted; meanwhile in
the Le Gamaar theater Shosanna Dreyfus’s gigammienatic image

cries out vengeance upon Nazism in English, thguage of (,Jewish®)

Hollywood.

Redfield untersuchtnglourious Basterdam Kontext der biblischen Geschichte des
Schibboleth (Richter 12, 5-6), die beschreibt, wire sprachliche Auffalligkeit als
kulturelles Ausschlusskriterium missbraucht wireétdReld liest das Ende des Films als
Lriumph of the rule of the shibboleth [that] feedack into the triumph of will, as
Landa, doubling Raine, moves through the film with sovereign indifference toward
linguistic otherness proper to a subject enscongelis politico-culturally dominant
master-language”. Wahrend Landa seine Sprachkesetrauf beinahe spielerische
Weise zur Schau stelle und damit seine kultureltal yolitische Uberlegenheit
demonstriere, musse Raine am Ende des Films keideren Sprachen als Englisch
beherrschen, weil er zur politischen, moralisched kulturellen Siegermacht gehore
(Redfield).

Nach dieser Lesart markiert das Hakenkreuz, daseRaidie Stirn seiner Gegner
ritzt, nicht nur die ultimative Abgrenzung einerndioanten Gruppe von einer anderen;
es wiederholt dartiber hinaus den nationalsozisdisén Versuch, kulturelle, ethnische
und linguistische Unterschiede auf der Ebene despélichen (,Blutschande")
festzuschreibefl. Das Hakenkreuz als massentauglich-vermarktbaréshé&e des
Bbsen ,is the sign that remains when English hasnshed, and its inscription rhymes
with the imposition of American military and cularpower” (Redfield). Wéahrend es

vorher so schien, als wirden die moralischen Grerm@schen Freund und Feind,

°” Wie Redfield zu Beginn seines Textes erlauteigtzsich hierin die Gefahr, die jede Darstellung de
Nationalsozialismus in sich tragt: Dass namlich ohétr (filmischen) Reprasentation auch das Nazi-
Phanomen mimetisch nachgebildet wird (siehe auch B#edlanderKitsch und Tod: Der Widerschein
des Nazismys
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Tater und Opfer wieder verschwimmen und eindeigiehen ihr Bedeutung verlieren,
signalisieren die Aneignung des Hakenkreuzes umdSeEy des Englischen Uber die
europaische Mehrsprachigkeit, dass am Ende die ikamar als Sieger aus diesem
Konflikt um politische, sprachliche und geschiattie Macht hervorgehen. Redfields
Interpretation linguistischer und semiotischer Riorlen in Inglourious Basterds
demonstriert, wie der Film genau diese amerikagddiacht zu prasentieren versucht.
Damit erfullt Tarantinos Film eine spezifische Ftiok fir den zeitgeschichtlichen
Kontext, die nachfolgend weiter ausdifferenziertrag® soll, bevor sie mit dem
offentlichen Diskurs nach 9/11 verkntipft wird.

Wie eingangs angedeutet, bilden die metamedialemetdsprachliche Ebene im
Film die Grundlage fur die Darstellung von Gesctecind Geschichtsbildern. In einer
der bedeutsamsten Szenen wird die Frage nach Gbktduhreibung und
Geschichtsmanipulation offen thematisiert. Nachdemda Raine und Utivich in eine
Taverne hat bringen lassen, um ihnen die Bedingusgmer Kapitulation zu diktieren,
entwickelt sich folgender Dialog:

LANDA: As of this moment, both Omar and Donowitzositd be sitting

in the very seats we left them in. . . . Explosisgl around their ankles,
still ready to explode. And your mission, some wibcéll a terrorist plot,
as of this moment, is still a go. . . . Howevel,ldlave to do is pick up

this phone right here, inform the cinema, and ydan is kaputt.

RAINE: IF they're still here, and IF they're stdlive and that’s one big
IF. There ain’t no way you'’re going to take thenyd®avithout setting off
them bombs.

LANDA: | have no doubt. And, yes, some Germans did. Yes, it will
ruin the evening. And, yes, Goebbels will be vemsty, very mad at you
for what you've done to his big night. But you wbgjet Hitler, you
won't get Goebbels, you won’t get Goring, and yoanit get Bormann.
And you need all four to end the war. . . . Overghis a very capable
two-way radio and sitting behind it is a more tlzapable radio operator
named Hermann. Get me someone on the other ehatafadio with the
power of the pen to authorize my, let's call itetherms of my
conditional surrender. If that tastes better galogn.

RAINE: You know, where I'm from...

LANDA: Yeah? Where is that exactly?

RAINE: Maynardville, Tennessee. I've done my shafeootlegging.
Up there, if you engage in what the federal govemmimcalls illegal
activity, but what we call just a man trying to neak living for his family
selling moonshine liquor, it behooves oneself tegkdis wits. Long
story short, we hear a story too good to be ttuanit.

LANDA: Sitting in your chair, | would probably saiie same thing, and
999.999 times out of a million, you would be cotr&ut in the pages of
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history, every once in a while, fate reaches ouwt axtends its hand.
[Pause] What shall the history books re&d?

Nicht nur stellt diese Szene einen entscheidendemént in der Handlung des Films
dar — zum ersten Mal geréat Aldo Raine unter Drucll seine Mission in Gefahr; in
dieser Szene thematisiert der Film zudem ganz offeagen nach geschichtlichen
Prozessen und Geschichtsschreibung und verweisit daich zurtick auf sich selbst.
Der gesamte Dialog ist von der Frage ,What if?“timesit, wie Raines Kommentar
deutlich macht. Mit dieser Szene wird das Publikdarauf hingewiesen, was hétte
passieren kdnnen, wenn bereits vor 1945 ein Angchld Hitler gelungen ware oder
wenn ein Deal mit hohen aber weniger ideologisreréazivertretern ausgehandelt
worden ware.

Noch wichtiger ist, dass hier &hnlich wie bei Chaloer historische Prozess als
chaotisch dargestellt wird. Einerseits verweist®izene auf die Kontingenz historischer
Prozesse. Wie im vorletzten Unterkapitel beschnebgragen Zufalle und
Eventualitaten die Handlung vdémglourious BasterdsAndererseits kommt eine héhere
Macht, das Schicksal, ins Spiel. Das Schicksal tstagt Landa daflr, dass im
kontingenten Spiel historischer Ablaufe hin und deieeine Mdglichkeit entsteht, den
historischen Prozess von menschlicher Seite zwestewvomit wiederum eine dritte
Geschichtskonzeption ausgedruckt wird. Chaos, &saiand personliche Willenskraft
bzw. Handlungsmacht wirken hier ineinander, abeastedie menschliche Willenskratft,
die am Ende dominiert. Marc Redfield kommt zu eidénlichen Schlussfolgerung,

auch wenn er sich bei seiner Analyse auf die sfichen Aspekte konzentriert:

The polyglot Landa mirrors this polyglot film besmuhe relays the
fantasy of a subject's will-to-power over and aboamguage—the
fantasy of a subject sublimely indifferent to thé of the shibboleth or
the drift of the signifier. Yetve are not (quitejhat Landa is a surrogate;
his excessive identity-fantasy, reiterated in asdhe swastika to which
he is reduced, becomes a silent scar marking a arlv putatively

monolingual world order.

Diese Beobachtung lasst sich auf den geschichtlicReozess Ubertragen. In
Inglourious Basterdsvird die Vorstellung von der Willenskraft und déwillen zur

Macht des Einzelnen Uber den geschichtlichen Psogestellt. Wahrend Landa in der

% Der Film weicht teilweise stark vom Drehbuch alerivurde der Dialog des Films wiedergegeben.
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Schlussszene des Films zu einem passiven, stumntegabrandmarkten Opfer wird,
gelingt es Raine und Utivich, die Kontrolle (berndgeschichtlichen Prozess
zuruckzuerlangen. Landas zuvor suffisant gestEliége ,What shall the history books
read?" beantwortet der Film salopp damit, dass @andkund Utivich zu Siegern der
Geschichte (der Story aber auch der kontrafaktiscMergangenheit bzw. des
geschichtlichen Prozesses) macht.

Mit dieser Darstellung reflektiefihglourious Basterd$Jnsicherheiten, die nach
den terroristischen Anschlagen vom 11. Septembehtlmr wurden: Wie kann
Geschichte beeinflusst werden? Welche Position eehmie Vereinigten Staaten
innerhalb der Geschichte des 20. Jahrhunderts \&f@elehen Anteil hatten die USA
durch ihre AuB3en- und Geheimdienstpolitik an denrdranschlagen? Hatten die
Anschlage verhindert werden kdnnen? Sollte die éaeische Nation ihr Selbstbild
Uberdenken? Welches Bild haben andere Staaten enrJ&A? Haben die USA als
momentan einzige Weltmacht eine global-politischeeravitwortung? Dieser
Fragenkatalog lie3e sich problemlos fortsetzen zgidt, welchen Anteil Fragen nach
Geschichte und politischer Verantwortung fir diestakung des Selbstbildes der
Vereinigten Staaten haben.

Mit einer Rede am 11. November 2001 hat George WshBversucht, diese
Fragen selbstsicher zu beantworten: ,We did notfaskhis mission, yet there is honor
in history’s call. We have a chance to write therstof our times, a story of courage
defeating cruelty and light overcoming darknesds Talling is worthy of any life, and
worthy of every nation. So let us go forward, cdefit, determined, and unafraid” (58).
George W. Bush hat diese Rede vor der Generalverkarg der Vereinten Nationen
gehalten. Wie seine Formulierungen zeigen, detimedie Terroranschlage als Aufruf
der Geschichte, als einmalige Mdglichkeit, ja atsuBung fir die Staatengemeinschatt.
Im Kontext der Rache- und Vergeltungsrhetorik daeakanischen Regierung und den
Angsten der internationalen Gemeinschaft vor eiddigingang der USA macht Bushs
Argumentation Sinn, weil sie auf eine hohere (mischk) Instanz verweist. Ahnlich
wie in Tarantinos Film wird hier ein Geschichtsbgdzeichnet, das Zufall, Schicksal
und Willenskraft des Einzelnen miteinander verbindeind dabei der
Entscheidungsstarke den Vorrang gibt.

Gleichzeitig zeigen Bushs Aussagen, ebenso wie dsanflommentare, dass

Geschichte aktiv konstruiert und geschrieben wekdem: ,We have a chance to write
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the [hi]story of our times* (Bush) und ,What shd#fle history books read?“ (Landa)
deuten darauf hin, wie eng geschichtliche Ereignigge Manipulation geschichtlicher
Ereignisse (Komplotte) und die Festlegung bzw. reblung der Geschichte durch die
Historiographie miteinander verbunden sind. Ahnhgie in The Yiddish Policemen’s
Union weist Inglourious Basterddarauf hin, dass der einzelne Mensch im Strudel
historischer Ereignisse immer noch Handlungsmaehitit. Im Gegensatz zu Chabons
Roman lokalisiert Tarantinos Film diese Handlungsmaaber am Ende doch nicht
mehr nur im privaten, personlichen Bereich, sondéipertragt sie auf die
gréRtmoglichen geschichtlichen Prozesse. Wahremdidraan und Bina Sicherheit im
Privaten jenseits oOffentlicher Geschehnisse findgrlingt es Raine und Utivich (in
Kooperation mit all den anderen Nazigegnern) disdBehnisse so zu manipulieren,
dass offentliche Sicherheit wiederhergestellt wildamit &ahnelt das Ende von
Inglourious Basterdamehr Roths als Chabons Roman. Doch wo Roth diielff
dokumentierte Geschichte starkt, indem er die mdiitre Geschichte in die
Lesergeschichte integriert und damit auch seinerEigin die Sicherheit zurtickfuhrt,
geht Tarantino einen Schritt weiter. Da die spseifigeschichtlichen Folgen am Ende
des Films offen bleiben, geht es hier weniger darwergangene geschichtliche
Prozesse zu beleuchten als vielmehr das Machtdireshénd damit die politische,
kulturelle und moralische Vormachtstellung der UBAbestatigen.

Inglourious Basterddedient ein Bedirfnis nach nationaler Starke uvitektiver
Sicherheit, das nach den terroristischen Anschlagen 11. September besonders
ausgepragt war. Die Symbolkraft des Films und bésmnseiner letzten Szene ist nicht
zu unterschatzen: Die einzigen Uberlebenden Haupén sind die beiden Amerikaner
Aldo Raine und Smithson Utivich und der perfide Ndans Landa, der allerdings von
Raine und Utivich auf ewig gebrandmarkt und vonrmFzum Schweigen gebracht wird.
In der letzten Szene blickt das Publikum aus Lafiaspektive am Boden auf Utivich
und Raine, der ihm gerade das Hakenkreuz in dre §éritzt hat. Raines letzte Worte
sind sogleich die letzten des Films: ,You know stmreg, Utivich? | think this just
might be my masterpiece”. Das eingeritzte Hakenkreerstort fir Landa jede
Moglichkeit auf Kontinuitat. Es stellt im wahrst&inne des Wortes eine Zasur dar.
Diese ist aber nicht nur persénlich, also mit Blakf Landas Zukunft zu verstehen,
sondern stellt auRerdem einen Wendepunkt im daiffest Machteverhaltnis dar.
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Mit der verwendeten Froschperspektive werden Rame Utivich als ultimative
Helden des Zweiten Weltkriegs prasentiert, deresg Siurch Raines Kommentar zu
seinem Hakenkreuz-Meisterstick symbolisch unterstn wird. Raine wird
buchstablich zum Meister, Herr und Bezwinger dekddireuzes — und somit des
Bosen In einem offentlichen Diskurs, der von dem Worbsk* dominiert wird und
der darliber hinaus Freund-Feind-Dichotomisierungsh Kommentare zu historischen
Zasuren evoziert, schafft dieser Film das, was wdde 9/11-Regierungsdiskurs, noch
der ,Krieg gegen den Terror* erreichen konntenvémittelt dem Publikum kollektive
Sicherheit und eine historisch nachgewiesene Vantstalung, indem er klare
moralische Rollenbilder festlegt, der amerikanisch&ation einen sicheren Sieg gegen
das Bose verschafft (im Gegensatz zu dem kostgerelund langen ,Krieg gegen den

Terror®) und sie zu politischen, sprachlichen undtleellen Anfiihrern macht.

Fazit
Im Gegensatz zu Philip Rothghe Plot Against Americand Michael Chabon3he
Yiddish Policemen’s Unionutztinglourious Basterdslas Genralternate history um
ein Geschichtsbild zu prasentieren, in dem die @Bwen zentralen und herausragenden
Platz im globalen Méachteverhaltnis einnehmen. DagE ,What if...?*, die sowohl fur
alternate historyals auch fur den 9/11-Diskurs eine Rolle spielrdwm Film nicht
verwendet, um geschichtliche Kontingenzen zu ptieem, Eventualitdten zu testen
und Alternativen aufzuzeigen, sondern um den fek#ia geschichtlichen Prozess
festzuschreiben und zu bestarken. Zwar veraridgtourious Basterdslen Lauf des
Zweiten Weltkriegs, doch im Grunde geht es nur uitiek$ friihzeitigen Tod. Der
Krieg wird auch in dieser Version von den Alliiettegewonnen, wahrend Nazi-
Deutschland verliert. Noch dazu wird der Krieg nster Linie von den Amerikanern
gewonnen; Frankreich, Grof3britannien und die Samjenh spielen nur eine
untergeordnete Rolle.

Mit Hilfe dieses Geschichtsbildes kahmglourious Basterdsuch die Freirdume

des politischen 9/11-Diskurs fiillen. Die zeitgengdsen Unsicherheiten, die die

% Es muss bedacht werden, wie problematisch solgimbalischen Aneignungen sind, denn ,Landa’s
defacement causdaglourious Basterddo identify all the more sharply with its cinemai; yet the
ferocity of this repetition also hints a the vasihitity that underwrites and enables all marks nmatter
how historically burdened, or how violently inse@dy (Redfield).
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Terroranschlage vom 11. September ausgeldst habeagen nach US-amerikanischer
Aul3en- und Geheimdienstpolitik in der zweiten Hilftes 20. Jahrhunderts, Fragen
nach einem historischen Grund fur die Anschlageagén nach Lucken im
Staatssicherheitssystem im Vorfeld der Anschlage knagen nach der Wahrnehmung
der USA im In- und Ausland — werden indirekt beamtet. Wenn Shosannas Einsatz,
die Terrorkampagne der Basterds, Hitlers vorzeitiged und Raines Sieg Uber Landa
schon keine alternative Welt nach dem Zweiten Wieltkhervorrufen — nichts deutet
im Film darauf hin, dass es so sein konnte —, reidjese Entwicklungen am Ende
immerhin, dass die USA den historischen und higgwaphischen Prozess
kontrollieren.

Vor diesem Hintergrund erfullt das Gensdternate history eine besondere
Funktion, denn nicht nur auf inhaltlicher, sondesnch auf generischer Ebene
bestimmen die Amerikaner die Entwicklungen. AufsdiéVeise zeigt Tarantinos Film,
dass die USA selbst einen alternativen Geschich&sifebestimmt hatten — und deutet
damit an, dass dieser Verlauf eventuell der beggmmesen wére. Hierzu passt, dass der
entscheidendpoint of divergencerst am Ende des Films kommt. Wichtig ist alsdnic
die geschichtliche Veranderung an sich, sondernMheht Gber die geschichtlichen
Veranderungen. Die USA werden dabei im Film als aheche, historische und
unangefochtene Weltmacht prasentiert. Naturlichidbgzsich Inglourious Basterds
nicht direkt auf die islamistischen Terroranschladielmehr zeigt der Film die USA in
einer Rolle, die vom kontrafaktischen Setting desifen Weltkriegs auf das faktische
Setting des 21. Jahrhunderts Ubertragbar ist. DageGgibt der Handlung somit eine
Form, die von den inhaltlichen Entwicklungen geatiwird. In der Darstellung des
Films flieBen Fakt und Fiktion, Geschichte und Gegpschichte, Vergangenheit und
Gegenwart ineinander und werden durch die politlsstorische Macht der USA
zusammengehalten.

Hierauf aufbauend thematisiert der Film Fragen ngebchichtlicher Kontrolle
auch auf einer Metaebene. Wie die Szene zwischedd,&aine und Utivich am Ende
des Films verdeutlicht, entscheiden die Amerikangs in den Geschichtsbichern (der
Zuschauerinnen und Zuschauer des Films) zu lesenvdged. Unter Mithilfe von
Shosanna schreiben die Basterds Geschichte undilsahrsie gleichzeitig neu. Doch
diese Neuschreibung von Geschichte hat nur bedétghBs mit revisionistischer

Geschichte im postmodernistischen Sinn zu tun. Zvisat auch hier die marginalisierte



236 4. Amerikanischélternate Historiesm 9/11-Diskurs

Gruppe der Juden ermdchtigt, doch der wahre HeddFdens bleibt Aldo Raine, ein
weil3er, mannlicher amerikanischer Sudstaatler. &tbewenig geht es um die
theoretische Frage nach der Fiktionalitdt histoapischer Texte oder um ein
pluralistisches Verstandnis von Geschichte. DanFilematisiert zwar, dass Geschichte
immer von den Siegern geschrieben wird, betraatfiest aber nicht kritisch, sondern
setzt es als gegeben voraus. Es werden kaum neci@w8isen prasentiert.
Geschichtlichesewriting ist hier eben nicht revisionistisch und plurasish, sondern
affirmativ und restriktiv.

Mit Landas Frage ,What shall the history books f&azkigt Tarantinos Film sein
Bewusstsein fir die geschichtstheoretischen Fradgn letzten flinfzig Jahre und
entzieht sich doch ihrer Problematisierung. Waltrbad Wissen mégen willkirliche
Kategorien sein, doch am Ende mdchte der Film diestegorien festschreiben, was
durch das Einritzen des Hakenkreuzes symboliscewtlicht wird. In diesem Film
gibt es keinen endlosen Bedeutungsaufschub. Dasertkeduz wird als weit
verbreitetes, beinahe universelles Zeichen desrBésgesetzt, um klare moralische
Unterscheidungen zu ermdglichen. Raines AneignasgHbkenkreuzes hat dabei nicht
die Funktion, Zeichen und Bedeutungen zu vermisclsendern sich als Herr und
Meister Uber das Zeichen (das Hakenkreuz) und sBedeutung (das Bose) zu
prasentieren. Nicht zuletzt ist das Einritzen dedketkreuzes auf die Stirn der Nazis
auch ein korperlicher Akt. Signifikat und Signifikkasind buchstablich in Fleisch und
Blut miteinander verbunden und somit temporal uratemell untrennbar voneinander
geworden.

Hierin mag sich auch der Wunsch nach etwas Realemsh Authentizitat
ausdriicken, der von Zizek, Butler, Haselstein undegen im Kontext von 9/11
beobachtet wurde. Doch die Ablehnung einer endlddefierentialitat und die betonte
Verletzbarkeit menschlicher Korper dient in Taraa Film nicht als Grundlage fir
personliche und politische Bedachtigkeit, wie esciMiel Chabon inThe Yiddish
Policemen’s Unionund Judith Butler inPrecarious Livesdarstellen. Ininglourious
Basterdsbildet die Verletzbarkeit des menschlichen Korpsegtdessen die Grundlage
fur die Rache- und Vergeltungspolitik der ,Bekamptes Bosen“. Wo Butler von
Gewalt am Korper des Anderen als “a touch of thestvorder” (29) spricht, ,a way a
primary human vulnerability to other humans is esqubin its most terrifying way, a

way in which we are given over, without control the will of another, a way in which
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life itself can be expunged by the willful actiohamother” (29), zelebrieren Tarantinos
Filme die Gewalt ihrer Figuren und negieren danat\derletzbarkeit Anderer.

Butlers Schlussfolgerung — ,Mindfulness of this nedability can become the
basis of claims for non-military political solutisnjust as denial of this vulnerability
through a fantasy of mastery (an institutionalifadtasy of mastery) can fuel the
instruments of war” (29) — deutet bereits an, wel€unktioninglourious Basterdsm
Kontext von 9/11 erfullt: Mit der Festschreibungrsetischer und epistemologischer
Kategorien in ihrer Verbindung zu Gewalt und Vertetrkeit kommentieringlourious
Basterdsauch die zeitgendssische Krise. Geschichtlichaitismh und symbolisch lasst
dieser Film keine Unsicherheiten zu. Wéahrend ddrl-®egierungsdiskurs darauf
abzielte, physische Sicherheit vor Anschlagen, lpisgbe Sicherheit durch Starkung
der kollektiven Identitat und interpretatorischect&rheit bzw. Sicherung des
Ereignisses 9/11 zu erwirken und dabei immer wisdéeiterte, weil Terrorismus und
Terrorbekdmpfung ineinanderflossen, kreiert Tare#iFilm eine Welt, in der diese
Unsicherheiten aufgelost werden kdnnen. Zwar vevsumen auch ininglourious
Basterds die Grenzen zwischen Terror und Terrorbekampfuaber durch die
moralische und ideologische Uberlegenheit der Bdstekann es hier nicht zu
grundsétzlichen politisch ambivalenten Vermengung@mmen. Stattdessen fuhrt der
Film den Zuschauerinnen und Zuschauern die zeiggsche Relevanz der Handlung
vor Augen. Er nutzt das kontrafaktische Genre, omahl fur die Vergangenheit als
auch fur die Gegenwart Szenarien auszuspielenndier Realitat nicht méglich sind
und die gleichzeitig die Stellung der USA im glopalitischen Machtgeflige starken.
Kurz, der Film prasentiert die USA selbst dann nats moralisch und politisch
Uberlegen, wenn sie sich extremistischer MalRnatbedienen.

Mit Hilfe der strukturellen, inhaltlichen und symszhen Zasuren entwirft
Inglourious Basterddamit ein Geschichtsbild, das Kontinuitadten betgxiders als
The Plot Against Americafehlt Inglourious Basterdsjedoch die deliberative
Komponente, mit der Roths Text vor politischem Mrsaich warnt und einen
individuell-verantwortungsvollen Umgang mit gesdtiichen Ereignissen anpreist.
Statt zivilisatorischer und gesellschaftlicher MBganschaften als Grundlage fir
nationale Kontinuitat betont Tarantinos Film didijgche, militarische, ideologische
und kulturelle Macht, die die USA seit dem Zweitdfeltkrieg innehaben. Auf diese

Weise erreicht der Film nicht nur auf Handlungsehesondern auch auf diskursiver
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Ebene ,closure” — einen historischen Abschluss,daih bereits vor Osama bin Ladens
Tod der Triumph Uber das Bose ausgerufen wird. @mén die Vereinigten Staaten
symbolisch den ,Krieg gegen den Terror* gewinned sith damit zeit/geschichtliche

Kontrolle tber Vergangenheit, Gegenwart und Zukaidern.
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5. Versuchte Ordnung

.This is the day the world changes® — so lautet @&ginn von Matt Ruffs 2012
erschienenem kontrafaktisch&@omanThe Mirage in dem eine Gruppe von religidsen
Fundamentalisten vier Flugzeuge entfuhrt, um sdicéht besiedeltem Gebiet zum Absturz
zu bringen. Allerdings handelt es sich hierbei higim islamistische Terroristen und ihren
Anschlag auf die USA am 11. September 2001, sondemnamerikanisch-christliche
Fundamentalisten, die am 9. November 2001 einenofiggrschlag auf die Vereinigten
Arabischen Staaten, einer Allianz von 22 arabisdté@mdern, ausfuhren. Zwei Flugzeuge
schlagen im Handelszentrum Bagdad ein, eins flieghs arabische
Verteidigungsministerium in Riad und das letztes da Richtung Mekka unterwegs ist,
kann von Passagieren zum Absturz gebracht werdevgrbes sein Ziel erreicht. Mit
seinem sehr kreativen, aber auch stark konstraidt@man ist Ruff vermutlich der erste
Autor, der eine ausfuhrliche alternative Geschiatde Geschehnisse vom 11. September
2001 wagt. Ruffs Roman mag damit den Anfang eir@h&von kontrafaktischen Texten
bilden, die sich direkt mit 9/11 auseinandersetzed daher auch dem Bereich der 9/11-
Literatur zuzuzéhlen waren. Er mag auRerdem ddmadeuten, dass zwolf Jahre nach den
Terroranschlagen eine freiere Auseinandersetzurig dem Geschehnissen des Tages
denkbar geworden ist, die mdglicherweise den Beginer Normalisierung im Umgang
mit 9/11 signalisiert, ahnlich wie es Gavriel Rdsdoh fir alternative Darstellungen des
Nationalsozialismus diagnostiziert hat. Ein Urtaiim jetzigen Zeitpunkt wére jedoch in
jedem Fall verfriht.

Im Gegensatz zu einem Untersuchungsansatz, deeigiéstlichen Ereignisse des
Tages und ihre Folgen in den Mittelpunkt stelltf Bach die vorliegende Dissertation
gerade auf die weniger offensichtlichen Verbindungewischen kontrafaktischen
Geschichtsdarstellungen und den Entwicklungen 84th konzentriert. Dabei ging es um
die Art und Weise, wie die Geschehnisse diskutiad medial dargestellt wurden. Anstatt
die Terroranschlage, den Umgang mit ihnen, die Akswgen auf die amerikanische
Bevolkerung oder die Folgen fur die internationptditische Ordnung zu untersuchen,
wurde 9/11 als ein historisch spezifischer Momeeqrlifen, der anhand von konkreten

diskursiven Veradnderungen untersucht werden kaneseDdiskursiven Veradnderungen
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haben reelle politische und militdrische Handlungamaoglicht, wobei es auch im
kulturellen Feld zu Reaktionen und Transformatiogekommen ist.

Am Beginn der Studie stand die Beobachtung, dassr&aktische Texte im
kulturellen Mainstream der USA zunehmend popul& salonfahig geworden sind. Wie
im zweiten Kapitel erlautert wurde, konnen fir éieSntwicklung zahlreiche Griinde
angefuhrt werden, die von einer erhohten Sensibiliir spekulative Szenarien Uber eine
veranderte Wahrnehmung von Raum- und Zeitverhaknisbis zu einer Akzeptanz
postmodernistischer Ansichten und Repréasentatiomsfio reichen. Die vorliegende Studie
hat dasmainstreamingdes Genres auf3erdem in den Kontext des offentlich/édl-
Diskurses in den USA eingebettet, denn die Art Wfedse, wie Uber die Ereignisse des 11.
September 2001 gesprochen wurde, hat Einfluss fdajamommen, wie nach 9/11
Geschichtlichkeit, Realitat, Reprasentation unaiid@& wahrgenommen wurde.

Die vorliegende Studie bewegt sich somit in eineaoitukellen Feld, das von
Fremdeinflissen ebenso wie von Selbstkonstruktidrestimmt ist. Mit Blick auf diese
Anordnung wurden in der Dissertation gerade soltdde analysiert, die inhaltlich nicht
von den Terroranschlagen des 11. September 200felmard.h. in denen die Ereignisse
des Tages keinerlei Erwdhnung finden und die naterster Stelle als 9/11-Texte
konsumiert wurden. Es hat sich gezeigt, datsrnate historysowohl inhaltlich als auch
formal Strukturen bereitstellt, die es Kulturscleaifien ermoglichen, mit als einschneidend
empfundenen historischen Ereignissen, mit Fragerh raeschichte und Zeitlichkeit,
Kontingenz und Determinismus, Kontinuitat und Bruaber auch mit Darstellungen von
Realitdt und Reprasentation, Fakt und Fiktion, mnend Aul3enperspektive zu spielen.
Genau diese Aspekte und Probleme waren es, dienralem konkreten politischen und
militdrischen MaRnahmen den 6ffentlichen Diskurglém USA nach dem 11. September
2001 dominierten. Ausgehend von den Konvergenzemschen 9/11-Diskurs und
alternate historywurde die vorliegende Dissertation von drei Fragefeitet: Erstens,
welchem Verstandnis von Geschichtlichkeit und Ré&alfolgen die kontrafaktischen
Texte? Zweitens, welche thematischen und (populddiellen Funktionen lassen sich flr
die hier untersuchten Texte feststellen? Und dsitevelches (kontrafaktisch) asthetische
Selbstverstandnis wird in den Texten prasentier€?Ahtworten auf diese Fragen, die aus
dem jeweiligen Analyseteil hervorgehen, sollen ialigénden zusammenfassend dargelegt

und aufeinander perspektiviert werden.
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Mit Blick auf das Verstandnis von Geschichtlichkend Realitat zeigt sich, dass alle
drei Texte geschichtliche Entwicklungen als ein@mplexen und chaotischen Prozess
darstellen, dem die Figuren haufig hilflos ausgaseind. Dabei werden menschliche
Erfahrungen und historische Reprasentation gegandergestellt. Keiner der Autoren
dementiert die Authentizitat historischer Erfahrengbzw. die Existenz bestimmer
historischer Fakten, aber allen ist bewusst, dasscidchte durch Narrativisierungen erst
verstanden und konstruiert wird. Dabei wird die iBeang zwischen Geschichte und
Mensch und die Handlungsfahigkeit der Figuren depa Text jedoch auf unterschiedliche
Weise préasentiert.

Fur Philip Roth gestaltet sich Geschichte als willicher Prozess, dem die Figuren
in groRem Mal3e ausgeliefert sind. Geschichte isthfii ,the relentless unforeseen” (114)
— unvorhersehbare Zasuren, denen man nicht entkarkaren. Gleichzeitig liegt das Ziel
seiner Figuren darin, mit den historischen Prozesseumzugehen, dass individueller und
gesellschaftlicher Fortschritt gewahrt bleibt. D&oman warnt vor politischen
Entgleisungen, politischen Ideologien und kolle&tivDiskriminierung. Dartber hinaus
fordert Roth einen individuell, aber auch kollektrerantwortungsvollen Umgang mit
geschichtlichen und geschichtlich-diskursiven Enkiingen. In der Welt des Romans ist
die Realitat seiner Figuren davon bestimmt, wié sie historischen Prozesse direkt und
spurbar auf sie auswirken. So nutzt Roth das BaidWunde bzw. Narbe, um die Macht
bzw. die Gewalt historischer Prozesse auf den Mweasczu verdeutlichen. Seine
.counternarrative* zur Roman-, aber auch Leserbefiteht aus den zivilisatorischen und
gesellschaftlichen Errungenschaften der USA, digaleen und bestenfalls ausgebaut
werden mussen.

Dieser Punkt trifft auch auf Michael Chaboaisernate historyzu. Noch starker als
Roth betont Chabon die physisch-materielle Realii## er einem ideologischen und
prozessualen Wirklichkeitsstreben gegentberstililtseiner Darstellung ist sinnhaftes
Leben nur in einer als unmittelbar wahrgenommened materiell verankerten Welt
maoglich. Ideologien und abstrakte Ideenkonstruktéhrdn demgegentber zu
Freiheitseinschrankungen und Gewalt. Ausgedriickll wiese Realitdtskonzeption durch
das Motiv des Zugzwangs, das den Versuch der Figbeschreibt, Realitaten aktiv
herbeizufiihren. Der grof3historische Prozess wittkdals geordnetes Chaos prasentiert:
Die Welt des Romans st von einem Nebeneinander ersetiiedlicher

Geschichtsvorstellungen gepragt, die in ihrer Géisaitnauf die Komplexitat politischer,
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historischer und gesellschaftlicher Prozesse hissvei Geordnet wird dieses Chaos
dadurch, dass alle von den Figuren als kontingatirgenommenen Ereignisse am Ende
zu einem klaren Ursprung zurick verfolgt werden rigim In so einer Welt liegen
Sicherheit und Geborgenheit im Privaten, obwohhaGbabons Roman seine Figuren zu
einem Mindestmal3 an burgerlicher Verantwortung flierget, worin er Roths Roman
ahnelt. Doch Chabons Auffassung von dieser Veramtng ist weitaus weniger kollektiv
ausgerichtet als Roths. Fur Roth nimmt trotz d@letonung individueller Erfahrungen die
Gemeinschaft — sei sie nun national, religios adbnisch — eine zentrale Position seiner
Gesellschafts- und Realitatskonzeption ein. Chamigt sich hier weitaus skeptischer — in
seiner fiktionalen Welt ist Kollektivitat auch immiindamentalistisch und terroristisch.

Auch in Quentin Tarantinoslternate historyspielen Kollektivitat, Ideologie und
Fundamentalismus eine Rolle fir das Geschichts- Redlitatsbild. Doch hier werden
Fundamentalismus und Terrorismus voneinander gdtreim der Welt des Films
dominieren zunachst fundamentalistische Nation&tieten die Realitat der Figuren. Sie
werden zudem als ein Kollektiv moralisch Degenggirerdargestellt. Demgegeniber
scheinen Shosanna und die Gruppe der Basterdsologikeh und moralisch zweifelsfrei.
Ihre terroristischen Aktionen werden nicht so sebn geistigen Haltungen als von
personlichen Rachegelisten geleitet. Damit zeichhaglourious Basterds ein
Realitatsbild, das in groBem MalRRe von der Handli@&mnggkeit einzelner Personen
bestimmt wird. Auch hier erscheint der historis€iezess lange Zeit sehr chaotisch. Doch
wo Roth die Unvorhersehbarkeit geschichtlicher girmsise akzeptiert und geschichtliche
Ordnung in der Ruckkehr zur faktischen Gegenwaniddt und wo Chabon das
geschichtliche Chaos durch kausale BeziehungendasdKonzept des Zugzwangs zu
ordnen versucht, dominieren in Tarantinos Filmvrdiielle Willenskraft und menschliche
Handlungsmacht tber den historischen Prozess. 8begeam Ende im Wesentlichen
darum, die Kontrolle Uber die Geschichte bei derrdtanischen Figuren und somit bei
der amerikanischen Nation zu verorten und ihr kbNe Sicherheit zu vermitteln.

Alle drei Texte nutzen das kontrafaktische Genra, nach den Terroranschlagen
vom 11. September 2001 ihrem Lese- bzw. Filmpuhbtikgeschichtliche Prozesse als
Wechselspiel zwischen Zufallen, Kausalitdten undahsoklichem Handeln vor Augen zu
fuhren. Gottliche Vorhersehung oder Schicksalsgagielen in diesen Texten kaum eine
Rolle. Dafir nehmen Fundamentalismus und Terrorsseine herausragende Position ein.

In allen drei Texten sind es radikal-ideologischidivitaten, die die Geschichtsprozesse
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und somit die jeweilige Handlung des Textes vorihén. Ebenso ist fur alle die Frage
nach Opfer- und Téaterrollen bedeutsam: Wer leidetteru der Einflussnahme
fundamentalistischer Akteure und auf welche Wels&? behélt die Kontrolle im Kampf
um den Geschichtsprozess und die Umsetzung eieg#fisphen Realitatsbildes? Welche
Strategien, welche Lésungen erweisen sich in detefeals hilfreich?

Die in der vorliegenden Dissertation untersuchtert@ erforschen diese Fragen und
geben ganz unterschiedliche Antworten hierauf. rAligemein ist jedoch, dass sie
unterschiedliche ideologische Bestrebungen undelig Welten thematisieren und immer
auch die physischen und psychischen Auswirkungérden Menschen hervorheben. Ob
in Form kdrperlicher Verletzung und Vernarbung, Bedeutung dufRerer Lebensumstande
fur die Figuren oder der mentalen und emotionaleeif@rachtigung — alle Autoren setzen
der Darstellung von ldeologie, Fundamentalismus Tiedorismus teils materielle und
immer zutiefst menschliche Erfahrungswelten entgeg&hey take us“, um noch einmal
Margarat Scanlan zu zitieren, ,from the destructivgiths, whether of a divinely
guaranteed homeland or of a War on Terror, to thekg| and byways of daily life; from
the endgame of the world to political history, whis where we will need to be if we want
to act with any hope of positive change” (,Strangemes” 526). Am Ende nutzen alle
Texte die beschriebenen Konflikte fir einen Dialogt der Gegenwart, womit zum
zweiten Punkt der Ergebnisdiskussion, den thentaisaind kulturellen Funktionen der
hier untersuchten Texte, Ubergeleitet werden soll.

Die thematische Gegenuberstellung von Mensch undcl@ehte, individueller
Erfahrung und Ereignis, menschlichem Pragmatismusd u ideologischem
Fundamentalismus, die in allen analysierten Textefinden ist, wird zusammen mit den
strukturellen Voreinstellungen kontrafaktischer ieex(historischer Bruchpunkt mit
alternativem Geschichtsverlauf, Vermengung von Fakitd Fiktion, Exploration
unterschiedlicher Geschichts- und Realitatsbildesh Roth, Chabon und Tarantino
genutzt, um spezifische Gegenwartserfahrungen tarauchen. Mit den Terroranschlagen
vom 11. September 2001 bestimmten diese Themen Aspkkte den Offentlichen
amerikanischen Diskurs in einem vorher ungekaniMafée. Unter Zuhilfenahme des
kontrafaktischen Genres konnten alle diese Inhaltégegriffen und experimentell
erforscht werden, wobei jedoch bemerkt werden nmiesss sie dadurch auch eine explizite
politische Auseinandersetzung mit den zeitgendseis&Ereignissen vermeiden. Wie die

vorangegangene Analyse gezeigt hat, erfullen dieedmen Texte mit ihrer Darstellungen
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spezifischer Gegenwartserfahrung trotz vieler Gassnkeiten unterschiedliche
kulturelle Funktionen.

The Plot Against Americaerbindet die fiktionalen Erlebnisse der Roth-Haxmit
Fragen nach der Machtposition des Préasidenten, Sdabilitit des Landes und der
Sicherheit seiner Birger, um schlie3lich den etatdh Geschichtsverlauf (der Leserinnen
und Leser) anzuerkennen und damit die dokumentiatonalgeschichte der USA zu
starken. Die Lindbergh-Ara erweist sich als gedutizher Sonderfall und als
erzahlerisches Komplott. Zwar bleiben am Ende Umsiteiten bestehen — schlie3lich
verliert sich die Erzahlung in Spekulationen Ubeindberghs Verschwinden und
verweigert so eine saubere Losung der vorangegangéeschehnisse —, doch das lenkt
nicht davon ab, dass die Erzahlung in die Lesergege zurlckkehrt und der
kontrafaktischen Vergangenheit den Rucken zuwendech warnt der Autor vor
diskursiven Verschwoérungen und partieller Diskriraiang: Die Leserinnen und Leser
sollen politisch mindige Birgerinnen und Birgernseilie konstruierte, potentiell
freiheitseinschrankende politische Diskurse alscteolerkennen und von vornherein
verhindern. DoclThe Plot Against Americprasentiert keine allumfassende Kritik an den
USA, ihrer Geschichte und ihres Préasidenten, sondelt vielmehr an die GroRRe der
Nation erinnern, die die Erzahlung in nicht unwekgmem Mal in der Amtszeit Franklin
Delano Roosevelts begriindet sieht. Roosevelts Nesal-Bolitik, die Wahl seiner
Regierungsmitglieder, die = Zusammenfuhrung einer itdome demokratischen
WahlergemeinschaffNew Deal Coalitiop und seine politische Fihrungsstarke (auch mit
Blick auf den Zweiten Weltkrieg) werden im Romamier wieder positiv hervorgehoben.
Zu einem Zeitpunkt hoher individueller und kolleldr Unsicherheiten und starker
nationaler und internationaler Reibungen zeichnethRein (alternatives) Bild von den
USA als Land, das eine weitaus gefahrlichere gebtithe Phase als die aktuelle, d.h. die
Terroranschlage vom 11. September 2001 samt ihatéionalen und internationalen
Folgen, Uberstanden hat. Somit verarbeitet der Rorir post-9/11-Angste und
Erfahrungen zum Wohle eines Geschichts- und Réesditdes, mit dem trotz aller
Unsicherheiten die nationale Identitat der Amerdargestarkt und ihr nationaler
Geschichtsverlaufs bestatigt werden kann.

The Yiddish Policemen’s Uniowiederum zielt in eine andere Richtung. Auf
inhaltlicher Ebene scheint der Roman zunachst weiteeniger politisch zu sein alhe

Plot Against AmericaWéahrend die Handlung tber weite Teile auf di@gien Erlebnisse
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des Hauptermittlers fokussiert ist, fehlt es im Ronmsgesamt an politischen Institutionen
und Handlungstragern, die in der Lage wéren, dasligehaftliche, politische und private
Leben der Sitka-Juden in eine stabile Zukunft zurdii. Doch Chabons Text nimmt mit
seinem Beziehungsgeflecht aus Religion und Stdantitdt und Nation, Terrorismus und
Macht durchaus eine politische Position ein, dieiirer Darstellung noch sehr viel
globaler ist als Roths Roman. Von den in dieses@&isition untersuchten Texten T8te
Yiddish Policemen’s Uniouderjenige, der inhaltlich am ehesten an die Tanschlage
vom 11. September 2001 erinnert und sich dabei ‘emer nationalen, teils
amerikazentrischen Perspektive 16st. Aus diesespétive erscheint der terroristische
Anschlag (d.h. sowohl der fiktionale des Romans aleh der faktische vom 11.
September) zwar immer noch als verwerfliches Werkolkendeter Menschen, doch der
Text versucht, die Grinde, Bedingungen und Zwaigsdiche terroristischen Aktivitaten
herauszuarbeiten.

Der Roman zieht geographische, historische undigdie Verbindungen zwischen
den USA, dem Nahen Osten und einer jiudischen Dragpdie im Buch in Alaska
angesiedelt ist. Damit werden die globale Relevdar territorialen Streitigkeiten im
Nahen Osten und die ideologischen Unterschiede cheis verschiedenen
Bevolkerungsgruppen auf der Welt hervorgehoben.eCPartei fir die eine oder andere
Seite zu ergreifen, macht der Roman darauf aufraerkglass terroristische Anschlage wie
der vom 11. September 2001 weitaus komplexer sitseddies von der Bush-Regierung
propagiert wurde. Der Roman fungiert somit nichtr nals kritischer Reflektor
zeitgendssischer Geschehnisse, sondern zeigt sitdrdem Uberaus skeptisch gegeniber
jeglichen ideologischen Bestrebungen. Einer cheloéis und ideologisch aufgeladenen
fiktionalen und faktischen Welt setzt der Text nseiner Betonung individuell-
menschlicher Realitaten und seinem Hang zum Psivais ein Bild entgegen, das sich von
ideologisch aufgeladenen Diskursen abwendet und deserinnen und Lesern
Alternativen zum Regierungsdiskurs nach 9/11 hieDets gilt fur die amerikanischen
Leserinnen und Leser ebenso wie fur die anderedérdrDamit positioniert siciThe
Yiddish Policemen’s Unioauf dem Feld des 9/11-Diskurses gewollt als Au@iesrs der
seine Leserinnen und Leser dazu auffordert, di@aheuhgen vom 11. September und
danach aus einem anderen Blickwinkel zu betrachied sich von vorgefertigten

Sichtweisen und Narrativen zu distanzieren.



246 5. Versuchte Ordnung

Quentin Tarantinos Filninglourious Basterdsntegriert den 9/11-Diskurs auf ganz
andere Weise als die vorangegangenen Texte. Hied die kontrafaktische Nazi-
Vergangenheit dazu genutzt, Empfindungen und Sehtsizu befriedigen, die nach dem
11. September 2001 entstanden sind und nur mittelobd mangelhaft erfullt werden
konnten, in erster Linie das Verlangen nach Radhergeltung und geschichtlicher
Kontrolle. Durch klare moralische Rollenzuschreipen und eine teilweise Umkehrung
der Opfer-Tater-Rollen kanmglourious Basterdslas Bedurfnis nach nationaler Starke
und kollektiver Sicherheit bedienen und dabei dierstllung einer historischen
Vormachtstellung der USA in der Welt wiederherstellHier zeigt sich, dass Tarantinos
Film trotz seines européischen Settings sehr wéeker national und kollektiv orientiert ist
als beispielsweise Chabons Roman. Zwar wird eingledie Handlungsmacht einzelner
Figuren betont, doch am Ende tragen die Figurempéadiv dazu bei, der amerikanischen
Nation ideologische, kulturelle und historische Kouitat zu verschaffen. Ebenso wie in
The Plot Against Americaird in Inglourious Basterdslie alte Ordnung wiederhergestellt.
Die Erzéhlung kehrt, so lasst der Film trotz semeschichtlichen Veranderung schliel3en,
in die Welt des Publikums zurick und bestatigt ®m dlokumentierten Verlauf der
Geschichte. Doch anders als Roths Roman konsdlidigarantinos Film den
Regierungsdiskurs und fuhrt ihn noch weiter. Sdmsteht die Funktion des Films nicht
nur darin, das erschitterte Selbstbild der Natioeder zu starken; indem der judisch-
amerikanische Terrorismus als Krieg mit anderenté¥it prasentiert wird, kénnen auch
Fragen nach der Legitimitat der Kriege in Irak uAfthhanistan beantwortet werden.
Inglourious Basterdshilft so dabei, die nationalen Unsicherheiten, dierch die
Terrorangriffe und die Widersprichlichkeiten de419Diskurses ausgelost wurden, zu
Uberwinden.

Die drei Texte verbinden also dalkernate historyGenre und den 9/11-Diskurs, um
Gegenbilder zum zeitgendssischen Moment zu zeichDen Freirdume, die durch die
Diskrepanzen des 9/11-Diskurses entstanden sindjewevon allen hier untersuchten
Texten auf unterschiedliche Art gefiullt und sprechdamit auch unterschiedliche
politische, moralische und kulturelle Empfindsandei an. Trotz dieser Differenzen
lassen sich jedoch auch Gemeinsamkeiten festst@®&rrits erwahnt wurde, dass sich alle
drei Texte inhaltlich mit Fundamentalismus und fmth-religibsen Verschworungen
beschaftigen und diese Themen in einem verfremdedting erforschen. Den fiktionalen

Verschworungen werden wiederum die Verantwortung) Handlungsmacht individueller
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Figuren gegenuber gestellt. Mit dieser Konzeptiseiung von menschlichem Leben
prasentieren die Texte die Welt als einen unubettgben Ort, der von chaotischen
geschichtlichen Prozessen bestimmt wird. In Anloétrader allgemeinen politischen,
technologischen und gesellschaftlichen Entwicklunder letzten Jahre und besonders seit
den Terroranschlagen vom 11. September 2001 magqiikt Uberraschen, aber die Texte
gehen Uber diese Darstellungen hinaus, indem diezwaei unterschiedlichen Ebenen
darauf hinweisen, wie diskursive Konstruktionen ypalitische Narrative die Realitat
formen.

Zum einen thematisieren die Texte auf politischaltlther Ebene, wie
fundamentalistische Gruppen die Welt nach ihrerereg Vorstellungen formen wollen
und dazu spezifische Narrative entwickeln: Die bedyh-Regierung in Roths Roman
spricht von der Integration und Amerikanisierung deden und ruft Programme wie
.Homestead 42" ins Leben, um die judische Gemeimf$chu zerstéren. Die judisch-
orthodoxen Terroristen in Chabons Roman profitiedswvon, dass eine politische
Perspektive fur den Distrikt Sitka fehlt. Gleichmgpi nutzen sie die biblische
Messiasverkindigung als handlungsweisendes Narrativ ihnre Riuckkehr ins Gelobte
Land sicherzustellen. Und inmglourious Basterdslient die judenfeindliche Rhetorik und
Politik der Nationalsozialisten als Voraussetzuingdie Vergeltungsaktionen der Basterds.

Zum anderen weisen alle drei Texte auf formalemEbdarauf hin, dass politischen,
historiographischen und kulturellen Handlungen ibeste diskursive Voreinstellungen
vorausgehen. Zuvorderst ermdglicht die Wahl ddternate historyGenres einen
metageschichtlichen Kommentar tGber vergangene egeérgvartige Entwicklungen. Mit
ihren kontrafaktischen Darstellungen machen dietd @ Publikum darauf aufmerksam,
dass Geschehnisse der Vergangenheit und Gegemwaeriauch in ihrem geschichtlichen
Kontext begriffen werden miussen, der leicht auch aiderer hatte sein kénnen. Zwar
spielen Zufalle weiterhin eine grof3e Rolle, aban den hier untersuchten Texten wird das
kontrafaktische Format in erster Linie dazu genutargangene Ereignisse in einen
anderen diskursiven Kontext einzubetten anstatt ibrsache-Wirkung-Beziehung zu
erforschen.

Hieran anknipfend spielt die Frage nach geschitigin ,emplotment” bzw.
Narrativisierung von Geschichte eine wesentlichdleR&o verfigeralternate histories
naturlich selbst Gber einen Plot, also eine koharéistorische Erzé&hlung mit kausaler

Struktur, die immer auch mit interpretatorischennkuktionen einhergeht. Aul3erdem
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kann der kontrafaktische Plot gleichzeitig als Kdéotp gegen die etablierte
Geschichtsschreibung und somit auch gegen etabli€gschichtsbilder verstanden
werden. Alle in der vorliegenden Dissertation ustiehten Texte weisen ihr Publikum
darauf hin, dass historische Reprasentationen [Rligiiten zur aktiven Manipulation
realer Entwicklungen bereithalten: Roth thematisten Unterschied zwischen erlebter
und dokumentierter Geschichte und lasst Teile settandlung formal in Spekulationen
zerlaufen. Chabons Roman ist weniger metahistapigsch als metahistorisch. Er setzt
die von Brichen gepragte judische Geschichte inidBeng zu der von Kontinuitat
gepragten amerikanischen Geschichte und verbirglde ldurch den Terroranschlag auf
den Tempelberg. Am Ende ist aber auch diese |&tdar des Romans nur ,a story” (411)
— eine weitere Geschichte im grofR3en historischemauk beides fiktional konstruiert und
doch immer auch real. Tarantinos Film wiederum tve&n Publikum offen darauf hin,
wie Geschichte manipuliert werden kann und kreditbei selbst ein Narrativ, das das
Potenzial hat, die Gegenwart zu beeinflussen. Zosambetrachtet, lassen die hier
untersuchten Texte darauf schlie3en, dass neudlictig strukturelle und erzéhlerische
Strategien notwendig geworden sind, um das Verisditwischen Vergangenheit und
Gegenwart, zwischen Geschichte und Individuum umdschen Fakt und Fiktion
darzustellen. Mit dieser Feststellung soll zum tent und letzten Punkt dieser
Schlussbemerkung, der Frage nach dem Selbstvenstatet Texte, tGbergeleitet werden.
Wie in den Zeitungskritiken und in der Sekundaréitar zu The Plot Against
Americg The Yiddish Policemen’s Unioand Inglourious Basterdsbereits ersichtlich
wurde, spielt dasalternate historyGenre bei der Diskussion der Texte haufig eine
untergeordnete Rolle. Das mag nicht zuletzt daeggeh, dass in den untersuchten Texten
meist andere Themen als die Ausgestaltung hist@isélternativen im Vordergrund
stehen. ,[S]peculation about the consequenceddfeaent result” — laut Robert Schmunk
das Herzstiuck allealternate histories findet hier nur ansatzweise statt. Wahrend die
.Klassischen‘alternate historiesn der Regel die Ursache-Wirkung-Beziehung histdrer
Ereignisse naher beleuchten und damit an den isishen Prozessen interessiert sind,
konzentrieren sich die in der vorliegenden Studitersuchten ,Mainstreammkernate
histories eher auf politisch-gesellschaftliche Zustandesoahuf spezifische alternativ-
geschichtliche Momente. Die eigentliche Funktion klentrafaktischen Struktur, die, wie
von Catherine Gallagher beschrieben, in Form desh&abens Y verlauft, bleibt damit

zumindest mit Blick auf die geschichtlichen Proees$siufig ungenutzt. InThe Plot
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Against Americawerden zwar noch Grinde dafir geliefert, warumdbergh die
Prasidentschaft gewinnen konnte, aber alle weitpaiisch-geschichtlichen Ereignisse
werden von Unsicherheiten und Spekulationen beglelh The Yiddish Policemen’s
Union wird zwar erklart, wie es zur judischen DiasparaAlaska gekommen ist, aber der
Terroranschlag auf den Tempelberg bleibt innerhddy Erzéhlung folgenlos. Die
Konsequenzen dieses Anschlags haben fir Chabomsaffelich kaum Relevanz. Auch in
Inglourious Basterdsst die eigentliche historische Zasur, der Morddam Nazielite im
Jahr 1944, am Ende des Films angesiedelt. Hiet dleg Fokus weniger auf den Folgen
solch einer historischen Abwandlung als vielmehif der Hinfihrung zu diesem
Bruchpunkt. Der Film betont die Handlungsmacht y@eschichtsverlierern* im Kontext
chaotischer historischer Verhéaltnisse. Die ,Opfdeér Geschichte kdnnen die Kontrolle
Uber ihr Leben, aber auch Uber die politischen &ssez wiedererlangen. Damit dient das
kontrafaktische Setting in all diesen Texten ats Mittel zur Verfremdung und nicht so
sehr als Voraussetzung fur historische Exploration.

Gerade jene vagen, nicht leicht zu definierendesgém danach, wie Geschichte
verstanden werden kann, in welcher Beziehung Veygatmeit und Gegenwart zueinander
stehen oder auch wie Realitat definiert werdentesokonnen mit denalternate history
Genre erforscht werden. Durch die Konzentration historische Zustande statt auf
historische Prozesse durchleuchten die hier urdbtsn Texte noch starker bekannte
zeitgenossische Erfahrungen, Entwicklungen und kdphgen. Wie sich in den
Analysen gezeigt hat, ertffnet das kontrafaktisGesmre dabei genigend Freiheiten, um
verschiedenste Themen zu erforschen, aber haltarmgl®&ich zum Fantasy- und Science-
Fiction-Genre die Bindungen zur Gegenwart des Ldsaw. Filmpublikums starker
aufrecht, da die alternative Geschichte auch immeBeziehung zu der etablierten
Geschichte steht.

In diesem asthetischen Rahmen aus thematischen formalen Freiheiten und
Einschrankungen bewegen sithe Plot Against Ameri¢c& he Yiddish Policemen’s Union
und Inglourious Basterdsund treten dabei in einen Dialog mit anderen eeidgsischen
Textsorten. Im Gegensatz 21 novelkonnen sie die aktuellen Eindriicke und Zustande
beleuchten, ohne sie direkt mit den Anschlageninddm zu missen. Das gibt ihnen die
Freiheit das Ereignis ,9/11“ zu ignorieren und ghaeitig die gesellschaftlichen,
diskursiven und kulturellen Erschutterungen, dienesh sich gezogen hat, in einem

verfremdeten Setting und damit frei von moralisch@néngen zu untersuchen. Im
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Gegensatz zum realistischen Geschichts- oder Gegtsraman kénnen sie sich auRerdem
von der Welt ihrer Leserinnen und Leser bzw. Zugehanen und Zuschauer entfernen.
Gleichzeitig enthaltemlternate historiehaufig eine Metaebene, auf der sowohl der
historische Verlauf als auch die literarische Veedtung selbstreflexiv kommentiert
werden kénnen. Neben den gattungsmaligen Konvemjaiurch die Vergangenheit und
Gegenwart, Fakt und Fiktion und Kontinuitat und &rumiteinander verbunden werden,
ermdoglichen die metamedialen und metahistorischefarBnzen (wie beispielsweise Roths
Aufgliederung von Geschichte in Ereignis und Dokaotadon, Chabons kreative
Verwendung der jiddischen Sprache oder Hans Lardlage danach, was in den
Geschichtsbichern geschrieben stehen soll) dartloesus, den historischen und
kinstlerischen Entstehungsprozess zu kommentigrehiesen Kontext lasst sich auch das
Konzept der ,counternarrative” eingliedern — einexfform, die als Gegenbild zur
Publikumsrealitat sowohl eine alternative Gescleiciiergangenheit) als auch eine
alternative Erzéhlung (Narrativ) bietet. Mit ihralternate historiesals Gegengeschichten
thematisieren Roth, Chabon und Tarantino, was lp#ssieren konnen. Sie brechen die
Dominanz der (dokumentierten) Fakten und offnen Bliesk fur alles, das abseits unserer
eigenen — personlichen, kulturellen, religiésen litigohen und geschichtlichen —
Erfahrungen liegt. Auch wenn dieatternate historieicht von 9/11 handeln, kénnen sie
dennoch Geschichten Uber die Welt nach 9/11 emafikeichzeitig weisen sie mit diesen
Geschichten darauf hin, dass historische Erzahtuageh immer Konstruktionen sind.
Genau hierin zeigt sich, wie die analysierten Té&éschichte, Gegenwart, Text und
Sprache verstehen: Das Geralternate history speziell in seinem Verstandnis als
~counternarrative”, beinhaltet neben aller histchisr Spekulation und literarischer bzw.
filmischer Selbstreflexion am Ende doch einen R&mlanspruch.The Plot Against
America The Yiddish Policemen’s Uniamd Inglourious Basterds$ihren nicht nur einen
Dialog mit der Vergangenheit; in ihrer Verarbeitudgs 9/11-Diskurses kommunizieren
sie mit ihrem Lese- und Filmpublikum aul3erdem iKmgrkrete Realitdten. Denn betrachtet
man diese Darstellung menschlichen Lebens im Zusarthang mit der Genrewahl, so
zeigt sich, dass auf inhaltlicher ebenso wie auhtder Ebene die Bindung zu einer festen,
identifizierbaren Bedeutungsebene nie ganz aufgegelrd. Auf der inhaltlichen Ebene
besteht diese aus der Betonung menschlicher Erfgaruund der Beschaftigung mit
konkreten, dem Lese- und Filmpublikum bekannten nfére des 9/11-Diskurses

(Terrorismus, Fundamentalismus, Identitéaten, Zasureaumata, Wirklichkeiten).
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DarUber hinaus ist in den Texten die VergangenBegenwart-Beziehung der
Figuren immer von materiellen, kérperlichen und #omalen Spuren bestimmt. In Roths
Roman tragen die Figuren offensichtliche korpediecimd seelische Narben davon: Alvin
hat nach der Amputation seines Beines eine Prothegk Seldon wird nach den
Erlebnissen in Ohio selbst zu einem seelischermptuRoth 362). In Chabons Roman
sind die geographischen, klimatischen und leberiBgledn Gegensatze zwischen dem
Heiligen Land und dem Distrikt Sitka so grol3, dsigsvon den Figuren kaum miteinander
in Einklang gebracht werden kdénnen. Die Hauptfigas Romans leidet aul3erdem stark
unter den Folgen seiner Vergangenheit, dem Selbdtndes Vaters, dem Tod der
Schwester, der Abtreibung seines Kindes und denntmeg von seiner Frau. Auch in
Tarantinos Film werden die Figuren von den Gesciseen der Vergangenheit
heimgesucht. Hier wandeln sich die gemachten Eifegen jedoch zu exzessiver Gewalt
und korperlicher Verstimmelung. Die Betonung mehslclr Realitdten in allen drei
Texten deutet an, dass sie ein fester Kern indelidu Existenz und zugleich kultureller
Reprasentation ist.

Auf der Gattungsebene zeigt sich diese BindungRaalitat in dem immer implizit
vorhandenen Wissen der Leser und Zuschauer, dass gnit einer Alternative zu ihrer
eigenen Welt zu tun haben. Denn im Gegensatz ayi€/Dystopie bzw. Science-Fiction,
die in der Regel keinen Anspruch auf mogliche Veklhung in der Gegenwart in sich
tragen, signalisieren — man konnte beinahe sagebrmren — kontrafaktische Texte ihre
eigene Fiktionalitat, ihr Anderssein von der R&aliDoch gerade in diesem Anderssein ist
die Norm, also das dem Publikum Bekannte, immeos@nthalten, selbst wenn sich der
Text inhaltlich von der Norm distanziert. Mit deraM des kontrafaktischen Genres kann
mehr als in vielen anderen Textformen fiktional esxmentiert werden, aber immer
innerhalb festgelegter, dem Publikum bekannterditscher bzw. filmischer Grenzen.
Postmoderne Beliebigkeit hat in dieser Strukturigyétatz.

Etablierte Autoren wie Roth, Chabon und Tarantirebdn diese Qualitat von
alternate histonyfuir sich erkannt, das Genre adaptiert und miteHiés 9/11-Diskurses fur
ihre Zwecke transformiert. Denn das kontrafaktisdr@rmat gibt der Darstellung
chaotischer geschichtlicher Prozesse, die in diien untersuchten Texten zu finden ist
und die Uber die Verarbeitung des 9/11-Diskurseslewdlicht wird, einen &ul3eren
Rahmen und unterwirft damit das inhaltliche Chaasere formalen Ordnung. Der

modernistischen Sehnsucht nach Ordnung und vergangeZeiten und der
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postmodernistischen Akzeptanz von Unordnung undo€hstellenThe Plot Against
Americg The Yiddish Policemen’s Uniomnd Inglourious BasterdsDarstellungen
entgegen, die beides miteinander vereinen. Dartaesesie sich als post-9/11-Texte von
den klassischen 9/11-Romanen ab. Wahrend letzZbeream den konkreten Auswirkungen
der Terroranschlage vom 11. September 2001 inieressnd, versuchen erstere, den
zeitgenossischen Moment in einem grof3eren histeirsaind philosophischen, aber auch
kulturtheoretischen und literarisch-filmischen Ramzu betrachten.

Wie die vorliegende Studie gezeigt hat, nimmt 9 tlieser groReren Entwicklung
den Platz eines markanten geschichtlichen Ereiggiet, an dessen Auswirkungen sich
die Suche nach Darstellungsformen erforschen |&8stvorliegende Arbeit bietet damit
eine mogliche Antwort auf das von Birgit Dawes diastizierte strukturelle und ethische
Dilemma, das die Terroranschlage und ihre Folgdgeavorfen haben: ,How could these
signifiers, which had been hijacked first by Islamperpetrators, and later by the
conservative discourses of patriotism, retaliataovd war, be translated into aesthetic
formats without merely repeating the choreographtewor?” (Ground Zero Fictior96).
Auch wenn die hier untersuchten Texte nicht direki den Anschlagen handeln, so geben
sie doch Aufschluss darlber, wie dem von Daweshoeti=nen Dilemma (bestehend aus
der kunstlerischen Représentation von Terror urdd-®iskurs und der Gefahr einer
einfachen Nachahmung ihrer Inhalte und Struktueer@erhalb der 9/11-Fiktion entgegnet
werden kann. Mit Hilfe deslternate historyGenres konnen sich die Texte von den
Ereignissen des 11. September 2001 entfernen wachibhese- und Zuschauerpublikum
Alternativen zu einer politischen und historisch&ealitat bieten, die nach den
Terroranschlagen vom 11. September 2001 in vielefilesicht zweidimensional schien.
The Plot Against Ameri¢a’he Yiddish Policemen’s Uniamd Inglourious Basterdsun
dies, wie oben dargestellt, auf unterschiedlichas@/eAllen gemein ist jedoch, dass sie,
indem sie die Vielféaltigkeit des Genres fur 9/1ka&fische Erfahrungen nutzen, auch die
Wirkmacht kontrafaktischer Texte erweitern.

Was Ramén Saldivar fur die ,postrace fiction" festigllt hat, kann in ahnlicher
Weise auch fur ,Mainstreamhiernate historiesgelten: ,[T]he representation of the Real
and its constitutively associated states of fantesyes with a specific set of formal
requirements, introducing amalgamations of noveligirm and generic styles that by
virtue of their surface complexities inaugurate eavrstage in the history of the novel*

(594). Damit sind die hier analysiertafternate historiesnicht nur Teil einer groReren
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Stromung von Texten, die allesamt auf der Suché aagemessenen Darstellungsformen
aktueller gesellschaftlicher, politischer und kedlier Erfahrungen sind; sie nutzen
auBerdem eine neue Mischung aus inhaltlichen undktstellen Strategien, um das
Verhéltnis zwischen Vergangenheit und Gegenwarsciiehte und Individuum und Fakt
und Fiktion vor dem Hintergrund des 9/11-Diskursesrforschen. Damit bieten sie keine
radikal neuen Formen und kdnnen kaum als Bewei®ifig kulturelle Zasur dienen; sie
zeigen aber doch, dass es zu Transformationen hturé&llen Geflige gekommen ist. Mit
ihrer Verbindung von kontrafaktischen und nicht-kafaktischen Darstellungsformen
helfen sie dabei, Zeit/Geschichte — zeitgendssiseitke historische Erfahrungen in ihrer

zeitlichen Dimension — neu zu begreifen.
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