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1. Zur Einleitung

Das Leben und Werk Witold Gombrowiczs
Ein dem Tagebuch des polnischen Prosaisten, Dramatikers und Feuilletonisten

Witold Gombrowicz entnommenes Postulat einer Gottlichkeit, die aus den
Menschen selbst entstehe und nicht vom Himmel herniedersteige,' konnte als
Motto jedem seiner Werke vorstehen. Seine feste Uberzeugung lautet:

Die letzte Instanz fiir den Menschen ist der Mensch. (TB, 156)

Gombrowicz, am 4. August 1904 als Sohn eines Grundbesitzers aus
landadeliger Familie in Matoszyce (Landkreis Sandomierz, Polen) geboren,
opponiert, obgleich streng im katholischen Glauben erzogen, schon als
Heranwachsender gegen die Uberlebtheit seines Standes, gegen dessen
herrschaftliche Manieren; wirft seiner Heimat Provinzialismus, Chauvinismus und
Snobismus vor; leugnet die Existenz Gottes. Genug, um sich bei seinen
Landsleuten unbeliebt zu machen und sich in Polen fiir Jahre seine
schriftstellerische Zukunft zu verbauen.

Sein erstes, auf dem Familienarchiv basierendes, nie verdffentlichtes Werk tragt
den hochtrabenden Titel [llustrissimae familiae Gombrovici (1920) und verrét
schon den ungestimen Charakter des Autors, seine leicht erregbare und
angriffslustige Natur.

Nach dem Abitur am katholischen Stanistaw Kostka-Gymnasium in Warschau
(1922) schreibt sich Gombrowicz an der juristischen Fakultit der Warschauer
Universitit ein. Im Jahre 1926 legt er das Examen ab und begibt sich auf Wunsch
seiner Eltern nach Paris an das Institut des Hautes Etudes Internationales. Dort
vernachlissigt er seine Studien und beginnt ein Bohémeleben zu fiihren, aus dem
zwei Erzdhlungen hervorgehen: Der Tdnzer des Rechtsanwalts Landt und
Memoiren des Stefan Czarniecki. Nach einem Jahr in Paris reist er in den Siiden
Frankreichs und in die Pyrenden; hélt sich in Le Boulou, Banyuls und Vernet-les-
Bains auf. Sechs Monate spéter kehrt er nach Warschau zuriick, wo er sich, um
weiterhin von seinem Vater finanziell unterstiitzt zu werden, als Gerichtsapplikant

auf den Beruf eines Rechtsanwalts  vorbereitet.  Wihrend  der

''W. Gombrowicz: Tagebuch 1953-1969 (Gesammelte Werke Bde. 6-8). Hrsg. R. Fieguth, F.
Arnold. Miinchen 1988, S. 474. Im folgenden, wenn nicht anders angegeben, werden
Gombrowiczs Texte mittels der im Anhang der Arbeit aufgezeichneten Abkiirzungen (S. 214)
nach der Hanser-Ausgabe markiert. Der Abkiirzung folgt jeweils die Seitenzahl.



Gerichtsverhandlungen, an denen er desinteressiert teilnimmt, entstehen weitere
Erzédhlungen: Ein Verbrechen mit Vorbedacht, Jungfriulichkeit, Das Gastmahl
bei der Grifin Torremal, Abenteuer, Auf der Kiichentreppe und Die
Begebenheiten auf der Brigg Banbury, die 1933 in einem Sammelband unter dem
Titel Memoiren aus der Zeit der Unreife im Verlag Roj in Warschau erscheinen.
Ein Jahr spédter schreibt Gombrowicz an seinem Stammtisch im Café Ziemianska
zwei Kurzgeschichten Philidor und Philimor (die spédter in den Roman
Ferdydurke eingehen) und beginnt mit dem Theaterstiick Yvonne, die
Burgunderprinzessin, das 1938 in der Zeitschrift Skamander abgedruckt, aber erst
1957 im Teatr Domu Wojska Polskiego in Warschau, unter der Regie von Halina
Mikotajska uraufgefiihrt wird. Yvonne ist die Geschichte eines Maddchens, das von
der Umwelt aufgrund seiner Unattraktivitit und bei Hofe unangebrachten
permantenten Schweigens umgebracht wird.

Im Oktober 1937 gibt der Verlag R6j Gombrowiczs Erstlingsroman Ferdydurke
heraus und verursacht damit einen Skandal im polnischen Literaturleben. Der
Roman erzéhlt die Geschichte des dreifligjahrigen J6zio, der vor Sehnsucht nach
der ldngst verlorenen Unreife die Verwandlung in einen sechszehnjéhrigen Jungen
erleben darf. Auf seinem wiederholten Entwicklungs- und Bildungsweg bekommt
er noch einmal die Chance, Tiefen und Hohen eines jugendlichen Alters zu
erfahren. Es stellt sich aber bald heraus, dass er als unreifer Mensch wieder
moglichst schnell zur Reife gelangen mdchte und sich somit in einen unlésbaren
Widerspruch verstrickt.

Der Abdruck des Romans Die Besessenen, der zwischen dem 4. Juni und dem
30. September 1939 wunter dem Pseudonym Zdzistaw Niewieski als
Fortsetzungsroman in der Warschauer Abendzeitung Roter Kurier und im
Morgen-Express von Kielce-Radom erscheint, wird durch den Kriegsausbruch am
1. September 1939 unterbrochen. Die Abschlusskapitel gelten im Krieg als
verschollen und werden erst 1986 wiederentdeckt, so dass der Roman zum ersten
Mal in der Originalsprache 1973 in der Pariser Kultura noch unvollendet
erscheint. Im Zentrum des Geschehens steht ein verwunschenes, wertvolle
Kunstschétze beherbergendes Schloss, in dem es spukt. Von der gespenstischen
Aura seines uralten Baus lassen sich alle beeinflussen, die nach seinen Schétzen

verlangen. Zwei Jugendliche, die weniger vom Schloss als von sich selber



besessen sind, decken viele geheimnisvolle Intrigen auf. Zum Schluss besiegen
sie die bosen Michte, und die Vernunft gewinnt die Oberhand iiber die
irrationalen Weltvorstellungen.

Gombrowicz befindet sich zur Zeit des Kriegsausbruchs in Buenos Aires, wohin
er von Gdynia aus am 1. August 1939 an der Jungfernfahrt des Passagierdampfers
Chrobry teilgenommen hat. Er entschlieBt sich dort zu bleiben und nicht mehr
nach Polen zuriickzukehren. Die Erfahrungen in der Fremde werden zum Thema
seines neuen Buches Trans-Atlantik, das er 1947 zu schreiben beginnt. Von den
argentinischen Schriftstellern Arturo Capdevilda und Manuel Galvez der
Zeitschrift Aqui Esta, El Hogar und der grofBten Tageszeitung von Buenos Aires
La Nacion empfohlen, verfasst Gombrowicz seine ersten Literaturkritiken auf
spanisch. 1943 nimmt er einen Posten als Archivar an der von Jesuiten
herausgegebenen Zeitschrift Solidaridad an und schreibt in Critério unter dem
Pseudonym Mariano Lenogiry. 1941 lernt er Cecilia Benedit de Debenedetti
kennen, eine Maizenin vor allem der musikalischen Avantgarde, die auf
Gombrowiczs Bitte eine Ubersetzung von Ferdydurke ins Spanische finanziert.
Die im Jahre 1947 in ihrem Verlag Argos erschienene spanische Ausgabe des
Romans, die Gombrowicz zusammen mit Freunden auf Sitzungen im Café Rex
unter dem Vorsitz Virgilio Piieras vorbereitet, findet keinen Widerhall.

Noch im gleichen Jahr nimmt Gombrowicz, um seinen Lebensunterhalt zu
bestreiten, den Posten eines Sekriters bei der Banco Polaco fiir siebeneinhalb
Jahre an. In dieser Zeit schreibt er die Erzdhlung Die Ratte und schliefit sein
zweites Theaterstiick Die Trauung ab, dessen spanische Ubersetzung 1948 auf
Kosten von Cecilia Debenedetti erscheint. Die Fotokopien der franzdsischen
Fassung schickt Gombrowicz an André Gide und Albert Camus, die sich fiir ihn
ohne Erfolg einzusetzen versprechen. Die Trauung betrachtet Gombrowicz als
sein bedeutendstes Werk, das er an der Grenze zum Traum ansiedelt, wo die
Sehnsiichte der Menschen nach der besseren Zukunft angesichts der jiingsten
Kriegserfahrung ausgesprochen und ausgelebt werden. In dem Drama vermag der
Autor seine Philosophie des unausweichlichen Zwischenmenschlichen am
deutlichsten zu schildern.

1951 nimmt Gombrowicz Verbindung mit der von Jerzy Giedroy¢

herausgegebenen polnischen Emigrantenzeitschrift Kultura auf, die im Verlag



Instytut Literacki im Maisons-Laffitte bei Paris erscheinend, in den Ausgaben Nr.
5 und 6 Ausziige aus Trans-Atlantik druckt. Von 1957 bis zum Tod des
Schriftstellers erscheint hier auch das Tagebuch in Fortsetzungen. 1953 werden
Trans-Atlantik und Die Trauung im Instytut Literacki in einem Band
verdffentlicht, Trans-Atlantik wird mit einem Vorwort des polnischen
Schriftstellers Jozef Wittlin versehen, dessen Autoritit den Roman vor
Missverstdandnissen, wie sie der Vorabdruck provoziert hatte, schiitzen soll.

Im Jahre 1956 entwirft Gombrowicz den Roman Pornographie, der schon im
Februar 1957 in endgiiltiger Fassung vorliegt, und 1960 im Instytut Literacki
erscheint.” Er thematisiert hier das Begehren zweier alterer Herren nach den
Gentissen des Jugendalters. Durch den Versuch, zwei Jugendliche zueinander in
Liebe entflammen zu lassen, wollen sie noch einmal den Zauber der Jugend aus
ndchster Nihe erleben. Weil die jungen Menschen sich gegen den Versuch
strduben, gehen die Herren mit leeren Hianden enttduscht davon.

Zwischen 1959 und 1961 schreibt Gombrowicz fiir das Radio Freies Europa in
Miinchen eine Reihe von Beitrégen, die honoriert, aber vermutlich nie gesendet
werden. Die bei der Rundfunkanstalt aufgefundenen, nicht als Buch konzipierten
Manuskripte: die Polnischen Erinnerungen und die Argentinischen Streifziige
werden im Jahre 1977 vom Instytut Literacki herausgebracht.

Im September 1960 beginnt der Verleger Giinther Neske in Pfullingen, angeregt
von dem heute in Deutschland lebenden polnischen Kritiker Andrzej Wirth, mit
Ferdydurke Gombrowiczs Werke auf deutsch zu verdffentlichen. 1961, als
Gombrowicz zum ersten Mal einen Literaturpreis, den Kultura-Preis, in Paris
erhilt, erscheint sein Erstlingsroman bei MacGibbon & Kee in London, bei
Harcourt Brace in New York und bei Einaudi in Turin, ein Jahr spiter bei
Moussault in Amsterdam.

Im April 1963, kurz vor der Abreise nach Piriapolis erreicht Gombrowicz ein
Telegramm der Ford Foundation, die ihn (auf Betreiben des getreuen Freundes
Konstanty Jelenski) zu einem einjdhrigen Aufenthalt in Berlin einlddt. Auf der

Reise nach Berlin macht er eine Zwischenstation in Paris. Dort trifft er den jungen

? Inzwischen werden infolge der Zensurentschirfung wihrend der Tauwetterperiode die
Werke von Gombrowicz — bis auf sein Tagebuch — in Polen verdffentlicht, um im Mai 1958
wieder vom Biichermarkt entfernt zu werden. Erst nach dem Sturz des kommunistischen



argentinischen Regisseur Jorge Lavelli, der mit seiner Truppe eine Auffithrung
der Trauung vorbereitet, die im Juni den Prix des Jeunes Compagnies erhdlt und
ab dem 7. Januar 1964 vom Theater Récamier in Paris gespielt wird.

Nun arbeitet Gombrowicz mit Unterbrechungen an dem Roman Kosmos, den er
am 9. Dezember 1964 beendet und als Manuskript an die Kultura in Paris schickt.
Im Instytut Literacki erscheint der Roman 1965. Wie in Pornographie so mochten
auch hier zwei éltere Herren ihre Umwelt manipulieren. Mittels erfundener
Indizien konstruieren sie eine Wirklichkeit, die — jeglicher logischer
Zusammenhédnge entbehrend — das ruhige Dorfleben ins Chaos stiirzt.

Nach dem einjdhrigen Aufenthalt in West-Deutschland reist Gombrowicz nach
Frankreich und hilt sich auf Veranlassung von Jelenski und Maurice Nadeau ab
dem 28. Mai fiir mehr als drei Monate im ,,Cercle culturel de Royaumont* bei
Paris auf. Von der schriftstellerischen Arbeit wird er durch ein Asthmaleiden,
nervése Depressionen und eine Gastritis abgehalten. Zu dieser Zeit lernt er die
frankokanadische Studentin Rita Labrosse kennen und fliegt mit ihr am 18.
September nach Nizza. Sie bleiben bis zum 25. Oktober in La Messugiére bei
Cabris, wo er sich mit der Bildhauerin Regine Petit und mit Serge und Bella
Brodzki anfreudet. Am 25. Oktober 1964 mietet er eine Wohnung in Vence, in der
er mit Rita, die er am 28. November 1968 heiratet, bis zum 28. Mirz 1969 bleiben
wird.

Sein Drama Yvonne, die Burgunderprinzessin feiert inzwischen Erfolge
weltweit. Im Juli/August 1965 wird es von der Truppe Théatre des Bourgogne in
der Regie von Jorge Lavelli in Beaune aufgefiihrt. Die Inszenierung geht weiter
zum Festival de Chalon-sur-Sadne, ans Théatre de France a 1’Odéon in Paris und
im Oktober nach Venedig; im Koniglichen Theater von Stockholm wird es,
dhnlich wie ein Jahr spiter Die Trauung, von Alf Sjoberg inszeniert.

Am 2. September 1966 beendet Gombrowicz die langjéhrige Arbeit an dem
Theaterstiick Operette, dessen Urauffiihrung im November 1969 unter der Regie
von Antonio Calenda im Teatro Stabile Aquila (Italien) stattfindet. Die im Drama
gefeierte Jugend, verkorpert in der Gestalt Albertynkas, soll sich {iber alle
Ideologien des 20. Jahrhunderts in der Siegerpose erheben.

Regimes werden sie sdmtlich erscheinen diirfen. Auch das Tagebuch erscheint ungekiirzt in
der Originalfassung, welche sich Gombrowicz vergeblich Ende der 50er Jahre gewiinscht hat.



Noch 1966 beschlieft der Verleger Pierre Belfond, angeregt von Christian
Bourgois, in seiner erfolgreichen Buchreihe Entretiens avec... ein Gombrowicz-
Interview zu verdffentlichen, und beauftragt damit den franzdsischen
Schriftsteller und Verleger Dominique de Roux. Im Laufe 1968 kommen somit in
Vence Gesprdche zustande, die zuerst auf franzosisch bei Belfond, dann ein Jahr
spéter auf polnisch im Instytut Literacki in Paris erscheinen.

Kurz darauf stirbt Witold Gombrowicz in der Nacht des 24. Juli 1969 an

Atemnot.

Witold  Gombrowiczs  Philosophie vor dem  Hintergrund der
Fremderfahrungslehre:

Verstricktheit des Menschen im Menschen und die Gombrowiczsche
Befangenheit in dem ,,Anderen*.

Dem  umfangreichen literarischen = Werk  Gombrowiczs liegt ein

anthropologischer Gedanke zugrunde, der in der Tradition der groflen
Fremderfahrungslehren zu betrachten ist. Thn zu erldutern, ist es notwenig, wenn
man zu dem Kern des Werks vordringen mochte.

Der Autor schildert in seinen Schriften Menschen in unterbrochener Bewegung.
Diese tragt dazu bei, dass sie untereinander unzdhlige Kombinationen eingehen.
Sie verbleiben dabei nie in einer zufillig festgelegten Konstellation, sie werden
sich stets umgruppieren und umformen. Es wird somit in seltsamen Konvulsionen
und ,,wildester Ziigellosigkeit“ (TB, 380) eine Realitdt im Werden geschaffen.
Weil sie keine bestimmte und bestindige Hierarchie vertrdagt (F, 12), wird der
Lebenslauf der Gombrowiczschen Menschen oft seine Bahn wechseln; sie selbst
werden sich langfristig auf keinen Wohnort wie auf keinen sozialen Status
festlegen wollen.” Die Richtung ihrer Existenz ist von daher nicht vorauszusehen,
thre Wege sind unbekannt, die Lebensperspektiven rétselhaft und offen.

Der (..) Mensch ist wie ein Stiickchen Holz auf einem

sturmzerwiihlten Meer, steigt empor, sinkt, taucht in Wirbel unter,

3 Thre ewige Unbestindigkeit, bedingt durch die flieBende Fortbewegung der
AuBenwirklichkeit, impliziert ein dynamisches Verstdndnis vom Menschen, welches erlaubt,
Gombrowicz in Beziehung zur Lebensphilosophie zu setzen. Besonders die von Bergson
vertretene Auffassung vom menschlichen Dasein, das darin besteht, ,,sich zu wandeln (...),
um sich unendlich zu erschaffen®, liegt Gombrowicz nahe. Wiahrend aber Bergsons
Vorstellungen einen optimistischen Ton haben, kreiert Gombrowicz ein eher pessimistisches
Bild. Vgl. H. Bergson: Schopferische Entwicklung. Jena 1912, S. 14.



schwimmt sanft an leuchtenden Wogenhdngen hinab, es verschlingen
ihn schwindelhafte Reime und Rhythmen, unerwartete Perspektiven,
(...) und er weifs manchmal buchstdblich nicht, ‘wie ihm geschieht’.
(G, 59)

Ungeachtet der unergriindlichen und oft unsteuerbaren Lebensfiihrung,’
bekommt der Gombrowiczsche Mensch die Chance, sich selber zu entwerfen und
sein Schicksal mitzubestimmen. Der Weg zur vollendeten, abgerundeten Gestalt
ist aber miihselig und lang. Erst nach unzdhligen Deutungsversuchen seiner selbst
schimmert die Hoffnung, am Ziel, d.h. an der eigenen Definition angekommen zu
sein.”

Bei Gombrowicz begegnet man nie einem einsamen Menschen, denn seinen
Weg durchkreuzt in Eile immer wieder ein Anderer, an den er sich aus einem
inneren Bedlirfnis heraus bindet. Auch wenn es dem Betroffenen gelingt, diesem
auszuweichen und den wider Willen geschlossenen Bund aufzul6sen, wird er bald
in die Arme eines Anderen fallen (F, 320).

Hier ist der Mensch mit dem Menschen verbunden,; hier strebt der
Mensch zum Menschen.®

Wiéhnt der Mensch sich allein, so wird er schleunigst eines Besseren belehrt.

Ich bin im Fangnetz von Blicken, (deklamiert Henrik), im
Gesichtsfeld, und alles, was ich sehe, schaut mich an,

Obwohl ich allein bin,

Allein

In dieser Stille... (T, 174)

Ein isoliertes Dasein ist somit unmoglich. Dariiber informiert Gombrowicz ohne
Umschweife schon in Ferdydurke, indem er dem Protagonisten Jozio auf den
ersten Seiten des Romans einen Doppelgidnger zur Seite stellt, der — wie Maria

Maskata zu Recht bemerkt — ein Sinnbild des beriihmt beriichtigten Anderen

* Die Unergriindlichkeit des Menschen als das verbindliche Prinzip seines Lebens und seines
Lebensverstindnisses betont mit gleicher Uberzeugung der Soziologe Helmuth Plessner. H.
Plessner: Macht und menschliche Natur (Gesammelte Schriften 5). Hrsg. G. Dux. Frankfurt a.
Main 1981, S. 161.

> Vgl. J.-P. Sartre: Der Existenzialismus ist ein Humanismus (Gesammelte Werke.
Philosophische Schriften 1. Essays). Hrsg. V. von Wroblewsky. Reinbek bei Hamburg 1994,
S. 120.

% W. Gombrowicz: Vorwort zu den ersten in Kultura abgedruckten Ausziigen aus dem Roman
(1951). In: TA, S. 174.



darstelle.” Der Roman bildet somit den Auftakt zur Auseinandersetzung mit der
Gombrowiczschen Anthropologie, deren Ansétze in dem Erzdhlband Memoiren
aus der Zeit der Unreife erkennbar sind.

Hier wie dort geht ein Ich mit einem Du, einem Anderen eine unzertrennliche
Beziehung ein, die das Alleinsein nicht kennt oder, mit Heidegger gesprochen,
dieses lediglich als einen ,,defizienten Modus des Mitseins*® betrachtet. Denn die
Welt des Daseins ldsst sich bei Gombrowicz, um Heidegger weiter zu folgen,
grundsitzlich als Mitwelt bestimmen.” Sie lduft immer auf eine Gemeinschaft
hinaus, in der das menschliche Wesen enthalten ist.!”

Weil es Gombrowicz auf dieses menschliche Wesen ankommt, versucht er im
Anschluss an Heidegger und Sartre unermiidlich iiber das Cartesische Denken
hinauszugehen, welches nur ein welt- und bezugsloses Subjekt kennt. Auch
dhnlich wie Heidegger mit seiner Mitseinsanalyse setzt er sich von Husserls
Intersubjektivititstheorie ab, die ein isoliertes Ich ohne die Anderen zur Welt
bringt und erst durch die Erweiterung der Egologie mittels der ‘Epoché’ zu der
Ichvielheit gelangt. Dartiber hinaus will Gombrowicz deutlich in seinen Werken
Zeugnis dafiir ablegen, dass der Mensch sich nicht zu einer unbestimmten Zeit mit
einem Anderen verbindet, sondern, dass er ein schon urspriinglich gegebenes
Gemeinschaftswesen ist. In dieser Hinsicht riickt er unausweichlich in die Ndhe
der anthropologischen Uberlegungen Erich Fromms.''

Ein urspriinglich vergesellschaftetes Individuum legt wiederum den Gedanken
an seine Herkunft aus der Sphére des ,,Zwischenmenschlichen* nahe; es setzt sie
gewissermallen voraus. Diese Tlbersteige das FEinzelbewusstsein und, so
Gombrowicz, werde zu etwas Ubergeordnetem, der einzig uns zuginglichen

Gottheit. (TB, 324)

" M. Maskata: Einige Aspekte der Anthropologie Gombrowiczs. In: Die Welt der Slaven, Bd.
47 (2002), S. 321.

8 M. Heidegger: Sein und Zeit. Tiibingen 1972, S. 120.

’Ebd. S. 118.

10 L. Feuerbach: Grundsitze der Philosophie der Zukunft. Frankfurt a. Main 1967, § 59.
Feuerbach thematisiert zum ersten Mal in der Philosophie die Du-Wirklichkeit, wobei die
historischen Wurzeln der Philosophie des Anderen iiber Hegel und Fichte bis zur Sprachlehre
und zum Sprachdenken W. v. Humboldts und J. Grimms ins 18. Jahrhundert zuriickreichen.
""E. Fromm: Die Natur des Menschen und sein Charakter. In: ders.: Psychoanalyse und
Ethik. Ziirich 1954, S. 58.



Martin Buber, bei dem Gombrowicz die Grundziige seiner Philosophie bestitigt
ﬁndet,12 bedient sich des analogen Begriffs der ,,Sphire des Zwischen®, von der
alles Dasein seinen Ursprung nimmt.

Sie ist die Urkategorie der menschlichen Wirklichkeit."

Hier, genauer in der zentral gelegenen ,,Zwischenmenschlichen Kirche®, wo
,,der menschliche Geist den zwischenmenschlichen Geist Verehrt“,14 stoB3t der
Neuankommling auf den dort ansdssigen Anderen, der schon immer da war und
da sein wird und gar fiir eine faktische und kontingente Notwendigkeit gehalten
wird.

Als erstes wird er vom Anderen erblickt,15 und durch dieses Erblickt-Werden
wird er sich seiner eigenen Gegenwart bewusst. Das heif}t, er wird seiner selbst
erst gewahr, nachdem der Andere ihn schon wahrgenommen hat. Daraus resultiert

wiederum die Tatsache, dass das ,,Vom-anderen-gesehen-Werden* urspriinglicher

ist, und dass das Sein des Anderen konsequenterweise dem des Ich immer

12 Zwischen beiden besteht ein Briefkontakt, den Gombrowicz am 3. Mai 1951 eingeleitet
hat, um Buber die Bewunderung iiber sein Werk Das Problem des Menschen auszusprechen.
In der Hoffnung, Bubers Gunst zu erwerben, sendet er ihm das Manuskript seines Dramas Die
Trauung zu, das nach seiner Uberzeugung die Bubersche Dialogphilosophie widerspiegle.
Gombrowicz deutet es als einen reinen Zufall, da er die Bekanntschaft mit Bubers Werk erst
nach der Vollendung seines Dramas geschlossen hat. Uber die in seinen Augen vorhandenen
Parallelen (eine ,,gewisse Ubereinstimmung zwischen unserer Sicht des Menschen®, Brief
vom 28. Dez. 1954) berichtet er duBerst aufgebracht dem Philosophen, der sein Entziicken
nicht teilen kann. Buber nimmt deswegen in seinen Briefen eine eher reservierte Haltung ein.
Er macht ihm das ,halsbrecherische Experimentieren zum Vorwurf, und die im Drama
vorgefundene Traumkomponente lehnt er mit Unbehagen ab (Brief vom 9. Juli 1951). Auf die
Bitte Gombrowiczs, seine Biicher unter angesehenen Literaten zu propagieren, antwortet er
mit einer kurzen, scherzhaft angelegten Empfehlung ohne Empfanger, die Gombrowicz nach
Bedarf verwenden solle. Die erlittene Enttduschung hat an Gombrowiczs Uberzeugung, dass
sie beide der Sphére des ,,Zwischen* dienen wiirden, nichts gedndert. Wahrend er selber sie
mit der ,,Ungebéndigkeit des Kiinstlers* angehe, habe sich Buber — wie er behauptet — der
,Ernsthaftigkeit eines Philosophen zu bedienen (Brief vom 25. Juli 1951). W. Gombrowicz:
Briefe an Martin Buber. In: Akzente, Jg. 43, 1996, H. 3, S. 151-158; auch in: Dialog 1985,
Nr. 7, S. 108-112.

13 M. Buber: Das Problem des Menschen. Heidelberg 1954, S. 166.

4 W. Gombrowicz: Vorwort zu den ersten in Kultura abgedruckten Ausziigen aus dem
Roman (1951). In: TA, S. 174.

15 Schultze und Conrad erwihnen neben dem Blick, der als erster zwischen den Individuen
ausgetauscht wird, auch andere Wahrnehmungsstrategien wie das gegenseitige Lauschen oder
Antasten, die ebenso gut eine Begegnung bei Gombrowicz initiieren kdnnen. Darin liegt ihrer
Ansicht nach der Unterschied Gombrowiczs zu Sartre, der sich ausschliefSlich auf den
Blickkontakt fixiert. J. Conrad, B. Schultze: Metatheater bei Gombrowicz. In: Forum
Modernes Theater, Bd. 14 (1999), H. 1, S. 36-39.
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Vorausgeht.16 Hat das Ich ihn, den zum Gott Erkorenen erblickt, ist es ihm ab
sofort auf eine unwiderrufliche Weise ausgeliefert, ist ,,auf seinen Blick
ausgelegt” (TB, 380).

Bei der Begegnung, die plotzlich und unverhofft eintritt, geschieht etwas
Seltsames. Der ganze Raum, den das Ich bewohnt, entgleitet ihm und ordnet sich
um den Anderen herum an. Das Ich erfahrt somit die Dezentrierung seiner
eigenen Welt, zu der sich das Gefiihl des AuBersichseins inmitten der Welt des
Anderen gesellt. Es kann den Anderen nicht wie ein gewohnliches Objekt
erfassen, denn dieser schafft es, das Ich in seine Einflusssphére mit einzubeziehen
und es zu einem Gegenstand von Urteilen zu machen. Mit dieser Position wird
sich das Ich erst mittels des Schamgefiihls identifizieren, welches das Erscheinen
des Anderen in ihm entstehen ldsst. Erst der Andere als ein Subjekt-Anderer wird
dem Ich seine Gegenstdndlichkeit bewusst machen; eine Gegenstandlichkeit, in
der es sich wiedererkennt und die es wird.

Die Scham enthiillt mir, daf$ ich dieses Sein bin."’

Erst dieses Objekt-Sein ermdglicht dem Ich die Selbsterkenntnis. Selbstdeutung
und Selbsterfahrung, schreibt Plessner, wiirden nur liber andere und anders gehen
und der Weg nach Innen bediirfe des AuBenhalts.'® Durch diesen Blick von auBen,
in dem es sich spiegeln kann (das Aufere ist ein Spiegel, in dem sich das Innere
betrachtet B, 182), kommt das Ich zu sich selber und erfahrt diesen wortwortlich
am eigenen Leib. Zuta, die in J6zios Wahrnehmungsfeld tritt, fingt seinen Blick
auf thren durchtrainierten Waden auf, die dem Jungen als reine Verkorperung der
Modernitét erscheinen (F, 143). Von nun an betrachtet sich das Médchen mit
besonderem Nachdruck als die Fortschrittliche der Zwischenkriegszeit. Jozio
selber schrumpft in Gegenwart von Pimko zusammen. Gombrowicz beschreibt
genau, wie dessen Kdorper in die Einzelteile zerfillt, die einander bedrdngen und
aufgrund der angenommenen KnabengroBe verspotten (F, 8). Dank der

Zufliisterungen des Anderen, der die ,,Verniedlichungsstrategie* verfolgt, darf

' Vgl. J.-P. Sartre: Das Sein und das Nichts. Versuch einer phinomenologischen Ontologie
(Philosophische Schriften I). Hrsg. V. von Wroblewsky. Reinbek bei Hamburg 1994, S. 467-
468.

17J.-P. Sartre, (Anm. 16), S. 473.

'8 H. Plessner: Die Frage nach der Conditio humana. Baden-Baden 1976, S. 62.
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 Den Status eines

Jozio die ertrdumte Kindheit noch einmal durchleben.
angehenden Schriftstellers tauscht er sehr gerne gegen den eines Schiilers.

Der Mensch springt zum Schrecken Gombrowiczs uniiberlegt und allzu eilfertig
von einer sozialen Rolle in die andere {iber. Er kann sogar mehrere gleichzeitig
spielen und somit beweisen, dass er mehr als eine Person in sich vereinigt. Wenn
er sich doch fiir eine bestimmte entscheidet, trifft er zugleich die Wahl in seiner
Existenzfrage. Mit Sartre zu sprechen: ,er ist nicht, er wihlt sich“.”® Er wihlt
sich, erginzt Gombrowicz, wihrend er sich fiir eine Rolle ausspricht und sie in
dem offentlichen Sektor solange spielt, bis er sich in eine andere gestiirzt hat.
Nachdem Jozio die Schiiler-Rolle gespielt hat, muss er sich erwachsen und
fortschrittlich geben, zum Schluss tauscht er die Rolle eines Grundbesitzersohnes
mit der eines Liebhabers.

Lapinski schreibt, dass Gombrowiczs Romanfiguren sich ihre Rollen dermal3en
aneignen (,,one wchodza im w krew®), dass sie ihnen in Fleisch und Blut
iibergehen und dadurch sie selbst werden.”' Ein Rollenwechsel erfolgt meistens
iiberraschend, wird durch ein Wort, eine Geste oder eine Assoziation ausgeldst
und entbehrt dabei jeder psychologischen Motivierung. Der Vater im
Bettlergewand wird in der Trauung zum Konig erkoren, weil sein Sohn Henrik
vor ihm eine Verbeugung macht. Mania wird als Reaktion auf das in ihrer
Wohnumgebung gefallene Wort ,,Schwein* von einem braven Stubenmédchen zu
einer Hure.

Gombrowicz ist der Meinung, dass der Mensch bzw. sein Ich der ihm von auflen
(vom Anderen) aufgelegten Zwangsidentitdt, gebunden an eine bestimmte Rolle,
keineswegs ausweichen konne (F, 320). Dagegen behauptet Sartre, dass deren
Ubernahme freiwillig sei, weil der Mensch iiber eine unumschriinkte Freiheit

Verﬁ'ige.22 »Die einzigen Grenzen, auf die (seine) Freiheit jeden Augenblick stoft,

1 Seine Selbsterkenntnis wird aber mit der Angst gepaart, mit der Angst vor dem Nicht-Sein,
das er mit dem AuBlen, mit dem Anderen verbindet. Ich lag im triiben Lichte da, und mein
Korper fiirchtete sich umertrdglich, bedringte mit seiner Angst meinen Geist, der Geist
bedringte den Kéorper (...). Es war die Angst vor dem Nichtvorhandensein, die Furcht vor
dem Nichtsein, die Unruhe des Nichtlebens, die Befiirchtung der Unwirklichkeit (...), das
Entsetzen vor der Vergewaltigung, die ich in mir hatte, und vor der, die von auf3en drohte. (F,
7) Jozios Reaktion wird verstdndlich in Anbetracht der Sartreschen These der Negation als
des ontologischen Bezugs des Ich zum Anderen. J.-P. Sartre, (Anm. 16), S. 420.

20 J-P. Sartre, (Anm. 5), S. 121.

2z, Lapinski: ,,Slub w kosciele ludzkim®. In: Tworczo$é 1966, Nr. 9, S. 95.

22 J.-P. Sartre, (Anm. 5), S. 120-121, 125.
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sind diejenigen, die er sich selbst auferlegt.” Dem Gombrowiczschen Menschen

ist eine solche Freiheit nicht gegdnnt, weil der Andere sich stets auf sie
einschrankend auswirkt, so dass sie dem Ich nur fiir einen kurzen Augenblick,
beim Ubergang von einer fremden Einflusssphire in die andere zuteil wird. Sie
erweist sich wahrenddessen als eine durchaus negative Erfahrung. Der Zustand
der Freiheit fiihrt ndmlich das Erlebnis der Leere und der Nichtigkeit herbei.
Jozio, der sich aus den ihn erdriickenden Fesseln der Familie Jungmanns befreit
hat, resiimiert {iber seine neu gewonnene Freiheit:
Nein, verschwunden war alles, nichts mehr war da, kein Junger, kein
Alter, kein Moderner, kein Unmoderner, kein Schiiler, kein Junge,
kein Reifer, kein Unreifer — ich war unbestimmt, ich war niemand. (F,
218)
Unverziiglich sucht J6zio nach neuen Kontakten und fiihrt eine Begegnung mit
dem Landadel auf dem Hofe seines Onkels herbei.
Wiéhrend die zwischenmenschliche Begegnung bei Sartre und Buber das
Hauptmerkmal der Unmittelbarkeit trdgt, ist sie bei Gombrowicz an eine

24 25
“~" gebunden.

bestimmte unumgéngliche ,,Form
(...) das menschliche Wesen dufert sich nicht auf unmittelbare und
seiner Natur entsprechende Art, sondern stets in irgendeiner
bestimmten Form. (F, 97)

Eine dhnliche AuBerung findet sich bei Ernst Cassirer:

Der Mensch kann der Wirklichkeit nicht mehr unmittelbar
gegeniibertreten; er kann sie nicht mehr als direktes Gegeniiber
betrachten. Die physische Realitit scheint in dem Mafe

zuriickzutreten, wo die Symboltitigkeit des Menschen an Raum

gewinnt (...). So sehr hat er sich mit sprachlichen Formen,

2 J.-P. Sartre, (Anm. 16), S. 764.

24 Die Form stellt den zentralen Begriff in Gombrowiczs Leben und Schaffen dar. Es ist damit
all das gemeint, womit der Mensch nach AuBen hin erscheint: seine Art des Seins, des
Fiihlens, Denkens, Sprechens, Tuns, seine Kultur, seine Ideen, seine Ideologie, seine Parolen,
sein Glauben... (G, 32).

5 Fiir Feuerbach ist die bedeutsame Bindung durch Gefiihle und Sinnlichkeit vermittelt, bei
Husserl findet das transzendentale Ego das Alter-Ego in dem vermittelnden Schritt der
Konstitution der Weltlichkeit. J.-P. Sartre: (Anm. 16), S. 406; M. Buber: Ich und Du. In:
ders.: Das Dialogische Prinzip. Heidelberg 1984, S 15-16; L. Feuerbach, (Anm. 10), § 35; E.
Husserl: Cartesianische Meditationen. In: ders.: Cartesianische Meditationen und Pariser
Vortrdge. Den Haag 1973, S. 121-123.
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kiinstlerischen Bildern, mythischen Symbolen oder religiosen Mythen
umgeben, dafs er nichts sehen oder erkennen kann, ohne daf sich
dieses artifizielle Medium zwischen ihn und die Wirklichkeit schobe.*®

Der Mensch ist génzlich in der Gewalt der Form und muss sich streng an sie
halten, sonst wird der unentbehrliche, ihn schaffende zwischenmenschliche
Kontakt nicht zustande kommen, und das Ich konnte aufgrund der Missachtung
der Regeln aus der Gemeinschaft ausgeschlossen werden. Die Menschen, die die
allgemein obwaltende Form nicht achten, bezeichnet Goffman als die
HStigmatisierten®. Im Gegensatz zu den ,,Normalen“ entsprichen sie nicht den
ihnen entgegengebrachten Erwartungen.”” Als eine Stigmatisierte ist
Gombrowiczsche Burgunderprinzessin angelegt. Nur weil sie gegen die hofischen
Verhaltensregeln verstoft, wird sie skrupellos umgebracht. Jozio wird aufgrund
seiner Unfahigkeit, sich den auf ihn zustrémenden fremden Formen anzupassen,
in keiner Gesellschaftsschicht geduldet. Die Orte der Begegnung, die er
hinterldsst, sind gebrandmarkt von den Explosionsmixturen der miteinander
unvereinbaren Formen.

Wenn man aber davon ausgeht, dass die Begegnung vermittelt durch die
miteinander tbereinstimmenden Formen zustande kommt, wird sich der Mensch
nur im Angesicht des Anderen verwirklichen und sich mit all seinen
Eigenschaften wahrnehmen konnen. Im Drama Die Trauung ruft Henryk
verzweifelt nach ithm, der als einziger ihm die Grundlage seiner Existenz sichern
kann:

Gebt mir den Menschen! (...)

Dayf3 ich mit ihm tanze! Spiele! Kdmpfe,

Ihm etwas vormache! Mich bei ihm einschmeichle!

Ihn ficke, mich in ihn verliebe, auf ihm mich immer neu erschaffe ...
(T, 177)

Erst in der Gegenwart des Anderen werden dem Menschen bzw. seinem Ich die
eigenen Bediirfnisse bewusst. Dessen einwilligendem Nicken folgend, geht er

thnen nach und stillt sein Verlangen nach Leben und das unabhéngig von dessen

26 E. Cassirer: Ein Schliissel zum Wesen des Menschen: das Symbol. In: ders.: Versuch iiber
den Menschen: Einfiihrung in eine Philosophie der Kultur. Frankfurt a. Main 1990, S. 50.

*" E. Goffman: Stigma. Uber Techniken zur Bewiltigung beschadigter Identitit. Frankfurt a.
Main 1967, S. 13.
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Ausrichtung. Es mag auf die bosartige oder kidmpferische Tat genauso
hinauslaufen wie auf die gutwillige und friedfertige. Erscheint aber sein Leben
dem Anderen unpassend, dann wird er nicht mit einem eigenen reibungslosen
Lebensverlauf rechnen konnen. Im Kontakt mit Jo6zio (als dem Anderen) verliert
die duBerst fortschrittliche Familie Jungmanns die Kontrolle {iber ihre
Lebensfiihrung, nachdem dieser sie in ihrer Verlogenheit durchschaut hat. Denn
solange der Andere den Vorkehrungen des Ich verstimmt und missmutig zuschaut
und es darin nicht bestétigt, wird das Ich sein Leben als unerfiillt ansehen. Es ist
ndamlich Wunsch eines jeden Menschen, als das, was er ist oder was er werden
kann, von Anderen bestitigt zu werden.?®

Erst durch den Anderen erfahrt sein Dasein im besten Fall eine Verstirkung,
wird um das Vielfache potenziert. In diesem Sinne ist auch die Gombrowiczsche
Formel: Der vom Menschen potenzierte Mensch (TB, 37) zu verstehen. Die
anderen belegen die Aussage noch deutlicher:

Schwach ist der Mensch und beschrdnkt ... Gestdrkt werden kann der
Mensch nur, wenn ein anderer ihm Kraft verleiht. (TB, 243-244)

(...) eine Offenbarung: Ich bin grenzenlos geworden, unvorhersehbar
fiir mich selbst, in all meinen Moglichkeiten vervielfacht durch diese
fremde, frische und doch identische Kraft, die sich mir da néihert, so
als néiherte ich selbst mich mir von auflen. (TB, 36)

Er erfahrt aber durch den Anderen nicht nur eine wunderbare Vervollstindigung
und Potenzierung seiner Selbst. Es kann ihm genauso gut eine schmerzliche
Degradierung zustofen. Das Ich kann durch die unumgéngliche Gegenwart des
Anderen in seinem Dasein geschwicht, gar eliminiert werden. Davon zeugen
zahlreiche Mordszenarien bei Gombrowicz. Es huschen hier und da maskierte
Hinterménner, die blutriinstig nach jungen Opfern Ausschau halten. Wenn sie
diese gerade nicht téten wollen, greifen sie in ihr Dasein dermallen destruierend
ein, dass die Jungen in das unfrohe und marode Erwachsenenalter — so wie
Gombrowicz es sieht — geistig versetzt werden. Im Pornographie-Roman werden
Henia und Karol von ihren é&lteren Verehrern zu einem Mord an einem
Kriegsdeserteur angestiftet; in Kosmos manipulieren zwei Feriengiste den Alltag

der Einwohner ihres Urlaubsortes bis zu deren BloBstellung und treiben einen von

*% Siehe M. Buber: Urdistanz und Beziehung. Heidelberg 1951, S. 28.
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thnen in den Selbstmord. In der Erzdhlung Verbrechen mit Vorbedacht begeht
Antonio einen Mord an seinem zuvor schon eines natiirlichen Todes gestorbenen
Vater, weil einem zufidlligen Gast in Antonios Haus die dort herrschende
Trauerstimmung und der ,,Gestank der familidren Zéartlichkeit (B, 54) zuwider
wurden. Er ldsst sich durch den Fremden, der um jeden Preis den Frieden zu
Hause zerstoren wollte, zu dem absurden Mord an dem Leichnam seines Vaters
iiberreden und erwiirgt ihn posthum.

So gesehen, versteckt sich hinter jeder Tat eines Ich ein antreibendes Du.

Die Einflussnahme des Anderen reicht sogar soweit, dass das Ich hin und
wieder nicht umhinkann, als ihn gemdf dem Gesetz der Symmetrie nachzuahmen.
Jede Geste von ihm, jedes Wort wird notgedrungen von seinem Gegeniiber
wiederholt. Jozio beispielsweise entgegnet auf Zosias Liebkosungen mit den
exakt gleichen, obwohl er sich in Wirklichkeit von ihr am liebsten losreilen und
statt ihrer mit einem Bauernknecht Seite an Seite spazieren gehen wiirde.

(...) sie blickte mit strahlendem, hellem Blick auf mich, und ich mufite
auch sie so anblicken. (...) Und sie schmiegte sich an mich, und ich
mufite mich an sie schmiegen. (F, 315)

Auf dem Gutshof des Onkels Konstanty gehort das Ohrfeigen der Bediensteten
zu einem Ritual, das die sozialen Unterschiede zwischen den Herrschaften und
dem Gesinde unterstreichen soll. J6zio, der vorerst entsetzt darauf reagiert, ordnet
sich bald dem Ritual unter. Den jungen Herrn Zygmunt nachahmend, schlégt er,
selber staunend, einem Dienstboten ins Gesicht, um sich auf diese Weise
unbeabsichtigt mit seinem Vetter Zygmunt zu verbriddern.”” Aus einer Ich-Du-
Gemeinschaft entsteht somit eine ,,Wir-Gemeinschaft”. In dieser verschwimmen
die Konturen der Personlichkeiten der Mitglieder, die sich zu einem
interaktionellen ,,Wir®“ zusammenschliefen, welches von nun an die Kontrolle
iibernimmt.*

Mancherorts ist die Nachahmung noch nicht einmal erforderlich. Und das in

dem Fall, wenn die Akteure sich schon von vornherein einander dhneln und in der

2 (..) die Walek verpafte Maulschelle hat uns einander nahegebracht wie ein Gléischen
Schnaps (...) Ich (Jozio) erkannte meinen Vetter nicht wieder, der mich bisher eher mit
Reserve behandelt hatte; seine Apathie war verschwunden, seine Augen blitzten, der Schlag
in Waleks Schnauze gefiel ihm, und ich gefiel ihm auch. (F, 256) Ich gebe mehr oder weniger
das gleiche zur Antwort. Darauf er wieder das gleiche. Und auch ich das gleiche. (F, 257)

3% Vgl. M. Buber, (Anm. 13), S. 115-117.
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Wir-Gemeinschaft aufgehen. In einer Gruppe von mehreren Personen sind bei
Gombrowicz immer Menschen anzutreffen, die anhand der verbliffenden
Gemeinsamkeiten im dufleren und inneren Bild einander zugeordnet werden und,
ob sie dem zustimmen oder nicht, von dem Ich-Erzdhler als ein Paar angesehen
werden. In dem Roman Die Besessenen ist die Ahnlichkeit zwischen Maja und
Walczak in ihrem Verhalten frappierend. In der Pornographie werden die
Sechzehnjédhrigen, Skuziak und Karol, aufgrund ihrer ,,goldenen Wildheit* (P, 98)
in Verbindung gebracht,”’ aber auch die Erwachsenen, Friedrich und Amelia. Die
letzteren sind durch die Strenge der voneinander divergierenden religidsen
Weltanschauung aneinander gefesselt. Amelia, die Gldubige, besteht auf der
Anerkennung und Bestétigung ihrer Religiositidt durch den Atheisten Friedrich.
Nachdem sie das Bild ihrer eigenen Boshaftigkeit in seiner Seele erkannt hat,
fiihlt sie sich ihm seitdem unterlegen und richtet ihr ganzes Handeln und letzten
Endes auch ihr Sterben auf ihn aus.*® Zugleich versucht sie seiner Vorstellung von
thr Gentige zu tun und zeigt sich allmdhlich nach aulen von ihrer diabolischen
Seite her.

Denn der Mensch ist zutiefst abhdngig von seinem Abbild in der Seele

des anderen Menschen. (F, 12)

Gombrowicz will durch die Bekdmpfung der vermittelnden Form das
Abhingigkeitsverhéltnis zwischen den Menschen auflosen, oder es moglichst
einschranken, um somit einen Menschen in seiner natiirlichen, von aullen
unbeeinflussten Aura zu erschaffen. Er iiberlegt stindig, wie er den ,,stdhlernen
Panzer der Form* (F, 104) zersprengen konnte, und glaubt schlieBlich, die Losung
in der Verbannung des Menschen in die Sphére des Niederen zu finden. Diese ist
nicht mit der privaten Sphire des Menschen zu verwechseln, obwohl zugegeben
werden muss, dass sie beide nah beieinander liegen und sich gemeinsam gegen
die offentliche Sphdre exakt abgrenzen. Wihrend die Betétigung des Menschen
im gesellschaftlichen Leben — in der Anwendung der Begrifflichkeit der

Analytischen Psychologie von Gustav C. Jung — sich im kollektiven Bewusstsein

3U Ein wilder, raubtierhafter Blonder (Skuziak), barfiifig, vom Lande, doch Schénheit
atmend. (...) Was hatte dieser Korper hier zu bedeuten? Warum lag er da? So oder so ... das
war eine Wiederholung Karols. (P, 92)

32 Was sie auch wollte, hier war Friedrich und nicht Christus die letzte Instanz, wenn sie zu
Christus betete, so fiir Friedrich, und es half nichts, dass er auf die Knie fiel, er, nicht
Christus, wurde zum héchsten Richter und Gott, denn fiir ihn geschah dieses Streben. (P, 93)
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widerspiegelt, die im privaten Leben im personlichen Bewusstsein, ldsst sich das
menschliche Verhalten in der Gombrowiczschen Sphire des Niederen (das
Niedere wurde fiir immer zu meinem Ideal G, 13) auf die Inhalte des Unbewussten
der menschlichen Psyche verweisen. Wenn es diesem gelingt, zum Bewusstsein
vorzudringen, wird der Betroffene den Zuwachs an psychischer Energie verspiiren
und in seinem Leben Freude wiederfinden. Werden aber die unbewussten
triebhaften Krifte das Mal} iiberschreiten und die bewussten Krifte iibertonen,
dann wird der Mensch vernunftwidrig und gegen soziale Standards handeln, was
ithn im Endeffekt auBerhalb der Gesellschaft stellt und somit lebensuntauglich
macht. Philipp aus der Erzéhlung An der Kiichentreppe gerdt mit der realen
Wirklichkeit in Konflikt, weil er als ein gut positionierter Beamter den
Kiichenfrauen nachstellt. Von einer Putzfrau namens Czesia, von deren
Ungeschicktkeit und Plumpheit ist er dermallen fasziniert, dass er zuldsst, dass
diese seine eigene Frau aus ihrem Haus vertreibt. Die totale Unterwerfung unter
die Einfachheit des Gemiits und Léssigkeit des Korpers beraubt ihn des Sinnes fiir
die Realitédt. Das gleiche Schicksal trifft Henrik, den das auf seinen Kommilitonen
Wtadzio projizierte Begehren fiir die Hure Mania ins Verderben stiirzt. Yvonne
bezahlt ihre Freiziigigkeit bei Hofe gar mit dem Tod.

Gombrowicz nimmt die Opfer in Kauf. Er geht das Risiko des Scheiterns bei der
Umsetzung der unbewussten Inhalte ein, mit der Uberzeugung, nur durch die
Bewusstmachung der dunklen Sphire der menschlichen Natur gelange man an die
Wahrheit. Ahnliches behauptet Erich Fromm, wobei er aber in Opposition zu
Gombrowicz und Freud das Unbewusste {iber den mechanistisch-naturalistischen
Aspekt hinaus um einen spirituellen erweitert.

Das Unbewufste reprdsentiert den universalen Menschen, den ganzen
Menschen, der im Kosmos verwurzelt ist; es reprdsentiert die Pflanze
in ihm, das Tier in ihm, den Geist in ihm (...).”

An einer anderen Stelle wird Fromm diesbeziiglich deutlicher:

Alle Menschen sind ‘ldealisten’ und suchen etwas, das iiber die

Befriedigung des rein Korperlichen hinausgeht.**

3 E. Fromm: Die Re-Vision der psychoanalytischen Theorie. In: ders.: Schriften iiber
Sigmund Freud. Hrsg. R. Funk. Stuttgart 1989, S. 84.
** E. Fromm, (Anm. 11), S. 65.
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In dem Unbewussten schlummern seiner Ansicht nach nicht nur geheime
Wiinsche physiologischer Natur, sondern auch andere menschliche Bediirfnisse
wie das Spiel, die Kunst oder die Religion. Deren Art, solange sie von der
gesellschaftlichen Struktur und deren Gefiihls- und Denkmodellen nicht akzeptiert
wird, kann nicht zum Bewusstsein gelangen. Findet sie aber doch noch den
Zugang, so komme der Mensch mit seiner vollen Humanitét in Beriihrung und
beseitige dabei die Schranken, welche die Gesellschaft in jedem Menschen und
folglich auch zwischen jedem Menschen und seinen Mitmenschen errichte.”” Die
Gefahr der Verdringung der unbewussten Inhalte, die bekanntlich nach Freud
unausweichlich zu Stérungen der Personlichkeit fiihrt, wére somit gebannt.

Gombrowicz, als ob er dem Konzept der Tiefenpsychologie folgen wiirde,*
bringt die unbewussten, triebhaften Krifte in Trdumen oder in Phantasien seiner
Protagonisten zum Ausdruck. Er wihlt dafiir den Traum, weil es ithm, um den
Gedanken noch einmal aufzunehmen, auf die Wahrheit der menschlichen Natur
ankommt, die aus diesem zu holen ist. Sie, die Trdume, sind laut Jung ,reine
Natur und deshalb von unverfilschter, natiirlicher Wahrheit“.*” An einer anderen
Stelle schreibt der Psychologe im Einklang mit Gombrowicz:

Der Traum schildert die innere Situation des Trdumens, deren
Wahrheit und Wirklichkeit das Bewuftsein gar nicht oder nur
widerwillig anerkennt. Die Trdume geben uns Kunde von dem inneren
verborgenen Leben und enthiillen Personlichkeitskomponenten,

welche im Tagleben nur neurotische Symptome bedeuten.™®

* Ebd.

% Die Psychoanalyse wird in Polen in der Zwischenkriegszeit mit groBer Resonanz
aufgenommen und erst nach Jahren der Ignoranz durch das kommunistische Regime in dem
letzten Jahrzehnt weiter vorangetrieben. Die Grundziige der Freudschen Psychoanalyse waren
Gombrowicz durchaus bekannt. Die im Jahre 1935 in Polen erschienene Ubersetzung der
Einfiihrung in die Psychoanalyse hat Gombrowicz selber rezensiert. Seine Intention war, die
Schrift vor Schikanen der konservativen Literaten zu verteidigen und bei der Gelegenheit, die
Zeit einer ‘schwierigeren’, nur unter Einbeziehung des Hésslichen weiter bestehenden
Schonheit zu verkiinden. W. Gombrowicz: Nauka §ciga si¢ o prawdeg psychologiczna z
literatura. O brudach i urokach. In: Kurier Poranny 1935, Nr. 263; Nachdruck in: Dzieta Bd.
12. Hrsg. J. Blonski. Krakoéw 1995; deutsch: Uber Schmutz und Schénheit, in: AT, S. 163-
166.

37 C. G. Jung: Die Bedeutung der Psychologie fiir die Gegenwart. In: ders.: Wirklichkeit der
Seele. Ziirich 1934, S. 56.

3% C. G. Jung: Die praktische Verwendbarkeit der Traumanalyse. In: ders.: Wirklichkeit der
Seele. Ziirich 1934, S. 73.
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Henriks Geschichte ist zum Beispiel eine Traumgeschichte. Uber seine
verborgenen Wiinsche nach der uneingeschrinkten Macht wird er sich erst im
Traum klar. Ebenso im Traum verrdt Philipp A4An der Kiichentreppe sein
ungestilltes Verlagen nach Frauen, die dem géngigen Schonheitsideal auffallig
widersprechen und in nichts an seine Gattin erinnern. Diese bot ihm nur einen
Zufluchtsort fiir seine Obszonitdten und war sein Alibi. Im Traum wird deutlich,
dass er sich ihrer am liebsten entledigen wiirde, nur um den Weg zu der
missgestalteten Kiichenfrau frei zu bekommen. Der Traum, in dem beide
Frauengestalten symbolisiert werden — Czesia taucht unter dem Namen der
Muttererde auf, die Gattin als erloschener Mond - erfillt fiir ithn eine
kompensatorische Funktion. Der Wunsch nach der Trennung von seiner Frau, den
die Gerdusche des Tages unhdrbar gemacht haben, geht dort in Erfiillung.

Bruno Schulz bezeichnet die von den unbewussten Kriften unterlaufene Sphére
als Subkultur und feiert in dem Autor des Ferdydurke deren Entdecker. Der von
Edward Fiata vorgeschlagene Begriff der ‘Suboffizialitit’ (podoficjalos¢)®® fallt
mit dem der Schulzschen Subkultur zusammen. Es sei eine schmutzige, schreibt
Schulz, heimische Sphére, eine ,,Welt von Kandlen und Gossen”, ein
»Schuttplatz®, der es an sich habe, dass er eine Grundsubstanz bilde, einen
,Diinger, einen lebensspendenden Brei, aus dem jeder Wert und jede Kultur
wichst“.** Es ist ein Ort der emotionalen Energie von gewaltiger schopferischer
Kraft, die alles dort Platzierte in seiner Unbestimmtheit und Unfertigkeit
zusammenballt und sich wilzen ldsst, damit es Keime neuen Lebens herauswerfen
kann. Sie ist um das Vielfache méchtiger als jene, die in den Schichten des
Offiziellen lagert. Daraus geht hervor, dass das Leben, welches sich hier
vermehrt, auch wenn unter dem Druck des Ekels und Schande, vielfiltiger und
{ippiger ausfillt, als jenes auf den Hochebenen der sublimierten Offentlichkeit.
Hier ist der Mensch nach Gombrowiczs Uberzeugung noch natiirlich, weil unreif;
in seiner Missgestalt schon, weil von der ordnenden Form noch nicht
heimgesucht, da der Prozess des Werdens, welcher ihn in seinen Strom mitreil3t,

nur die Unvollkommenheit bietet. Dank dieser und des Chaos, welches die

3 E. Fiala: Oficjalno$¢ i podoficjalnosé. O koncepcji cztowiecka w powiesciach Witolda
Gombrowicza. In: Roczniki humanistyczne, Bd. 22 (1974), H. 1, S. 5-147.

0 B. Schulz: Uber Ferdydurke. In: ders.: Die Wirklichkeit ist Schatten des Wortes. Miinchen
1992, S. 281.
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Energie in ihrer Kreationswut aufkommen ldsst, kann er unbeschwert seinen
ungehdrigen Phantasien und Sehnsiichten fronen.

Den Menschen sich so vorzustellen, ist nicht das Problem. Ihn aber in derartig
ungezdhmter und pathologische Ziige aufweisender Gestalt im Leben auf Dauer
zu verankern, erweist sich als Fiasko. Gombrowicz muss sich das Scheitern seines
Vorhabens — die Unmoglichkeit der Uberwindung der sozialen Form —
eingestehen. Das Ich kann sich in der Sphére des Niederen, die seinen natiirlichen
Zustand offenbart, auf lange Sicht nicht behaupten. Denn die Anderen werden
frither oder spéter in diese eindringen und das Ich unter ihre Fittiche nehmen. Der
Traum von Henrik wird ebenso wie der von Filip durch ihre nichsten Verwandten
zerstort. Das heifit: die Abhingigkeit von den Anderen bleibt fiir immer erhalten
und der FEinzelne wird dadurch zwangsldufig zur ewigen Unaufrichtigkeit
verdammt.

Die einzige ihm zugdngliche Aufrichtigkeit besteht darin, zuzugeben,
dass ihm die Aufrichtigkeit unzugdnglich ist. (' TB, 381)

Es gebe fiir ihn kein wahrhaft authentisches, ganz und gar eigenes Denken und
Fithlen. Er konne nicht authentisch sein (TB, 325), stellt Gombrowicz
zusammenfassend fest, und widerlegt somit das von Existenzialisten formulierte
Postulat der Authentizitit. Die Uberzeugung Sartres erscheint ihm ebenso
widersinnig wie die von Buber. Beide, sowohl der Gottesleugner als auch der
Gottesanbeter, registrieren zwar die Unaufrichtigkeit des menschlichen Wesens
und deren zunehmende Ausbreitung, geben ihr aber nicht die Chance, liber die
Aufrichtigkeit die Oberhand zu nehmen, um diese aus der Welt génzlich zu
verbannen.

Gombrowicz muss sich schlieBlich selber fragen, wie er denn eigentlich sei.
Eine ihn befriedigende Antwort findet er nicht.

Ich weifs nicht, wie ich wirklich bin, aber ich leide, wenn man mich
deformiert. Also weifs ich wenigstens, wer ich nicht bin. Mein Ich, das
ist lediglich mein Wille, ich selber zu sein, nichts weiter. (G, 62)

Um den Menschen vor einer totalen Verwahrlosung und Hingabe an einen
Fremden zu schiitzen, réit er ihm, sich wenigstens anzustrengen, Herr seiner Lage
zu sein. Das Wissen um die Vergeblichkeit der Bemiihungen um ein wahres

Gesicht soll hier kein Hindernis darstellen.



Wenn ich niemals ganz selbst sein kann, bleibt mir, um meine
Personlichkeit vor der Vernichtung zu bewahren, nur dieser Wille zur
Authentizitdt, dieses allem trotzende, hartndckige ,,ich will ich selbst
sein“, das nichts weiter ist als eine tragische und hoffnungsvolle
Auflehnung gegen die Deformation. (TB, 381)

Der Widerstand kann sich ebenfalls in der Distanzhaltung des Menschen, seiner
ersten moralischen Pflicht (G, 629) offenbaren.

Das Wichtigste ist: (...) einen Schritt zuriickzutreten und Distanz zu
allem zu gewinnen, was unaufhérlich mit uns geschieht. (F, 103)

Wenn der Mensch es schafft, aus einer Entfernung einen kritischen Blick auf
sich selbst zu werfen und Konsequenzen aus der registrierten affektierten
Handlungsweise zu ziehen, dann bedeutet das ein deutliches sich Absetzen von
dem Einfluss des Anderen, dem die Selbstkritik des Ich eher unerwiinscht ist, weil
sie sich gegen ihn selbst (den Anderen) und dessen Ich-Entwurf wendet. Die
Fahigkeit des Lachens und Spottens {iiber sich selbst als eine Form der
Distanznahme ist ebenso gegen den Anderen gerichtet. Das befreiende Lachen des
Ich (TB, 170) unterminiert die machtvolle Position des Anderen.

Vom aller grofiten Nutzen wire aber fiir den Menschen, fiir seine von dem
Anderen angetastete Wiirde, laut Gombrowicz, das Eingestindnis der eigenen
Kinstlichkeit. Denn sie ist es doch, die den Urstoff eines menschlichen Wesens
ausmacht (TB, 325) und deren Natiirlichkeit sich insofern nicht leugnen lisst.
Plessner erhebt sogar die ‘natiirliche Kiinstlichkeit’ zu einem anthropologischen
Grundgesetz. Der Mensch, konstatiert er in Ubereinstimmung mit Gombrowicz,
sei von Natur aus kiinstlich.*'

Erkenne, begreife, ermahnt Gombrowicz seine Mitmenschen, daf3 du
nicht du selber bist, niemals ist man selber, niemals mit niemandem,
in keiner Situation, Mensch sein, das bedeutet kiinstlich sein. (G, 40)

Mit Bedauern registriert er, wie gerne der Mensch in dem Schauspielhaus,
seiner Kirche verkehrt und zu seinem Gott, dem Anderen betet; wie oft er seine
Rollen je nach der Dekoration des Raumes wechselt. Restimierend wagt

Gombrowicz die Behauptung, dass der Mensch existiert, solange seine Spielkunst
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die Zuschauer findet, und dass er verkiimmert, wenn die Karten fiir sein Spektakel
nicht mehr nachgefragt sind, wenn der Publikumssaal erste Liicken aufweist und
seine Kunst nicht mehr bewundert wird.
Menschsein heifst Schauspieler sein — Menschsein heifst den Menschen
spielen — Menschsein heifst, sich wie ein Mensch benehmen, ohne es in
tiefster Tiefe zu sein — Menschsein heifst Menschentum rezitieren. (TB,
381)
So wie der Schauspieler die Anderen, das Publikum als Spiegel benétigt, so
braucht ein Schriftsteller, dem man die schauspielerische Begabung nicht

absprechen kann, die Leser bzw. Zuschauer.

2. Theoretische Uberlegungen
In Bezug auf die zu rezipierenden Texte und die Theaterauffiihrungen, die auf

der Bezichungsskala zwischen Autor und Adressaten eingesetzt sind, liegt die
entscheidende Handlungskraft beim Letzteren. Hans-Robert Jaul kommt das
groe Verdienst zu, mit seiner Literaturgeschichte als Provokation der
Literaturwissenschaft (1967) den Leser aus der Peripherie ins Zentrum des
Prozesses der Literaturgeschichtsschreibung geholt zu haben.*” Damit erreicht die

bisher vernachlissigte Dimension der Rezeption einen hohen Stellenwert.*’

*I H. Plessner: Die Stufen des Organischen und der Mensch. In: ders.: Einleitung in die
philosophische Anthropologie. (Gesammelte Schriften 4). Hrsg. G. Dux. Frankfurt a. Main
1981, S. 385.

*2 Der Leser wiichst allmdhlich iiber die ihm jahrelang zugeschriebene passive Rolle des an
der Kunst Partizipierenden hinaus, und indem er einen Text aus der Materie der Worte erlost
und ihn zum aktuellen Dasein bringt. H. R. JauB3: Die Literaturgeschichte als Provokation.
(gekiirzte Fassung des gleichnamigen Aufsatzes) Frankfurt 1970, S. 172. Im Dreieck von
Autor, Werk und Publikum ist das letztere nicht nur der passive Teil, keine Kette blofer
Reaktionen, sondern selbst wieder eine geschichtsbildende Energie. Das geschichtliche
Leben des literarischen Werks ist ohne den aktiven Anteil seines Adressaten nicht denkbar.
Ebd. S. 169.

* Bis zur Veroffentlichung JauB’ Schrift kursiert nur vage oder nur beiliufig Formuliertes,
das die Rolle des Lesers literaturtheoretisch zu umreilen sucht; das Kunstwerk wird aber
nach wie vor als ein autonomes Gebilde im Rahmen der traditionellen Produktions- und
Darstellungsésthetik betrachtet. In der Auseinandersetzung mit der marxistischen und der
formalistischen Literaturtheorie sprengt Jaul den geschlossenen Kreis der Produktions- und
Darstellungsésthetik mit dem Ziel sie in der Rezeptions- und Wirkungsésthetik zu fundieren.
Er fordert ausdriicklich die Einbeziehung der Dimension der Rezeption und Wirkung in die
Methodologie der Literaturwissenschaften; er will damit die Kluft zwischen der
gesellschaftlichen und der &dsthetischen Funktion der Literatur iiberbriicken, die beiden
wesentlichen Aspekte der literarischen Erscheinungen gleichermallen erfassen, um zur
Neubelebung der Literaturgeschichte beizutragen.
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Nur die Aufnahmeweise des Lesers, behaupten die tschechischen
Strukturalisten, und nicht die des Autors sei fiir das Begreifen der eigentlichen,
kiinstlerischen Bestimmung des Werks grundlegend. Nur seine Haltung
gegeniiber dem Kunstwerk sei dsthetischer Natur, wihrend die des Autors auch
von auBlerdsthetischen Gesichtspunkten — begriindet durch Schwierigkeiten
handwerklicher Art beim Schaffensprozess — gepragt sei. ™

Mit der starken Aufwertung der Position des Lesers geht die Aufwertung der
Position des Theaterzuschauers einher. Manfred Wekwerth erklirt diesen zum
primdren Spieler.* Laut Jan Mukafowsky hingt von der Auffassung des
Theaterpublikums nicht nur der Sinn dessen ab, was auf der Biihne geschieht,
sondern auch der Sinn der Sachen, die sich auf der Biihne befinden.*

Die Antwort auf die Frage: Welche Sinngebung der deutschsprachige Leser
bzw. der Zuschauer dem Gombrowiczschen Werk verleiht, macht sich die
vorliegende Arbeit zu ihrer Aufgabe. Um die Ingardensche Terminologie
aufzugreifen, wird es darauf ankommen, die Konkretisationen des Werks in ihrer
Variabilitit festzuhalten.”” Mit Mukafowsky und Vodi¢ka zu sprechen, geht es um
die ErschlieBung der sich in der Zeit wandelnden Bedeutung des Werks, d.h. des
asthetischen Objekts.

Wenn wir (...) die Rezeption untersuchen, so wird unsere

Aufmerksamkeit vom eigentlichen Werk auf das dsthetische Objekt

# J. Mukafovsky: Beabsichtigtes und Unbeabsichtigtes in der Kunst. In: ders.: Studien zur
strukturalistischen Asthetik und Poetik. Miinchen 1974, S. 37.

¥ Es ist falsch, die sogenannte Stille im Zuschauerraum nur als tatenlose Ergriffenheit zu
deuten ... In Wirklichkeit aber zeigt ,, Stille” zundichst nichts anderes, als dafs der Zuschauer
begonnen hat zu spielen. Die Vorgdnge auf der Biihne werden fiir ihn zu seinen Vorgdngen,
die er gleichzeitig am inneren Modell in seinem Kopf und an ihrer gegenstindlichen
Entsprechung auf der Biihne spielt. M. Wekwerth: Theater und Wissenschaft. Miinchen 1974,
S. 82. In dem Ansatz stimmt Arno Paul mit Wekwerth tiberein, und betont ausdriicklich, dass
Theater nur in einer dialektischen Disposition vorhanden sei: als ,,gemeinsames Resiimee von
Biihne und Zuschauerraum®. Diesseits der Rampe mag sich noch so viel abspielen; wenn man
jenseits der Rampe nicht entsprechend mitspielt, hat es Theater nie gegeben. A. Paul:
,»Theater als Kommunikationsproze3“. In: Theaterwissenschaft im deutschsprachigen Raum.
Hrsg. H. Klier. Darmstadt 1981, S. 244.

4 J. Mukafovsky: Zum heutigen Stand einer Theorie des Theaters. In: Moderne
Dramentheorie. Hrsg. A. van Kesteren u. H. Schmid. Kronberg 1975, S. 92-94.

47 1. Das literarische Werk ,lebt’, indem es in einer Mannigfaltigkeit von Konkretisationen
zur Ausprdagung gelangt, 2. Das literarische Werk ,lebt’, indem es infolge immer neuer, durch
Bewusstseinssubjekte entsprechend gestalteter Konkretisationen Verwandlungen unterliegt.
R. Ingarden: Das literarische Kunstwerk. Tiibingen 1965, S. 370-371.
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gelenkt, mit dem das Werk im vorliegenden Fall im Bewufstsein des
Betrachters identifiziert wird.*

Da die Lektire- bzw. die Theatereindriicke des breiten Leser-
/Zuschauerpublikums schriftlich nicht kodifiziert und damit nicht auszuwerten
sind, wird vorgeschlagen, auf die vom profesionellen Leser/Zuschauer d.h. vom
Literatur-/Theaterkritiker verfassten Kritiken zuriickzugreifen.

Der Kritiker hat in der Gesellschaft derjenigen, die am literarischen
Leben teilnehmen und sich auf das Werk hin orientieren, seine
festgelegte Funktion. Seine Pflicht ist es, sich iiber ein Werk als
dsthetisches Objekt auszusprechen, die Konkretisationen des Werks,
d.h. seine Gestalt vom Standpunkt des dsthetischen und literarischen
Empfindens seiner Zeit festzuhalten und sich iiber dessen Wert im
System der giiltigen literarischen Werte zu dufern.*

Im Fall der Rezeption von Gombrowicz handelt es sich um insgesamt 283
literaturkritische Artikel der deutschsprachigen iiberregionalen Zeitungen und
Zeitschriften wie Frankfurter Allgemeine Zeitung, Frankfurter Rundschau, Neue
Ziircher Zeitung, Siiddeutsche Zeitung, Der Tagesspiegel, Die Welt, Die Zeit,
Akzente, Christ und Welt, Der Monat und Theater heute sowie der regionalen wie
Gottinger Tageblatt, Kélner Stadtanzeiger, Rheinische Nachrichten, Saarbriicker
Zeitung, Salzburger Nachrichten, Stuttgarter Zeitung und Westdeutsche
Allgemeine Zeitung. Zu Ferdydurke liegen 16 Artikel vor, zu den Tagebiichern
14, zu Pornographie 17, zu Trans-Atlantik 9, zu Kosmos 7, zu den Besessenen 8,
zu Yvonne 130, zu Die Trauung 54 und zu der Operette 28.

Mehrheitlich vertreten ist neben den unterrepriasentierten Essays, Feuilletons,
Interviews und Autorenportrits die verbreitetste Sorte der Kritik: die Rezension.

Nach einem Exkurs in die an Gombrowicz interessierte deutschsprachige
Literaturwissenschaft wird zunédchst eine sorgfiltige, themenorientierte
Auswertung der literaturkritischen Artikel iiber die Prosawerke vorgenommen, die
in den 60er Jahren im Neskeverlag und in den 80ern im Hanserverlag erschienen

sind.  AnschlieBend werden in  chronologischer  Reihenfolge  die

8 F. Vodi¢ka: Die Konkretisation des literarischen Werks. Zur Problematik der Rezeption
von Nerudas Werk. In: Die Struktur der literarischen Entwicklung. Hrsg. F. Boldt, J.
Striedter. Miinchen 1976, S. 94.

“Ebd. S. 64.
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Theaterauffiihrungen zu Yvonne, Die Trauung und Operette aus der Sicht der
Kritik betrachtet. Das literatur- und theaterkritische Material wird um die Beitrdge
zu Gombrowiczs Aufenthalt in Berlin 1963 (Kap. 6) und zu den Feierlichkeiten
anlésslich des 100. Geburtstages des Autors im Jahre 2004 (Kap. 18) erginzt. Die
Arbeit beriicksichtigt ebenso die brisanten zeitgendssischen édsthetisch-politischen
Debatten um das Werk (siehe Pornographie) in Polen wie in Deutschland. Die
Untersuchungen zielen auf die vollstindige Wiedergabe des Rezeptionsprozesses

von Gombrowicz im deutschsprachigen Raum ab.

3. Forschungsstand in der Literatur- und Theaterwissenschaft
Ein Uberblick iiber den aktuellen Forschungsstand zur Gombrowiczs Rezeption

in der deutschsprachigen Literaturwissenschaft soll die Vergleichsmdglichkeiten
zu der Leistung des Genres der Literatur- und Theaterkritik bieten. Es wird zu
zeigen sein, dass die Kritik keineswegs einen minderen Beitrag zu dem
untersuchten Rezeptionsprozess geleistet hat und von daher eine volle
Legitimation als Untersuchungsgegenstand erlangt.

Die erste deutsche Studie zu Gombrowicz (1962) entspringt der Feder Hans
Mayers™ und behandelt schon vorweg einige Fragen, die spiter brisante Debatten
nach sich ziehen. Mayer setzt Ferdydurke und Pornographie in ein
komplementéres Verhéltnis zueinander: Indem das erste Buch als phantastisch
anmutender Roman das reale Polen 1937 abbilde, stelle das letztere, das die
historischen Realititen wiedergibt, das imagindre Polen 1943 dar. Wichtig ist,
dass Mayer zwar Gombrowiczs Gedankengédnge mit der Philosophie von Sartre
verbindet, gleichzeitig aber auf der vollkommenen Autonomie des ersten beharrt.
In puncto der Politisierung der Gombrowiczschen Bekenntnisse zur Unreife, die
den polnischen Staat symbolisieren soll, stofit er auf Widerstand. Francois Bondy
will die Unreife entpolitisiert wissen und sie ausschlieBlich in antrophologischen
Kategorien verstehen.”' Mayer folgend, verdffentlicht er 1965 in Akzente einen
Artikel, in dem er in Gombrowiczs Werk vorgefundene unzihlige unvollendete

oder simulierte Duelle unter dem Begriff ,,Schattenduelle® zusammenfiihrt und

9 H. Mayer: Ansichten des Witold Gombrowicz. In: ders.: Ansichten. Zur Literatur der Zeit.
Reinbek b. Hamburg 1962, S. 180-192.

SL'F. Bondy: Schwierigkeiten beim ,,Ansichten“-Lesen. In: Der Monat, Jg. 15, 1962/63, H.
178, S. 67-76.
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damit einen Begriff schafft, der bis heute zum Inventar Gombrowiczscher
Metapoetik gehért.52 Der unerschiitterliche Glaube an die Konstellationen der
Symmetrie und Komplementaritdt sowie die zelebrierte Theatralitdt der einzelnen
Figuren werden als Ursachen der Schattenduelle erkannt, ein explosives Lachen
als deren erlosende Wirkung.

Eine interessante Studie iiber die literarischen und philosophischen Affinititen
zwischen Gombrowicz, Witkiewicz und Schulz, die Bondy ein Dreigestirn der
polnischen Avantgarde nennt, verfasst Wolfgang Hiadecke 1973 in Literatur und
Kritik>® Er deckt darin iiberraschend viele gemeinsame Wege der drei
Zeitgenossen in ihrem Berufs- und Privatleben auf. Die aneinander grenzenden,
zum Teil vollig miteinander libereinstimmenden Ansichten der Dichter werden
aber bei der schematischen Aufzdhlung ungeachtet der Kategorisierung in die
Leitmotive der Literatur und Kunst, in Erfahrungen im Intimen und Privaten und
in die philosophischen Axiome durcheinandergewirbelt: Einem Untertitel {iber die
demontierte Wirklichkeit folgt eins iiber die Eltern, iiber die Beine, Gesichter, das
Weib, die Natur und das Theater. Es bleibt auch unverstindlich, warum Héadecke
die Aufzidhlung der von Gombrowicz, Schulz und Witkiewicz geteilten Ansichten
bei dem Thema ,,Weib® kulminieren lasst. Wahrend Witkiewicz bekanntlich der
Frau die Dominanz-Rolle zuspricht, Schulz ihr gar erlaubt, die Maénner
unterwiirfig und sexuell horig zu machen, wehrt sich Gombrowicz vehement
dagegen, weil die Frau nach seiner Auffassung zu schweigen hat. Nichtsdestotrotz
ist Hadeckes Studie wegen des angesammelten Materials bedeutend und als ein
Fundament fiir die weitere Ausarbeitung des Themas ergiebig. Einen kleinen
Vorgeschmack darauf gibt die Siiddeutsche Zeitung, die schon sechs Jahre zuvor

den Freundschaftsbund zwischen Gombrowicz und Schulz und deren

2 F. Bondy: Witold Gombrowicz oder: Die Schattenduelle eines polnischen
Landedelmannes. In: Akzente, Jg. 12, 1965, H. 4, S. 366-383.

> W. Hidecke: Seltsame Dreieinigkeit: Witkiewicz, Schulz, Gombrowicz. In: Literatur und
Kritik, Jg. 8, 1973, S. 390—408. Es ist interessant, dass die drei Autoren — in den 30er Jahren
stark voneinander gehalten — erst im Zuge der gemeinsamen intensiven Rezeption im Ausland
in den 60er und 70er Jahren in Polen zu einem Dreigestirn der Literatur der
Zwischenkriegszeit erkliart werden. Ende der 90er versucht Wtodzimierz Bolecki die in den
Differenzen liegenden Gemeinsamkeiten in ihrem Kunstverstdndnis aufzuzeigen und damit
einen Bogen zu der Rezeption der Autoren in der Zwischenkriegszeit zu schlagen. Wihrend
Gombrowicz auf die zwischenmenschlichen Beziehungen ankomme, sei Witkiewicz an der
Bezichung des Menschen zur Geschichte interessiert und Schulz an dem Geheimnis des Seins
als Metamorphosenmysterium. W. Bolecki: Witkacy — Schulz — Gombrowicz. In: Polowanie
na postmodernistow (w Polsce). Krakoéw 1999, S. 115-134.
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Seelenverwandschaft dokumentiert hat. In Fragmenten bietet sie den
Zeitungslesern laut der Hanser-Ausgabe die Ausziige aus dem Briefwechsel
zwischen Gombrowicz und Schulz aus dem Jahr 1938 dar.>*

Noch vor dem Verfassen des Aufsatzes iiber die Seltsame Dreieinigkeit
beschéftigt Hidecke das Thema der von Gombrowicz unermiidlich behandelten
Dialektik der Form. In Neue Rundschau 1972 unternimmt er den ersten Versuch,
dem deutschsprachigen Publikum den fiir Gombrowiczs Werk signifikanten
Universalbegriff der Form bekanntzumachen.”” Insbesondere kehrt er dessen
zerstorerische und deformierende Seite hervor, welcher Gombrowicz einen
lebenslangen Kampf erkldrt hat. Hiadecke entgehen nicht Gombrowiczs Zweifel
daran, dass der Kampf aussichtslos sei, weil die Zerstorung der Form die
Erschaffung einer neuen mit sich bringe. Die Studie kann auch am Ende auf ihre
aufkldrende Tonart nicht verzichten. Letztlich referiert Hidecke Gombrowiczs
Themen iiber das libermutige Ich, das Polentum der Zweitrangigkeit und seine
Neigung zu den niederen Sphéren der menschlichen Natur, indem er sich — auf
den Selbstkommentar verzichtend — vorwiegend auf die Tagebuchnotizen und
andere autobiographische Schriften stiitzt.

Im gleichen Jahr beschéftigt sich Heinrich Kunstmann, der 1964 Yvonne fiir die
deutsche Ausgabe iibersetzt hat, mit den das Drama Kkonstituierenden
antidsthetischen Elementen, denen er — als Mitteln der Gombrowiczschen Schock-
Taktik — einen markanten Stellenwert in dessen Gesamtwerk zuerkennt.”® In
Anlehnung an den von Julian Przybo$ geprigten terminus technicus des
Turpismus weist Kustmann im Drama das Vorhandensein einer turpistischen
Kraft nach, die den gesamten Aufbau und Handlungsablauf Yvonnes bestimme.
Unter diesem Aspekt macht er auf die Beriihrungspunkte des Stiickes von
Gombrowicz mit der Novelle Schlanke Yvonne (1911) von Adam Grzymala-
Siedlecki und dem Drama Die Loffel und der Mond (1931-1932) von Emil

Zegadlowicz aufmerksam. Nach den geistigen Hintergriinden des Dramas sucht

>* Bruno Schulz und Witold Gombrowicz. In: Siiddeutsche Zeitung, 18./19. Nov. 1967.

>> W. Hédecke: Rebellion gegen die Form. In: Neue Rundschau, Jg. 83, 1972, H. 2, S. 243-
257.

3¢ H. Kunstmann: Uber Witold Gombrowiczs Iwona ksiezniczka Burgunda. In: Die Welt der
Slaven, Bd. 18 (1973), S. 236-246.
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auch Alek Pohl fast drei Jahrzehnte spiter.”’ Diesesmal ist nicht der Turpismus
das Kriterium der geistigen Verwandschaft, sondern die Sensibilitdt gegeniiber
den Antinomien. Yvonne von Gombrowicz wird demnach in parodistische
Opposition zu dem die Romantik trivialisierenden Roman Die Aussdtzige von
Helena Mniszek gesetzt. Vor diesem Hintergrund verweist Pohl auf die
Geistesviter Gombrowiczs, die seinen Scharfsinn fiir die Gegensédtze in Kunst und
Leben erheblich beeinflusst hitten: Karol Irzykowski (1873-1944), Tadeusz
Peiper (1891-1969), Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939) und Stanistaw
Przybyszewski (1878-1911). In die gleiche Rezeptionssparte, in die Kunstmann
und Pohl gerechnet werden konnen, passt auch Karl Dedecius, weil er nicht
zuletzt seine Studie iiber Gombrowiczs Trauung in Anlehnung an die
traditionsreiche Dramen- und Theatergeschichte Polens behandelt.”™ In Adam
Mickiewicz und Stanistaw Wyspianski erkennt er zwar Gombrowiczs direkte
Vorléufer, stellt aber im selben Atemzug fest, dass der Autor auf sie nur zwecks
der parodistischen Auseinandersetzung zuriickgreife, die die Befreiung vom
nationalen Pathos zur Folge haben sollte.

Auch Brigitte Schultze bedient sich bei der Betrachtung des Dramas Die
Trauung eines Vergleichs und setzt es in die Nidhe Stawomir Mrozeks Drama
Tango. Es wird vorgefiihrt, wie die Protagonisten der beiden Dramen sich der
Trauung als eines Instruments bedienen, um die verlorengegangene Ordnung in
threr Umwelt wiederherzustellen. Weil sie die Trauung als Mittel fiir andere
Zwecke als die Liebe in Szene setzten, so das Fazit, wiirden sie an der Aufgabe
der Weltverbesserung scheitern miissen.” Herta Schmid sinniert wie Schultze
iiber die Funktion des Trauungszeremoniells, allerdings auf der Grundlage der
Traumlogik.®® Die hier untersuchte Trauung basiert zwar auf Liebe, beherbergt

aber den Wunsch des Protagonisten nach dem Alleinbesitz seiner Auserwéhlten.

57 A. Pohl: Anmerkungen zu den literarischen und geistigen Hintergriinden des Dramas
Iwona, ksiezniczka Burgunda von Witold Gombrowicz. In: Zeitschrift fiir Slavische
Philologie, Bd. 49 (1989), H. 1, S. 70-96.

38 K. Dedecius: Ein Drama als Parodie eines Dramas. In: Akzente, Jg. 18,1971, H. 4, S. 296-
309.

%9 B. Schultze: Die Ablsung einer gegebenen Ordnung durch eine andere bzw. die Schaffung
einer neuen Form. In: Hochzeit und Trauung in der Literatur des 20. Jahrhunderts.
Nachrichten der Akademie der Wissenschaften in Gottingen. Gottingen 1982, S. 53-67.

% H. Schmid: ,,Der Nackte Finger*. Zur Theatralisierung der Gegenstinde in Witold
Gombrowiczs Slub (Die Trauung). In: Text — Symbol — Weltmodell. Johannes Holthusen zum
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Die Intrige eines Unruhestifters bringt den Protagonisten um den Erfolg, die Liebe
durch die Trauung absichern zu kénnen. Schmid demonstriert, wie nach dem
misslungenen Vollzug der Trauung und der damit einhergehenden Auflosung der
Familienbande das System der Macht anstelle des Familiensystems die Oberhand
gewinnt. Hierin schliesst sich ihren Ausfithrungen Norbert Franz an, der die Logik
der Macht als Triebfeder der Handlung des Dramas auslegt.”'

Dem Roman Trans-Atlantik widmet Krystyna Schmidt 1974 die Untersuchung
iiber die markanten Stilmerkmale, die Gombrowicz hier wie in keinem anderen
Buch beriihmt und beriichtigt gemacht haben.” Nach der vorbildlichen,
eingehenden Analyse der Sprachformen auf der morphologischen, syntaktischen
und semantischen Ebene kommt Schmidt zu der Auffassung, dass die
Stilelemente in Trans-Atlantik einen Indikator fiir Gombrowiczs Verhéltnis zu
Polen abgében. Diese wiirden im bewussten Riickgriff auf herkommliche
literarische Stilmittel des 19. Jahrhunderts eines Mickiewicz, Kraszewski und
Sienkiewicz mit dem Zweck eingesetzt, diese zu parodieren. In der Parodie der
tradierten Stilmittel — vorwiegend handelt es sich hier um Diminutiva,
Wortwiederholung, Invokation, Onomatopdie, Archaismen, Farbadjektive,
Epitheta ornantia u.a. — sieht Schmidt die von Gombrowicz beabsichtigte Kritik
an der nationalistischen Gesinnung der Schopfer dieser Mittel im 19. Jahrhundert
wiedergespiegelt.

Unter den literaturwissenschafltichen Zeitschriftenaufsitzen aus den 80er Jahren
verdienen die von Dietrich Scholze und Francois Bondy wegen der darin
aufgefangenen neuen forschungsrelevanten Ansatzpunkte einige Aufmerksamkeit.
In dem Artikel fiir die Zeitschrift fiir Slavistik siedelt Scholze Gombrowiczs Werk
literaturgeschichtlich ~ zwischen Moderne und Postmoderne an.*®  Fiir
modernistisch erachtet er Gombrowiczs Strategie der Selbstinszenierung und die
Hypertrophierung seiner Personlichkeit, die laut Scholze im postmodernistischen

Sinne im Spitwerk in die Offenlegung der Banalisierung und Verramschung

60. Geburtstag. Hrsg. J. R. Doring-Smirnow, P. Rehder, W. Schmid. Miinchen 1984, S. 457-
487.

I'N. Franz: Entblumung statt Trauung. In: Zeitschrift fiir Slavische Philologie, Bd. 51 (1991),
S. 174-195.

62 K. Schmidt: Der Stil von W. Gombrowicz’ Trans-Atlantyk und sein Verhiltnis zur
polnischen literarischen Tradition. Meisenheim am Glan 1974.

% D. Scholze: Gombrowicz zwischen Moderne und Postmoderne. In: Zeitschrift fiir Slavistik,
Bd. 33 (1988), S. 84-90.
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historischer Tatbestinde umfunktioniert wird. Bondy hingegen bemiiht sich, den
Einfluss der Radikalitdt von Gombrowiczs Ansichten auf dessen Werk und seine
Kunstform aufzuzeigen.®® Als radikal betrachtet er folgende Ansichten: die
Verordnung der Riickkehr zur Unmiindigkeit, die Unterwerfung des Menschen
unter das Diktat des Anderen, die Faszination fiir die Obszonititen des Alltags
und die Dominanz des Korperlichen iiber das Geistig-Ideelle.

1986 geht Zbigniew Wilkiewicz in der Studie zu Kosmos der Frage nach,
inwiefern  Gombrowicz seine theoretisch-diskursiven  Aussagen zum
Menschenbild mit Hilfe des Ich-Erzdhlers und seiner Personendarstellung im
Roman umgesetzt hat.*> Dafiir beschiftigt er sich zunéchst mit der Rekonstruktion
des die Intentionen des Autors verinnerlichenden Textes und vergleicht sie mit
seinen Tagebuchaussagen. Das Ergebnis fillt eindeutig und klar aus: der Roman
kann als Summe des spezifischen Gombrowiczschen Weltbildes betrachtet
werden, welches einen Menschen erscheinen ldsst, der unauthentisch, ambivalent,
der wahren Gefiihle und seelischen Regungen unfihig, als reine Funktion fiir die
Textstruktur eingesetzt ist.

Eine deutliche Steigerung auf der qualitativen und innovativen Leistungsebene
der Literaturwissenschaft bringen die Arbeiten, die im Verlauf der 90er Jahre
erscheinen. Den Auftakt bildet Jan Ij. van der Meer mit der Untersuchung des
semantischen Universums von Gombrowicz vor dem Hintergrund seines Prosa-
und Dramenwerks (auller den drei vollendeten Dramen wird in die Untersuchung
auch das Fragment gebliebene Drama Geschichte miteinbezogen).”® Er geht dabei
von Gombrowiczs Formbegriff aus, um, ihn in Form und Anti-Form zersplitternd,
zu einem konstanten Indikator flir die semantischen Stimmungen im Werk zu
gelangen. Bedeute die Form stereotype, konventionelle AuBerungs- und
Verhaltensweisen, die Gombrowiczs Individuen einander auferlegen, so stehe die
Anti-Form als Gegenstiick zu der Form immer als ihr Provokateur da und mache
sich anarchistische, anti-soziale oder auch anti-dsthetische Elemente des Werks zu

Nutze. Weder die eine noch die andere Formvariante kann aber laut der Studie die

S Bondy: Witold Gombrowicz — Schriftsteller ,,an der duflersten Grenze“. In: Neue
Rundschau 1983, H. 1, S. 125-137.

65 7. Wilkiewicz: Personendarstellung und Menschenbild im Kosmos Witold Gombrowiczs.
Mainz 1986.

% Meer, Jan Ij. van der: Form vs. Anti-Form. Das semantische Universum von Witold
Gombrowicz. Amsterdam 1992.
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thematische Struktur der verworrenen zwischenmenschlichen Beziehungen
glétten.

Olaf Kiihl bricht 1995 mit den von Gombrowicz selber fixierten
Deutungsmustern und begibt sich auf das Gebiet der Psychoanalyse, um von dort
aus das Werk zu beleuchten. In seiner Dissertation iiber Stilistik der
Verdringung® definiert er Gombrowiczs Stil als Rede der Unbestimmtheit, die
durch die Polysemie des sprachlichen Ausdrucks erreicht werde. Kiihls
Bemiihungen gehen dahin, diese Mehrdeutigkeit als Folge Gombrowiczs
maskierter Erotik auf der lexikalischen wie der syntaktischen Ebene an
ausgewdhlten Beispielen aufzuzeigen.

Auch in dem ein Jahr spéter veroffentlichten Aufsatz iiber die Hintergriinde und
Nebenwirkungen von Gombrowiczs unausgelebter Homosexualitdt mochte Kiihl
nur ungern das Terrain der Psychoanalyse verlassen.®® Mit Sigmund Freud deutet
er Gombrowiczs lebenslange Flucht vor heterosexuellen Beziehungen mit dessen
verstortem Verhéltnis zu der Mutter. Mittels des von Jacques Lacan ergriindeten
Spiegelstadiums als Bildner der Ichfunktion erklidrt er die Zerrissenheit des
Protagonisten Jozio aus Ferdydurke zwischen der Euphorie iiber den eigenen im
Spiegel sichtbar gewordenen Korper und der Angst vor dessen Zerstiickelung.
Uberhaupt spielt der visuell-korperliche Aspekt in seiner Studie eine besondere
Rolle. Kiihls Verdienst liegt hier auch darin, die breit diskutierte Gombrowiczsche
Form auf der elementaren Ebene auf das Bild des Korpers zuriickzufiihren: Wenn
es also im Roman heiflt, dass J6zio die Qualen der Form erlebt, ist das ein
Hinweis auf seine Probleme mit dem eigenen Korper. Jozios Probleme sind nach
der Auffassung von Kiihl Gombrowiczs Probleme.

Der Roman Ferdydurke, bei Kiihl noch samt anderen Prosawerken behandelt,
steht in der Kollektivarbeit von Hanjo Berressem und Ulrich Prill sowie in der
von Brigitte Schultze und Beata Hammerschmid im Zentrum der
literaturanalytischen Untersuchung. Berressem und Prill beschridnken sich nicht —

wie das bisher gehandhabt wurde — auf eine Randnotiz iiber die Nachkldnge von

7 0. Kiihl: Stilistik der Verdringung. Zur Prosa von Witold Gombrowicz. Berlin 1995. Die
erweiterte und aktualisierte polnische Ausgabe wird fiir die Reihe Polonica Leguntur im
Krakauer Verlag Universitas (Hrsg. Marek Zybura) unter dem Titel Geba erosa. Tajemnice
stylu Gombrowicza im Sommer 2005 erscheinen.

% Q. Kiihl: Die Dunkelheit enthielt den barfiiBigen Burschen. In: Akzente, Jg. 43, 1996, H. 3,
S. 122-138.
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Dantes Divina Commedia in Ferdydurke, sondern untersuchen die beiden Texte
im Vergleich zueinander vor dem Hintergrund Gombrowiczs Polemik in Sur
Dante® und heben dabei die Divina Commedia als einen wichtigen Subtext von
Ferdydurke hervor.”’ Demnach begibt sich Jozio in Dantes FuBstapfen auf eine
Reise in das infernalische Jugendalter zuriick. Die erlebten Abenteuer weisen die
Autoren als eine parodistische Destruierung dessen aus, was Dante auf dem Weg
ins Inferno zugestoBBen ist. Jozios Weggefdhrten finden ansonsten laut der Studie
ihre Postfigurationen ex negativo in Dantes Helden (Professor Pimko verweise
auf Vergil, J6zios Verlobte Zosia auf Dantes Geliebte Beatrice). Beziiglich der
Darstellung der Holle wird behauptet, dass die Vorstellungen Dantes und
Gombrowiczs insofern auseindergehen, als der eine die Metaphysik
physikalisieren und der andere es pervertierend, die Physik metaphysikalisieren
wollte. Bedeute fiir Gombrowicz die Holle die menschliche Holle vor dem Tod,
so sei das danteske Inferno post mortem zu verstehen.

Brigitte Schultze und Beata Hammerschmid behandeln den Roman fernab der
aullerirdischen Welten und gehen auf das darin ebenso untergebrachte Alltagliche
ein.”' Sie wenden sich bei Ferdydurkes analytischer Betrachtung den inszenierten
Mabhlzeiten als dessen Schliisselkategorien zu, die ihrer Meinung nach &uflerst
plastisch die literarische Modellierung von zwei Lebenswelten, der
fortschrittlichen stédtischen Intelligenz und dem altmodischen Landadel als zwei
kontrastiv aufeinander bezogenen Kulturmodellen darstellen. In der Adelsfamilie
wiirden im Vergleich zu der Ingenieursfamilie z.B. libermiBig viele iippige
Mahlzeiten serviert, weil dort dem Essen und Trinken eine hohe Lebensqualitét
zukomme. Der ,,Ober-Welt“ des Landadels setzen die Autorinnen die ,,Unter-
Welt“ des Dienstpersonals (pan vs. cham) entgegen, welches die Ess- und
Trinkinszenierungen der Herrschaften in der Zuschauerrolle nur zu bestétigen
habe. Zum Abschluss ihrer Arbeit schenken Hammerschmid und Schultze noch

einige Aufmerksamkeit den zwei Ubersetzungsfassungen — der einen von Walter

% Sur Dante erscheint als Einzelverdffentlichung 1968 in einer polnisch-franzosischen
Ausgabe bei L’Herne. Sie befindet sich auch bis auf einen, nicht auf Dante bezogenen
Abschnitt in Gombrowiczs Tagebuch, (TB, S. 936-950).

" H. Berressem, U. Prill: ...die entbrannten Degenspitzen/Von micht’gen Gegnern...Witold
Gombrowicz’ Lectura Dantis. In: Arcadia, Bd. 28 (1993), H. 1, S. 23-41.

" Hammerschmid, Beata; Schultze, Brigitte: Inszenierte Kultur: Mahlzeiten in Gombrowiczs
Ferdydurke — polnisch und deutsch. Gottingen 1996.
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Tiel aus dem Jahr 1960 und der anderen von Rolf und Hilde Fieguth aus dem Jahr
1983 —, um zu dem wenig {liberraschenden Ergebnis zu kommen, dass erst die
spatere Fassung insbesondere in Hinblick auf die kiinstlerische Hervorhebung der
sozialen Kulturmodelle dem Original ndher kdme.

Die folgenden Studien nehmen das alte Rezeptionsparadigma wieder auf.
Waéhrend Maria Maskata das von der Kritik inzwischen ausfiihrlich
durchdiskutierte, von Gombrowicz vorgegebene Thema seines Menschenbildes
behandelt, hebt Grzegorz Gugulski den vom Autor gerne thematisierten Aspekt
des Egozentrismus als den Leitsatz auf seiner Lebens- und Berufsbahn hervor.”
Birgit HarreB setzt zu allem Uberfluss neben dem von van der Meer festgelegten
Begriffspaar Form vs. Antiform den Begriff der Un-Form und konstruiert ithn —
nach dem Vorbild des von Gombrowicz gebrauchten Begriffs der Unreife, der das
noch nicht fertig Gestaltete und das Gestaltlose impliziert — als den letzten
Rettungsanker fiir die Form- und Anti-Formwelten.” Aus ihren, wie auch aus den
angestrengten Bemiihungen ihres Kollegen ldsst sich bei aller Waghalsigkeit der
entworfenen Theoreme jedenfalls die Faszination ablesen, welche von
Gombrowiczs Dialektik der Fom ausgeht.

Von dem festgefahrenen Rezeptionsparadigma weicht dann wieder Silke Glitsch
mit ihrer Studie ab, welche Berliner Notizen (1965) von Gombrowicz mit Ein Ort
fiir Zufille (1984) von Ingeborg Bachmann vergleicht und sich um die
Herausarbeitung von strukturellen Affinitdten bemiiht.”* Beide Dichter erscheinen
hier in der Darstellungs- und Wahrnehmungsweise der Stadt Berlin sehr dhnlich.
Beide spiirten die todliche Krankheit in der Stadt und fiihrten diese auf die
Verdrangungsmechanismen der Bewohner zuriick, die im Konsumrausch der
Wirtschaftswunderperiode die nationalsozialistische Vergangenheit zu vergessen
schienen. Die Emporung Bachmanns und Gombrowiczs dariiber sieht Glitsch auf
der strukturellen Ebene in der Uberfiihrung der realen alltéiglichen Vorkommnisse

in das Groteske und Surreale wiedergegeben. AuBerdem interessant, weil

> M. Maskata: Einige Aspekte der Anthropologie Gombrowiczs. In: Die Welt der Slaven,
Bd. 47 (2002), S. 307-330; G. Gugulski: Die Selbstdarstellung im Tagebuch. Am Beispiel des
Tagebuchs Witold Gombrowicz’. Wien 2002.

> B. HarreB: Die Dialektik der Form. Das mimetische Prinzip Witold Gombrowiczs.
Frankfurt a. Main 2001.

™ S. Glitsch: Ingeborg Bachmann und Witold Gombrowicz. In: Gottinger Tage der
polnischen Literatur. Hrsg. R. Lauer u. L. Zylinski. Géttingen 2004, S. 81-93.
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irritierend, ist ihre Beobachtung von Abwehrmechanismen bei den Kritikern, die
in der Besprechung der Berlinschilderungen mehrheitlich das Thema der sowohl
von Bachmann als auch von Gombrowicz implizit geforderten
Vergangenheitsbewaltigung ausgeklammert haben.

Eine neue Ara in der Rezeptionsgeschite Gombrowiczs auf dem Gebiet der
Literaturwissenschaft kiindigt die Dissertation des angehenden Wiener
Philosophen Marcin Barcz iiber die Elemente des Konstruktivismus in der
polnischen Literatur an.” Auf der interdisziplindren Plattform des
Konstruktivismus — verstanden als eine spezifische erkenntnistheoretische
Position, in der die Wirklichkeit ein Produkt der menschlichen Kognition darstellt
— nimmt sich Barcz vor, das Werk von Gombrowicz neben dem von Stanistaw
Lem und Edward Stachura zu diskutieren. Mit der Hervorhebung von
Textpassagen bei Gombrowicz, in denen die Rede von der sich erstmal im
Bewusstsein seiner Protagonisten konstituierenden Wirklichkeit ist, meint er die
Fragen nach dem Konstruktivismusprinzip in Gombrowiczs Werk beantwortet zu
haben. Interessanter ist sein Versuch der Interpretation der mehrmals und
hartnickig dargelegten Uberzeugung Gombrowiczs, ein radikaler Realist zu sein;
einer Uberzeugung, die angesichts der iibersteigerten Groteske in seinen Werken
absurd erscheint. Das Dilemma 16st Barcz — dieses Mal sehr einleuchtend — mit
der an Gombrowiczs Werk verifizierten Parole des Konstruktivismus, die neben
einer ,,objektiven Realitit die Existenz einer bei Gombrowicz vorherrschenden,

im intersubjektiven Bewusstsein ,,erfundenen Realitit* annimmt.

4. Ferdydurke
Mit der Verdffentlichung der Werke von Gombrowicz hat Giinter Neske in

Pfullingen begonnen. Angeregt durch Andrzej Wirth, den damaligen Redakteur
der Warschauer Literatur-Zeitschrift Nowa Kultura, bringt er im Jahre 1960 den
Erstlingsroman Ferdydurke in der Ubersetzung von Walther Tiel heraus, den er
wie folgt ankiindigt:

Mit diesem Roman beginne ich den fiir uns wichtigsten polnischen

Dichter unserer Zeit, der zugleich einer der eigenartigsten und

> M. Barcz: Elemente des Konstruktivismus in der polnischen Literatur. Wroctaw 2003.



einflufreichsten  Kiinstler ~ Europas  ist, in  Deutschland
bekanntzumachen.”®

Einige Kritiker, wie z.B. Kricheldorff, stellen gleich erleichtert fest, dass
Anfang der 60er ein Buch aus der Feder eines polnischen Autors den westlichen
Literaturen in nichts nachstehe und sich gar mit ihnen messen kénne.”” Mit
sichtlicher Freude registriert er den Umstand, dass die polnische Literatur am
Beispiel von Gombrowicz iiber die ,,Blut-und-Boden-Literatur* hinausgewachsen
sei und sich zugunsten der Universalproblematik des nationalen Kolorits entledigt
hitte. Er nennt den Autor selber den bedeutendsten polnischen Schriftsteller der
Gegenwart (der 60er Jahre), obwohl Gombrowicz zu der Zeit nach einem
kurzzeitigen Erfolg um die , Tauwetterperiode* von dem kommunistischen
Regime wieder verboten ist und aus dem kollektiven Gedéchtnis vieler Leser
verschwindet. Zu den einflussreichen Autoren dieser Zeit gehdren mit aller
Sicherheit Stawomir Mrozek, Tadeusz Breza, Stanistaw Lem, Alexander Watt,
aber nicht Gombrowicz. Lediglich in Westeuropa, das seit 1961 durch die
Berliner Mauer von den Staaten Mittel- und Osteuropas abgeschottet ist, kann der
Autor mit der steigenden Popularitit rechnen.

In den 80er Jahren, in denen Gombrowicz schon fiir viele Literatur- und
Theaterkenner ein Begriff ist, beginnt der Hanser Verlag in Miinchen mit der
neuen dreizehnbindigen Herausgabe seiner Werke. Jedes einzelne wird durch
eine Reihe von Experten, darunter Rolf Fieguth, Fritz Arnold, Olaf Kiihl und
Renate Schmidgall neu {iberarbeitet. Einige Unstimmigkeiten der ansonsten guten
Ubersetzung Walther Tiels werden getilgt und verbessert, so dass man heute auf
die vom Hanser Verlag stammenden Gombrowiczschen Werke mit voller
Zuversicht zuriickgreifen kann, wiahrend bei denen vom Pfullinger Neske Verlag
cher Vorsicht geboten ist.”® Ferdydurke, der 1983 im Ersten Band erscheint, wird
mit dem Nachwort von Rolf Fieguth versehen, mit einem Text des Schriftstellers
Bruno Schultz und einem Brief von Gombrowicz an seine Anhinger, die er

Ferdydurkisten nennt.

® G. Neske zit. nach [anonym]: Pups-Pidagogie. In: Der Spiegel, 4. Jan. 1961, S. 55.
" H. Kircheldorff: Ferdydurke. In: Neue deutsche Hefte, Juli/Aug. 1961, S. 162-164.

8 1986 erscheint Ferdydurke auch in der ehemaligen DDR im Berliner Verlag Volk und
Welt, leider in der uniiberarbeiteten Version von Walther Tiel. S. Moser: Kompromittierte
Heiligtlimer. In: Sonntag, 12. Jan. 1986.
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Zum ersten Mal wird der Roman in der Siiddeutschen Zeitung und in der Welt
an demselben Tag, dem 23. November 1960, besprochen. Gombrowicz, der sich
zu der Zeit noch in Argentinien aufhilt, und von dort aus die in Gang gesetzte
Publikation verfolgt, wird von seinem Freund Konstanty Jelenski iiber die ersten
literaturkritischen Stimmen aus Deutschland in Kenntnis gesetzt. Diese stammen
von Marcel Reich-Ranicki und Wanda Bronska-Pampuch.” Wenn man die beiden
zu vergleichen sucht, kommt man zu interessanten Ergebnissen. Bronska-
Pampuch prognostiziert, dass Ferdydurke nicht jedermanns Geschmack treffen
werde. Sie zitiert die kursierenden positiven AuBerungen und Lobeshymnen auf
Gombrowicz und gesteht im gleichen Atemzug, dass die dem Autor bescheinigte
Genialitit und Verwandschaft mit Franz Kafka sie nicht iiberzeugen. Ihre Zweifel
hinsichtlich der hohen Qualitit des Buches sind aber unbegriindet und auf die
Unfdhigkeit der Rezensentin selber zuriickzufiihren, sich in den duBerst
amiisanten und intelligenten Inhalt einzuarbeiten. Anstatt es zuzugeben, spricht
sie von einem wunderlichen Autor und seinen nicht nachvollziehbaren
verzwickten Gedankengédngen und psychologischen Abgriinden. Ihre Feststellung,
dass die deutschen Leser sich in dem polnischen Milieu der zwanziger Jahre des
20. Jahrhunderts unmdglich wiederfinden wiirden, trifft ebenso nicht zu. Denn die
von Gombrowicz in Ferdydurke geschilderten Zeitphdnomene wie die
Sportbetitigungen der gesamten Gesellschaft oder die
Emanzipationsbestrebungen der Frauen sind den Deutschen durchaus ein Begriff.

Wie grundsétzlich anders klingen die Worte von Reich-Ranicki, der nicht miide
wird, das Buch enthusiastisch zu loben. Er rdumt Gombrowicz nicht nur
Genialitét ein, sondern ist genauso gewillt, ihn mit Kafka zu vergleichen. Es wére
Ranicki aber unéhnlich, hitte er dem Lob kein tadelndes Wort hinzugefiigt.
Signifikant sind solche Aussagen wie: der Roman ist sehr bemerkenswert, aber
teilweise langweilig, oder: man wird in ihm ein erstaunliches Gleichnis finden,
dessen sich selbst Kafka nicht hdtte zu schimen brauchen, und daneben leider

nicht wenige banale oder oberflichliche Kapitel.*°

" M. Reich-Ranicki: Geknebelt, geschulmeistert, verpaukert. Die Parabel vom Untergang des
Intellektuellen — Der schwarze Humor eines Mannes aus Polen. In: Die Welt, 23. Nov. 1960;
W. Bronska-Pampuch: Komplex der Unreife. Ein polnischer Roman. In: Siiddeutsche
Zeitung, 23. Nov. 1960.

" Ebd.
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Nach der Zusammenstellung von Argumenten fiir und wider das Buch,

restimiert er:
(...) mit einem durchschnittlichen Buch haben wir keinesfalls zu tun."!

Ranicki erkennt im Roman ein Gleichnis auf die Grundsituation eines Teils der
polnischen Intelligenz der 30er Jahre, die sich dem Staat rechter Pragung infolge
kultureller und politischer Repressalien unterwarf. Die Situation vergleicht er mit
der im stalinistischen Polen, das die literarische Elite ebenso zu ‘verkindlichen’
versuchte, indem es ihr die Konventionen des Soziorealismus zum strikten
Befolgen aufgab. Vor diesem Hintergrund haben Ranickis Schlussfolgerungen,
aus denen hervorgeht, dass die Ohnmacht dieser Literaten sich in der Figur des
Protagonisten wiederspiegle, seine unumstéfliche Richtigkeit. Denn J6zio — am
Anfang des Romans als angehender Schriftsteller vorgestellt — wird bis zum
Schluss den FEinschiichterungsmechanismen ausgesetzt, denen er sich nur
fluchtartig zu entziehen vermag, ohne Wert darauf zu legen, sich seines eigenen
Verstandes zu bedienen. Er wird ebenso von einem konservativen Professor, wie
von einer Oberschiilerin im Zaum gehalten und schafft es nicht, deren Einfluss
von sich ginzlich abzuschiitteln. Der anonyme Kritiker spricht im Spiegel von
einer in Ferdydurke praktizierten Pups-Pddagogik, die auf einen
Infantilismusprozess zielt, den Jozio iiber sich ergehen lassen muss.*” Bondy
verweist dabei auf die Passivitit des Protagonisten, der sich letzten Endes zum
Verbleiben im Ungeformten und Nichtgepriagten entschlieft.” Stadelmeyer
behauptet hingegen, dass Jozio trotz des ihm auferlegten Zwangs mit ,,biibischem
Vergniigen zum unausstehlichen Flegel gebracht habe*.™

Ute Stempel erklidrt wiederum das Aufbegehren des Protagonisten zum
Hauptanliegen des Romans.* Den in den Rezensionen favorisierten Begriff des
»Popos“ als Symbol fiir die Verkindlichungsdemagogie klammert sie bei ihrer
Besprechung aus, um sich mit dem Begriff der ,,Fresse* auseinander zu setzen.

Mit diesem Begriff nennt Jézio die zur Schau verstellten Gesichter der

* Ebd.

82 [anonym], (Anm. 76)

%3 F. Bondy: Ein lyrischer Clown schreibt Romane. In: Deutsche Zeitung, 25./26. Mirz 1961.

84 p. Stadelmeyer: Reif sein ist nicht alles. Ferdydurke. In: Frankfurter Hefte 1962, H. 9, S.
639-640.

85 U. Stempel: Herrenloses Niemandsland. Witold Gombrowicz oder Wie der Sohn eines
Landjunkers ein Schriftsteller wird. In: Deutsches Allgemeines Sonntagsblatt, 22. Jan. 1984.
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Erwachsenen. Sein unermiidlicher Kampf gegen das Unauthentische der
menschlichen Personlichkeit ist fiir die Kritikerin ausschlaggebend.

Diese Deutungsrichtung, die noch weiter vertreten wird, ist um so interessanter,
da der kleine J6zio eindeutig in die Rédder der Demagogie des Anderen gerét und
sich lange Zeit von ihm demiitigen l&sst.

Hermann Burger, der die unvermeidliche Gefangenheit ,.hinter seiner (J6zios)
Fressenmaske‘* konstatieren muss, méchte dem Protagonisten dennoch ein eigenes
scharfsinniges Denken nicht absprechen.

Im kleinen Josef, dem naiven und verpopten, steckt gleichzeitig der
scharfe Beobachter, der die Paukenmentalitit , pddagogischer
Korper durchschaut.™

Auch Cornelia Krauf will Jozio nicht ausschlieBlich in der Opferrolle sehen.®’
Am Beispiel seines Aufenthalts in der Familie Jungmanns hebt sie seine Kunst
des Provozierens hervor, die in der Demaskierung der Klédglichkeit des familidren
Rollenspiels gipfle. Volker Klotz sucht nach den Griinden fiir Jézios
Infantilisierung nicht in den Einfliissen von auflen, sondern in seinem eigenen
Willen zur Gemiitsverkindlichung.® Jozios Infantilisierung ist demnach u.a. auch
innengesteuert und auf eigenen Wunsch mit herbeigefiihrt. Die
Aullenstehenden, die sich im reifen Erwachsenenleben fest verankert sehen und
sich die unreifen Handlungsschritte nicht erlauben wollen, werden — so Klotz —
aufgrund der von Jo6zio angezettelten Intrige von der untergriindig schwelgenden
anarchischen Unreife iiberrumpelt und benehmen sich selber wie die Kinder.

Da (bei der modernen Familie in der Stadt) und dort (bei der
altmodischen Junkersippe auf deren Landsitz) erlebt der kindlich
verpopte Jozio, wie auch in dieser Umwelt die Macht des
niedergehaltenen Popos ausbricht (...)."

Die Handlungen des Protagonisten deutet Felix Philipp Ingold als einen Kraftakt

im Kampf gegen den ,,stdhlernen Panzer der Form®, den laut Gombrowicz alle in

% H. Burger: Der Ganove des Absurden. Das Hauptwerk des Polen Witold Gombrowicz. In:
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 24. Dez. 1983.
87 C. KrauB: ZerreiBen, zerpulvern und zerstiuben. Zur Neuauflage von Witold Gombrowicz’
Roman Ferdydurke in Gesamtedition. In: Stuttgarter Zeitung, 10. Dez. 1983.
8 V. Klotz: Die ganze Welt ist ein Popo. Mit dem Roman Ferdydurke beginnt der Hanser-
;garlag eine neue Gombrowicz-Ausgabe. In: Frankfurter Rundschau, 17. Dez. 1983.

Ebd.
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die Reife verliebten Erwachsenen sich anlegen.”® Jozio sei in seinen Augen —
kommentiert Ingold — stets bemiiht, dem ,zum Funktiondr gewordne(n)
Erwachse(n)“ zu helfen, seine Steifheit zu verlieren. Wahrend er noch anfinglich
fiir einen duferst manipulierbaren Menschen gehalten wurde, erringt er jetzt in
den Augen der Kritiker durch sein Bekenntnis zur Unreife die Machtposition,
besitzt eine enorme Willensstirke und Durchsetzungsvermdogen. Fiir Ingold bringt
er zum Ausdruck das Bediirfnis der jungen Generation (siche Jo6zio) nach der
»formlosen Gegenkultur®, die sich in ihrer Natiirlichkeit von den tradierten
institutionalisierten Konventionen ihrer Eltern absetzen mochte:

Die ,, Ferdydurkisten* ziehen dem institutionalisierten Signifikanten

eine formlose Gegenkultur vor, in der das unartikulierte Schreien und

die anarchische Tat einen hoheren Stellenwert haben als

harmonisierendes Dichten und Trachten.”'

Die durch das Thema des Infantilismus vorgegebenen skurrilen Geschichten
finden manche, wie z.B. der Spiegel-Rezensent, einem Durchschnittsleser
unzumutbar.”® Er nennt sie abwertend ,groteske Phantastereien” und den Roman
ein ,,Komplott gegen alle Vernunft®“. Die Tatsache selber, meint er, dass Jézio
einmal mit Kowalski, ein anderes Mal als Swistak angesprochen wird, konne den
Leser nicht fiir den Autor gewinnen. Aber das soll laut Spiege/-Rezension von den
Szenen, die z.B. das Duell auf Grimassen oder die beriithmt-beriichtigte
,vergewaltigung durch die Ohren“, d.h. eine an Jozio adressierte
Schimpfkanonade vorfiihren, noch weit iibertroffen sein. Ganz zu schweigen von
dem kindlichen Reim, mit dem der Roman endet:

Schluf3 und Punktum!
Wer es las , der ist dumm! (F, 320)

Rudolf Hartung, den diese Verse offensichtlich auch nicht ansprechen, nimmt
den Autor dennoch in Schutz und behauptet, dass der sonst hohe kiinstlerische
Rang des Werks ihm erlaube, Kinderreime und Kalauer zwischen die Zeilen zu

setzen.” Denn die Nonsens- und Phantasiewdrter wie z.B. der Titel Ferdydurke

% F. P. Ingold: Die Kunst der Trivialitit. Witold Gombrowicz und der Ferdydurkismus. In:
Neue Ziircher Zeitung, 10. Feb. 1984.

°! Ebd.

%2 [anonym], (Anm. 76)

% R. Hartung: Demontage der Wirklichkeit. Spite Bekanntschaft mit einem Meisterwerk der
phantastischen Literatur. In: Die Zeit, 11. Aug. 1961, auch in: Merkur 1962, H. 7, S. 685-689.
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kiindigen, so Jirgen Manthey, eine auf den Kopf gestellte Welt an,”* die der
Kritiker durch die schon zu Anfang des Romans riickwértslaufenden Zeiger der
natiirlichen Uhr verwirklicht sieht.”” Es war die Intention des Autors, den Traum
und Wirklichkeit durcheinander zu bringen und heute und gestern zu vertauschen,
erklart er. Die Bilder von in Kampfhandlungen verwickelten Einzelkorperteilen,
die Burger an den geometrischen Surrealismus eines Wassily Kandinsky erinnern,
nutzt Volker Klotz dazu, um daraus Gombrowiczs Philosophie der Teile ableiten
zu konnen.”® Sie erklire den Aufbau des Werks auf dem ,,Fundament von
atomisierten Partikeln®.

Um den Respekt vor Gombrowiczs Werk ist auch der anonyme Spiegel-
Rezensent bemiiht.”” Er, der Jézios Dilemma in der Frage Reife oder Unreife fiir
das Aufkommen aller Ulkereien verantwortlich macht, zitiert zur Untermauerung
seiner Uberzeugungen Gombrowicz selber:

In , Ferdydurke* ringen zwei Lieben — zwei Bestrebungen — das
Streben nach Reife und das Streben nach ewig verjiingender Unreife —
dieses Buch ist ein Bild des Kampfes um die eigene Reife eines in
seine Unreife Verliebten. (TB, 234)

AuBer dem fiir Ferdydurke sinnkonstituierenden Thema der Unreife nennt der
Kritiker noch eins, nicht minder fiir das Textverstehen wichtig: Es ist das Konzept
des intersubjektiven Beziehungsnetzes, das die einzelnen Menschen
uniiberwindbar voneinander abhéngig mache. Als Illustration dazu dient ihm die
Entwicklungsgeschichte des Protagonisten, der nur unter dem Einfluss der
Anderen sich entweder erwachsen oder kindisch vorkomme.

In seinem Artikel beruft sich der anonyme Spiege/-Rezensent stets auf Frangois
Bondy als den groen Kenner und Promotor Gombrowiczs in Deutschland und
auf seine leider eher nebensidchlichen Bemerkungen zu Ferdydurke, ohne mit

einem Wort auf dessen Hauptthesen — alles ausfiihrlich in der Deutschen Zeitung

% J. Manthey: Spiegelkabinett der inneren AuBerlichkeit. In: Der Spiegel, 23. April 1984, S.
197.

% Anfang der 60er hat Hans Mayer schon auf die Nonsensformel des Titels Ferdydurke
hingewiesen: Das Wort Ferdydurke ist weder Name noch Sinntriger, es gehort zur
Traumsprache, wohl auch zur Kindersprache, womit es sich recht gliicklich zur Einfiihrung
in ein Werk eignet, das gleichzeitig Traumbereich und Zwischenreich zwischen Kindheit und
Erwachsenheit sein soll. Mit dem Wort Ferdydurke beginnt bereits das Rezept zu wirken:
,, Trete in die Sphdre des Traums “. H. Mayer, (Anm. 50), S. 182.

% H. Burger (Anm.86), V. Klotz (Anm. 88)
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vom 25./26 Mirz dargelegt®® — einzugehen. Das Phantastische und Grotesk-
Komische, das laut Spiegel fiir Verwirrung beim Leser sorgt, wendet Bondy zum
Positiven: Darin liege flir ihn die Meisterschaft von Gombrowicz, der mit dem
Roman als phantasierender, skurriler Humorist in die Nachfolge von Jan Potocki
trete. Beinflusst von seinem ernsthaften Posieren, das sich in einer ,,verzweifelten
Komik* duBere, und der ,reinen Subjektivitit™ im Erzihlduktus, verleiht Bondy
Gombrowicz den Status eines ,,lyrischen Clowns®, der in den vielen spiteren
Rezensionen als der einzig wahre aufgegriffen wird. So Kramberg kennzeichnet
Ferdydurke in Bezug auf Bondy als ,,Phantasiestiick und als ,literarische
Clownerie®.”” In einem ironisierenden Ton wendet er sich an die konservative
Leserschaft, an die ,,edeldenkenden Leser”“, an die ,Preisredner des Guten,
Schonen, Wahren®, um sie kokettierend vor der Thematik zu warnen. Den Roman
will er hauptsichlich den Liebhabern der Grassschen Blechtrommel empfehlen.'®

Wiéhrend die einen {iber Gombrowiczs Geisterverwandschaft mit Grass
spekulieren, sprechen sich die anderen fiir Kafka aus. Die Einstimmigkeit besteht
hinsichtlich des unverholenen Einflusses von Sartre und seinen Werken: Der Ekel
und Das Sein und das Nichts.

Auch Georg Peter Bermbach bildet hier keine Ausnahme.'®" Er findet, dass der
Sartrsche Existentialismus in dem Roman deutliche Spuren hinterlassen habe; den
Gedanken, dass Ferdydurke einen eigenen Beitrag zur Existentialphilosophie
leistet, ldsst er aber nicht zu. Manthey sieht im Roman die Sartsche Theorie des
Anderen wiedergespiegelt und ist der Meinung, dass Gombrowicz sie in
Anlehnung an Sartre fortschreibe.'* Ihn fasziniert das Moment, in dem eine Figur
des Ich-Erzdhlers geschaffen wird, die sich unbestimmt und verloren vorkommt,

solange eine andere Romanfigur ihm nicht die Existenzberechtigung zuspricht.

%7 [anonym], (Anm. 76)

% F. Bondy, (Anm. 83)

% K. H. Kramberg: Ein patriotischer Individualist. In: Siiddeutsche Zeitung, 16./17. Dez.
1961.

10 Das Wesen eines Clowns, der unparteiisch wirkt, und sich jeder politisch-ideologischen
Richtung belustigt und dadurch iiberall Missfallen erregt, ist tatsdchlich Gombrowicz nicht
fremd. Bondy nennt ihn in diesem Zusammenhang als den ,,grofften Antichauvinisten der
polnischen Literatur, der nicht nur mit dem Warschauer Regime auf dem Kriegsful3 stehe,
sondern auch mit den Exilpolen. F. Bondy, Anm. 83.

"' G. P. Bermbach: Auf der Suche nach Wahrheit. Zu dem Roman Ferdydurke von Witold
Gombrowicz. In: Die Kultur 1961, Nr. 166, S. 10.

192 J. Manthey, (Anm. 94), S. 197.
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Erst als Pimko da ist, gewinnt auch Jozio an Kontur! Und erst durch
Pimko, den Verhafsten, kommt das Leben in diese Figur, in dieses
Buch.'”

Zu Gombrowiczs Lehrmeistern rechnet er auBerdem den franzosischen
Psychoanalytiker Jacques Lacan, der in seinem Vortrag 1936 das Wort vom
»dpiegelstadium® in die Welt setzt und den Ethnologen Claude Lévi-Strauss, der
dhnlich wie Gombrowicz auf die Gemeinsamkeiten von Formen (verstanden als
Denkstrukturen) auf allen Kulturstufen der Menschheit hinweist und vor dem
Schwinden des Individuums warnt.

Hartung wiederum ignoriert das Ideenreichtum des Romans, rdt von der
Beschéftigung mit dessen ,,krauser Fabel* ab und verweist ausdriicklich auf seine
kiinstlerische Methode, die er die Zertrimmerung der herkoémmlichen
Erzahlwirklichkeit nennt.'®*

Die Methode fiihrt Hartung auf Gombrowiczs inneres Bediirfnis zuriick, jeder
definitiven Ordnung zu widerstreben, und zeigt, wie der Autor die genuin
inkompatiblen Kunstmittel miteinander verkniipft. Die Obszonitit in den
Szenenbeschreibungen grenze an Akkorde reiner Poesie und die dargestellte
Wirklichkeit werde immer wieder vom phantastischen Geschehen iiberlagert.

Die Wirklichkeit sperrt sich nicht gegen den phantastischen Einfall,
sondern sie nimmt ihn wie eine Selbstverstindlichkeit auf. (...) Die
Frage nach der Wahrscheinlichkeit oder Glaubwiirdigkeit spielt keine
Rolle mehr, die herkémmliche Wirklichkeit ist ver-riickt, sie beginnt
zu tanzen, sie spielt entfesseltes Theater.""

Der Kritiker sieht ansonsten die Wirklichkeitsdemontage im Roman mittels der
halsbrecherischen Unternehmungen des Protagonisten und durch die in den
Roman eingeschobenen theoretischen Erorterungen und  Erzdhlungen
verwirklicht; die letzteren hitten gegeniiber der Haupthandlung eine
Kommentarfunktion zu erfiillen. Die Erzéhlung iiber ein groteskes Duell zwischen
zwei Professoren, von denen einer der leidenschaftliche Verfechter der Analyse,

der andere der Verfechter der Synthese ist, scheint Hartung besonders zuzusagen.

103 Ebd.
104 R. Hartung, (Anm. 93)
195 Ebd.



Die dort ad absurdum gefiihrte Entgegensetzung der Synthese und Analyse findet
der Kritiker auf den ganzen Roman {ibertragen.

Die ver-riickte Wirklichkeit weist Hartung als das Merkmal der surrealistischen
Literatur aus, deren Schwiche darin bestehe, dass sie zu viel erfinde. Im Falle von
Ferdydurke, den der Kritiker eindeutig dem Surrealismus zuordnet, sei diese
Schwiche durch das Problematisieren der Form meisterhaft iiberwunden. Die
Form betrachtet er im Rahmen der sozialen Wirklichkeit als deren verfestigendes
Instrumentarium. Weil sie der Phantasterei entgegenwirke, werde der Beliebigkeit

des Fabulierens immer wieder eine Grenze gesetzt.

5. Die Tagebiicher

Schon ein Jahr nach Ferdydurke (1960) erscheint Gombrowiczs nédchstes Buch.
Es ist der erste Band des Tagebuch, das in den Jahren 1953-1956 entstand und seit
1957 in der Pariser Kultura auf polnisch herausgegeben wurde. Die deutsche
Version kiindigt die Zeitschrift Der Monat mit einer Reihe von interessanten,
einen Uberblick verschaffenden Ausziigen Aus dem Tagebuch an.'*

Seit Ende 1970 erscheinen weiterhin im Neske Verlag zwei weitere Bande der
Tagebiicher. Der zweite umfasst die Periode von 1957 bis 1961, der dritte von
1962 bis 1969.""

Fast zwanzig Jahre nach der Vero6ffentlichung der drei Biande des Tagebuch
haben die Kritiker mit einer véllig neu iiberarbeiteten Version in der Ubersetzung
von Olaf Kiihl in einem Band vom Hanser Verlag 1988 zu tun.'” Im Anhang
befinden sich auBler einem Nachwort von Peter Hamm das Personen- und
Werkregister, bisher nicht publizierte Tagebuchstellen sowie einige interessante

109

handschriftliche Notizen aus der Berliner Zeit des Autors. =~ Mit allen Zusitzen

106 W. Gombrowicz: Aus dem T. agebuch. (Von Konzerten, von Schuhen, von Diskussionen,
von Gewittern, von Existenzialisten, von Kommunisten). In: Der Monat, Jg. 13, 1960, H. 147,
S. 25-31; W. Gombrowicz: Aus dem Tagebuch. (Buenos Aires. Montevideo). In: Der Monat,
Jg. 13,1961, H. 153, S. 92-96.

%7 In der polnischen Pariser Exilzeitschrift Kultura ist zu dem Zeitpunkt der dritte Band noch
unvollstdndig und die beiden ersten sind schon lange vergriffen, so dass die deutsche
Gesamtausgabe als die allererste fungiert.

1% Der neuen Ubersetzung von Olaf Kiihl liegt die zweite Pariser polnische Auflage aus dem
Jahr 1971 zugrunde.

1% Im einzelnen handelt es sich hier um: das Vorwort zur deutschen Ausgabe der Berliner
Notizen, das Typoskrit aus dem Archiv der Kultura, welches iiber die Umstéinde von
Gombrowiczs Arbeitsaufnahme im Banco Polaco 1947 erzihlt, und die Notizen aus dem
handschriftlichen Nachlass.
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ist diese deutsche Fassung die umfangreichste Buchausgabe des Tagebuch
iiberhaupt.

Die Kritiker, die in ihrem Urteil liiber Gombrowicz bei seinem ersten Buch noch
schwanken oder sich der Stimmabgabe ganz enthalten, sind auf das Tagebuch
besonders gespannt. Sie versprechen sich von diesem die nihere Bestimmung des
kiinstlerischen Ranges des Schriftstellers.

Zunéchst gehen sie gerne durch die einzelnen Stationen im Leben und Beruf des
Witold Gombrowicz hindurch. Als erste wird die Station im Vorkriegspolen
genannt, als zweite die in Argentinien und als dritte und zugleich die letzte die
Station in Frankreich. Den Schwerpunkt des Tagebuch erblickt Ralf Rainer
Wuthenow in den Aufzeichnungen aus dem Exilsort Buenos Aires, dem Standort

110

der Entstehung des Buches.” Der Kritiker nennt auflerdem Argentinien eine

neue, geborgte Heimat Gombrowiczs, die ihm die ungestorte Beobachtung

(Walter Klier schreibt von einer ,,bosen Beobach‘[ung“111

) in alle Weltrichtungen
moglich gemacht habe. Von Argentinien aus, so Wuthenow, habe der Autor
distanziert sowohl die kulturpolitischen Entwicklungen seiner ersten Heimat
Polen gen kommunistisches Regime kritisch verfolgt, als auch auf das ersehnte
Westeuropa heruntergeschaut, mit der Hoffnung, es eines Tages erobern zu
konnen. Viele sind der Auffassung, dass Gombrowicz nur in Argentinien trotz der
anfianglichen finanziellen Schwierigkeiten das gewlinschte Leben gelebt habe
(und immerhin handelt es sich hier um 24 Jahre).

Auf Ferdydurke beruft sich riickblickend bei der Besprechung des Tagebuch
kaum jemand. Nur Kliemann vermisst dessen nachhaltige Resonanz, weil er
Gombrowiczs Erstlingsroman zu den originellsten Zeugnissen der modernen
existenzialistischen Literatur zéhlt und als eine der interessantesten Neuigkeiten
auf dem deutschen Buchmarkt der letzten Jahre betrachtet.''

Peter Stadelmeyer, der Ferdydurke seine kiinstlerische Qualitit zwar nicht

aberkennt, aber den ein Viertel Jahrhundert alten Roman fiir abgedroschen halt

und in seiner Aktualitit von den anderen Meisterwerken der experimentellen

0 R. R. Wuthenow: Witold Gombrowiczs Tagebuch erstmals vollstindig auf deutsch. In:
Frankfurter Rundschau, 26. Nov. 1988.

"W, Klier: Apostel der Unreife. Witold Gombrowicz und der Kult um den authentischen
Schriftsteller. In: Die Zeit, 9. Dez. 1988.

12 p, Kliemann: Die Tagebiicher eines Einzelgingers. In: Christ und Welt, 25. Mai 1962.

46



Prosa von der Sorte der Blechtrommel fiir lingst {iberholt wihnt, findet das
Tagebuch und jetzt auch seinen Autor faszinierend:
Immer wieder liest man sich fest an den bohrenden und
provozierenden Passagen des geistreichen Eigenbrotlers, in dessen
Schatten ein ganzes Heer heutiger Dutzend-Nichtkonformisten
verschwindet.'

Die Person des Autors bewegt auch andere. Der Esprit Gombrowiczs, fligt
Kramberg hinzu, sei spiritus movens, ein ,,Geist, der bewegt und erregt“.'"* Fiir
Kliemann wie fiir Stadelmeyer ist er ein Einzelgénger, der aggressiv alles in Frage
stellt, alles bezweifelt und nichts uniiberpriift hinnimmt. Kliemann begeistert sich
fiir die Unerschrockenheit und Frische seiner Urteile, Korn fiir sein
unerschopfliches Provokationspotenzial und die Gabe der nietzscheanischen
Empérung.'"> Gombrowiczs Drang nach Provokation lsst sich fiir Wuthenow aus
dessen Uberzeugung von der wahren Literatur ableiten, die als solche sich u.a.

durch schonungslose Offenheit und Verachtungsgestus auszeichne.''°

Er sehe, so
Wuthenow weiter, die Literatur in Gefahr, wenn die im sanften Ton schwelgenden
Schonheitsgeister sich ihr widmeten. Anhand der Tagebiicher lernt Bondy
Gombrowicz als einen Mann kennen, der stets ,knurrend, unzufrieden,
herausfordernd reagiert. Die anderen sagen: ,provozierend originell,
,riicksichtslos subjektivistisch ebenso wie eigenstindig*.''” Bondy fillt
Gombrowiczs hohnischer Humor auf, der niemanden verschone. In Buenos Aires,
berichtet der Kritiker, irritiere ithn das Prestige von Jorge Luis Borges; in Berlin
vermisse er die tiefschiirfenden Gespriache mit Glinter Grass und Uwe Johnson, in
Paris schmihe er hingegen die intellektuelle Konversation der durchgeistigten

Gesellschaft. FEinige sprechen von einer riicksichtslosen und ungerechten

Behandlung von Schriftstellern wie Sartre, Borges und Proust sowie den Attacken

113 p. Stadelmeyer: Reif sein ist nicht alles. In: Frankfurter Hefte 1962, S. 639f.

4 K. H. Kramberg: Ein patriotischer Individualist. In: Siiddeutsche Zeitung, 16./17. Dez.
1961.

!5 P, Kliemann, (Anm. 112), P. Stadelmeyer, (Anm.113), K. Korn: Ein Patagonier in Berlin.
Witold Gombrowiczs Bericht iiber ein merkwiirdiges Jahr als Gast in Deutschland. In:
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 4. Dez. 1965.

16 R. R. Wuthenow, (Anm. 110)

"7 [anonym]: Witold Gombrowicz: Die Tagebiicher. In: Die Tat, 29. Mai 1971.
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gegen die Malerei und die gereimte Poesie. Diese seien, schreibt Hartung,
unverbindlich und unsubstantiell.''®

Auf der Grundlage von Gombrowiczs Ausfiihrungen zu Existenzialismus,
Katholizismus und Kommunismus bewegt Stadelmeyer die Frage, ob der Autor
nicht im Narzissmus, ,,in einem der drgsten Ismen®, befangen sei.'"” Der Verdacht
liegt fiir ihn, wie fiir viele andere Rezensenten sehr nahe. Schon die ersten Zeilen
muten skeptisch an:

Montag Ich

Dienstag Ich

Mittwoch Ich

Donnerstag Ich (TB, S. 9)

Fiir Kliemann muss Gombrowicz ein Mann sein, der nur sein Ich als die einzige
Instanz, als die einzige Autoritit anerkenne und darliber hinaus keiner
Philosophie, keiner Religion und keiner Ubereinkunft traue.'” Franz-J. Leithold
hebt in diesem Zusammenhang Gombrowiczs Willen hervor, sich als Schriftsteller
von der polnischen Herkunft um jeden Preis zu emanzipieren, weil er nur sich
selbst reprisentieren, sich ,iiber Polen emporschwingen® wolle.””! Nach der
Ansicht von Leithold ist das eine Sache der Unmdglichkeit, denn je mehr sich
Gombrowicz darum bemiihe, desto mehr verstricke er sich in die polnische
Problematik, die seinem Werk unverkennbar ihren Stempel aufdriicke. Weil
Gombrowicz jeder Ideologie entsagen mochte, behandelt der Kritiker das
Tagebuch als ,,Betrachtungen eines zeitgeméfBen Unpolitischen iiber Literatur und
Kunst, iiber polnische im besonderen®.

Laut Bondy wehre er sich mit aller Kraft gegen die Herrschaft der Abstraktion
in der Literatur und sehne eine konkrete, unmittelbare Welt herbei.'?? Fiir die

Bestitigung seiner These zieht Bondy Gombrowiczs Aussage heran:

"8 R. Hartung: Aus Uberzeugung das Gegenteil von einem Klassiker. In: Der Tagesspiegel,
14. Marz 1971.

19p. Stadelmeyer, (Anm. 113)

120p, Kliemann, (Anm. 112)

121 Franz-J. Leithold: ,, ... iiber Polen sich emporschwingen®. In: Badische Zeitung, 3./4. Juni
1989.

12 F. Bondy: Die Unsitte des Wir-Sagens. Zur Neuausgabe von Witold Gombrowiczs
Tagebuch. In: Siiddeutsche Zeitung, 5./6. Nov. 1988.



Die Welt um mich herum wird immer konstruierter, sie dhnelt immer
weniger einer rauschenden Baumkrone, immer mehr einem
Kachelbad. (TB, 0.S.)

Die Absage an jegliche abstrakte Theorien hilt Klier flir heilsam fiir die ihm
gegenwirtige faktenversessene Epoche.'*

Hinter Gombrowiczs schneidender Arroganz und mallosem Stolz glaubt
Stadelmeyer gar eine grole Menschenliebe zu erkennen.'”* Genauso wie hinter
Gombrowiczs Beschimpfungen seines Vaterlandes ist er geneigt, ithm die
Fahigkeit der Zuneigung gegeniiber Polen nicht abzusprechen. Bei Gombrowiczs
Entwurf des Polenbildes warnt Stadelmeyer dennoch die deutschen Leser vor
dessen kritikloser Rezeption, denn das von dem Exilierten geschilderte
Heimatland enthalte die Ziige einer Vision, die Ziige eines imaginierten
Vaterlandes. Es fillt ihm ansonsten auf, dass der den Polen unterstellte
Minderwertigkeitskomplex gelegentlich in Chauvinismus umschlage. Laut
Kramberg diene die Demiitigung der Polen nur dazu, dass sie sich zu der ihnen
bescheinigten Unreife bekennen und dadurch von ihr losreifien.'” Bei der
vernichtenden Kritik der polnischen Literatur ziele Gombrowicz, so Kliemann,
einerseits auf deren Europdisierung hin, anderseits auf die Entwicklung ihres
eigenen Selbstwertgefiihls, das in der Schaffung origineller Schriften kulminieren
solle.'”® Beim Insistieren auf der radikalen Reformierung der den feudalen
Traditionen huldigenden polnischen Literatur bewundert Kliemann Gombrowicz
wegen dessen Haltung, mit seinem eigenen schriftstellerischen Weg das Vorbild
abgeben zu wollen. Kliemann hilt Gombrowicz fiir einen der ,,westlichsten®, aber
auch der ,,eigenwilligsten* polnischen Autoren. Mit den Attributen: ,,eigenwillig*,
noriginell®, | merkwiirdig® versieht auch Korn Gombrowiczs Kiinstlergestalt; er
ist aber weit davon entfernt, die schonungslose und Polen beleidigende Kritik des
Autors gutzuheifien.'”” Gombrowiczs zynische Bemerkungen iiber die Leiden des
polnischen Volkes unter der deutschen Besatzungsmacht im Zweiten Weltkrieg
(z.B. man habe in jedem ndiichsten Krankenhaus Exempel der Grausamkeit genug

TB, 0.S.) hélt Korn schlichtweg fiir unakzeptabel.

123 W. Klier, (Anm. 111)

124 p, Stadelmeyer, (Anm. 113)
125 K. H. Kramberg, (Anm. 114)
126 p, Kliemann, (Anm. 112)
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Provokant, aber durchaus bemerkenswert findet Stadelmeyer Gombrowiczs
Auslassungen iiber den Kunstbetrieb sowie die Forderungen des Autors an die
Kunst und den Kiinstler. Kramberg nennt sie beim Namen:

Was er nicht will, ist die Kunst fiir Kiinstler und die Kunst als Mittel
zum ideologischen Zweck, die sterile Aussage, die fixe Idee. Wonach
er trachtet, ist die Bewegung des schopferischen Geistes, des Dichters
auf den Empfinger, auf den anderen hin, die Ansprache, die geistige
Aktion als Form der Kommunikation, die ... Kirche der Menschen.'*®

Die Hervorhebung von Gombrowiczs Berichten iiber den Kunstbetrieb,
insbesondere iliber sein Verhéltnis zur Literaturkritik, korrespondiert mit dem
Urteil von Hans Mayer, der das von Gombrowicz diskutierte Verhiltnis zwischen
Kiinstler und Kritiker zu dessen eigentlichem Thema erkldrt, gar zu dessen

'* Die folgende Tagebuchnotiz trifft laut Mayer den Kern der

einzigem Thema.
Sache:
Nicht nur ich gebe mir einen Sinn. Auch andere geben mir einen Sinn.
Aus dem Zusammenstof3 dieser Interpretationen entsteht irgendein
dritter Sinn, der mich bezeichnet. (TB, 247)

Mayer ist sich aber sicher, dass Gombrowicz niemals in ein fremdes Urteil
einwilligen wiirde; genauso wenig werde die literarische Kritik bereit sein, ihr
Urteil mit Gombrowiczs Urteil gleichzusetzen. Fiir Bondy zeugen die Tagebiicher
gar von einer grolen Aversion des Autors gegeniiber der Literaturkritik, die er
furwahr verabscheut, aber auch fiir unentbehrlich hilt.

Totschweigen, Verkennen waren ihm (...) ein Greuel. 130

Die Kiritiker irritiert auch der respektlose Umgang Gombrowiczs mit allen
potenziellen Lesern, die er bei jeder gilinstigen Gelegenheit dem Spott aussetzt. Er
spotte aber nicht nur iiber die anderen, bemerkt Klaus Volker; im gleichen Mal3e

1

belustige er sich iiber seine eigene Person.”' Eine Erklirung fiir diese

Vorgehensweise glaubt Volker im folgenden Gombrowiczs Zitat zu finden:

127K, Korn, (Anm. 115)

128 K. H. Kramberg, (Anm. 114)

12'H. Mayer, (Anm. 50), S. 192.

130 F. Bondy: Fisch mit Messer. Tagebiicher von Witold Gombrowicz. In. Die Zeit, 6. Nov.
1971.

B K. Vélker: Ein Spielverderber aus Uberzeugung. Uber Witold Gombrowicz und dessen
Tagebuch 1953-1969. In: Der Spiegel 1988, Nr. 47, S. 244-249.



Meine Wahrheit und meine Kraft beruhen darauf, dafs ich mir stindig
das Spiel verderbe. Ich bin ein Spielverderber fiir mich und andere ...
(TB, 64)

Mit den spéttischen, zum Teil erniedrigenden und beleidigenden Bemerkungen
verderbe sich Gombrowicz — noch einmal zusammenfassend — sein eigenes Spiel
mit der Kunst und das Spiel der anderen, die an seinem Werk partizipieren
wollen.

Die Griinde fiir die unabwendbaren Aporien in der Beziehung zwischen
Gombrowicz und seinen Lesern liegen laut Mayer in dem Lebensmotto der
geliebten Unreife.'*? Diese lege ihm als Verpflichtung auf, in seinem Tun und
Lassen stets dem Provisorischen und Unvollendenten entgegenzukommen. Die
Form des Tagebuchs, weil sie nicht erlaubt, dass irgend etwas je fertig werde, sei
von daher fiir Gombrowicz wie geschaffen, sie biete ihm ideale
Ausdrucksmoglichkeiten. Laut Mayer nutzt Gombrowicz sie in vollem Mal3e aus,
indem er alles daran setze, ein unvollendetes Bild von sich selber zu kreieren. Mit
seinem Drang zum Erreichen des ,,Zwischenstadiums des Unentschiedenen*
erkldrt Mayer den Tatbestand, dass man iiber Gombrowiczs geistige Positionen in
dem Tagebuch in Wirklichkeit nichts erfahren kann.

Bei Gombrowicz kommt es niemals zu solcher Kristallisation (wie bei
André Gide). Alles bleibt im Prozef, im Zustand der Erorterung. (...)
Bei Gombrowicz wird nichts fertig, weil er die Beziehung zwischen
Ich und Mitwelt gleichzeitig fiirchtet und ersehnt, ein FEinzelner
bleiben mochte, der trotzdem mit den anderen zum FEinklang
gelangt."?

Ausgerechnet aus diesem Grund, dass in dem Werk kein Gedanke zu Ende
ausgesprochen ist, und infolge dessen die Kritiker dem, was Gombrowicz als
Intimes und Privates aus allen seinen Lebensperioden preisgibt, keinen Glauben
schenken, geht man von einem ,unreinen Tagebuch® aus. Mit der Form des
Tagebuchs, die einen Wahrheitsanspruch erhebt, treibe der Autor ein Verwirrspiel
3% Zur Untermauerung dieser These wird Gombrowiczs Aussage herangezogen:

ich habe ein halbwirkliches Tagebuch verfassen wollen. Die Eintragungen, die

132 H. Mayer, (Anm. 50), S. 192.
3 Ebd. S. 191.
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unter keinem genauen Datum stehen, geben dafiir nur ein simples Beispiel ab.
Zahlreiche Elemente der Erzdhlung, des Dramas und des Essays, die
Gombrowiczs Tagebuch ausmachen, werden als formwidrig wahrgenommen.

Es gibt auch Kritiker, die das Tagebuch als Ergidnzung und Interpretationshilfe
zum literarischen Werk betrachten,135 und solche, die ihm eine uneingeschriankte
Autonomie zusprechen. Als autonomes Werk beeinhaltet es wie Ferdydurke ein
heterogenes Schreibmaterial.

Wie schon in seinem ersten Roman ,,Ferdydurke*, ldft Gombrowicz
auch in seinem , Tagebuch“ Kraut und Unkraut gleichermafien
gelten, ganz Privates und Beildufiges darf neben scharfsinnigen
Exursen stehen, das Ernsthafte neben dem ganz und gar Unernsten,
die authentische Erfahrung neben dem skurrilen Einfall."*®

Jelenski sieht @hnlich wie Hartung die Grenze zwischen dem Roman und
Tagebuch aufgrund der Missachtung der einzelnen Gattungspréiferenzen
aufgehoben (z.B. im Roman wird die Person des Erzidhlers nicht von der des
Autors abgesetzt, im Tagebuch sind hingegen beide vertreten).””’ Das
Konglomerat aus autobiografischen und phantastischen Elementen, das in beiden
vorzufinden ist, weist Jelenski als das Merkmal des Gombrowiczschen
Gesamtwerks aus.

Als einen inneren Grund, der Gombrowicz zum Schreiben des Tagebuch
bewogen haben soll, gibt Hartung Unsicherheit und ein unstabiles Ich- und

138 . .
Dartber hinaus —

Selbstbewusstsein an, das der Autor zu iiberwinden trachte.
hier beruft sich Hartung auf Gombrowicz selber — suche der Autor im Tagebuch
die Rettung vor der ,,Degradation und dem endgiiltigen Versinken in den Fluten
des trivialen Lebens®.

Denn wie die Tagebuchnotizen es vorfiihren, ist Gombrowicz mit seiner
personlichen wie beruflichen Laufbahn stets unzufrieden. In Argentinien soll er

mittellos und verkannt gelebt haben; im kommunistischen Polen wird iiber seine

Schriften gar ein Veroffentlichungsverbot verhdngt und der Autor selber gerét in

134 R. R. Wuthenow, (Anm. 110)

135 p, Kliemann, (Anm. 112)

136 R. Hartung, (Anm. 118)

BT K. Jelenski: Witold Gombrowicz — eine Bombe, die noch nicht entschirft ist. In: Die Welt,
8. Juli 1971.

138 R. Hartung, (Anm. 118)
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den Verdacht, ein Volksverriater und Nestbeschmutzer zu sein. Erst in Frankreich,
wohin er mit 60 Jahren kommt, kann er sich langsam behaupten. Hartung zitiert
einige seiner letzten Worte:

Im 61. Lebensjahr habe ich das erreicht, was der Mensch

normalerweise um seine 30 Jahre erreicht: Familienleben, Wohnung,

ein Hduschen, ein Kdtzchen, Bequemlichkeit... (TB, 0.S.)

Die Kritiker schreiben ihm hellseherische Fahigkeiten zu, nachdem sie dem
Tagebuch die sich tatsdchlich bald bewéhrten Todesahnungen entnommen haben,
die Gombrowicz ausgerechnet dann heimsuchen, als er 1963 nach Europa kommt
und die ersten Erfolge auf der literarischen Weltbiihne verbuchen kann. Die Frage
nach seinen Zukunftspldnen, die ihm im Monat seines Todes ein amerikanischer
Professor gestellt haben soll, beantworte Gombrowicz mit einem Wort: Grab (TB,
0.S.). Sowohl die Frage des Professors als auch die Antwort Gombrowiczs werden
in geradezu alle Rezensionen aufgenommen.

Wire der Tod laut seinen Vorahnungen nicht eingetreten — vermuten die
Rezensenten — hitte Gombrowicz sich dann eine neue schopferische
Denkstrategie zurechtlegen miissen, um der Form zu entkommen, an der er mit 60
Jahren angelangt ist.

Gombrowicz war wachsam genug zu erkennen, dafi die Vollendung

gleichzeitig eine Falle war. 139

6. Gombrowiczs Aufenthalt in Berlin
Gombrowiczs Miazenatentum
Konstanty Jelenski, Ubersetzer Gombrowiczscher Werke ins Franzosische,

Mitarbeiter an der polnischen Exilzeitschrift Kultura und der franzdsischen
Monatsschrift Preuves, nimmt 1953 von Paris aus Briefkontakt zu Gombrowicz
auf, mit dem Ziel, den Autor europaweit bekannt zu machen. Mit den eigens
iibersetzten Ausziigen aus Ferdydurke und Trans-Atlantik wendet er sich zunichst
vergeblich an die franzdsischen Verleger und Journalisten (u.a. an Gallimard
Mascolo und Manés Sperber), bis er Francois Bondy trifft und ihn fiir
Gombrowicz begeistert. Zunéchst liberreicht er ihm die spanische Ausgabe von

Ferdydurke. Da der Roman Bondy gefillt, sendet Jelenski ihm noch Die Trauung

39K, Jelenski, (Anm. 137)
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zu. Im Oktober 1953 schlieBen sich die beiden zusammen und widmen
Gombrowicz die Sonderausgabe der Monatsschrift Preuves Nr. 32. Als Reaktion
darauf beginnt der Verleger Maurice Nadeau noch im gleichen Jahr mit der
Veroffentlichung Gombrowiczs auf franzdsisch.

Gombrowicz ist seinen Forderern dankbar. Mit ironieuntermalter Genugtuung
beschreibt er Jelenskis Protektion:

Er zankt mit der polnischen Emigration um mich. Nutzt alle Triimpfe
seiner Pariser Situation und seines wachsenden personlichen
Prestiges in der intellektuellen beau-monde, um mich zu fordern.
Lduft mit meinen Texten zu den Verlegern. Hat mir schon einige,
keineswegs  zweitklassige  Anhdnger  gesichert.  Anerkennung,
Zustimmung, sogar Bewunderung ... das konnte ich ja noch verstehen
(homo sum) ... aber diese Betriebsamkeit? (TB, 346)

1963 bekommt Jelenski die Mdglichkeit, auf Bitten Nicolas Nabokovs, des
personlichen Beraters des damaligen Berliner Biirgermeisters Willy Brandt fiir
kulturelle Angelegenheiten, die Einladungsliste der Ford-Stiftung und der Stadt
Berlin mit anzufertigen. Neben Borges, Bekett, Masson trigt er in die Liste den
Namen Gombrowicz ein; Nabokov stimmt der Kandidatur zu, nachdem die Idee
Jelenskis von Giinter Grass und Uwe Johnson mit Enthusiasmus aufgenommen
worden ist.

Folglich 14dt die Ford Stiftung, im Jahre 1936 von Henry Ford und seinem Sohn
Edsel in Michigan gegriindet, Gombrowicz zu einem Jahresaufenthalt nach Berlin
ein. Der Tagesspiegel, der seine Ankunft ankiindigt, spricht von einer

140 741 dem

Bereicherung fiir die Stadt um einen eigenwilligen und brillanten Geist.
Stipendiatenkreis gesellen sich neben Ingeborg Bachmann auch Frédéric Benrath,
Mario Cravo, Shirley Jaffé, Piers Paul Read, [annis Xenakis und William Scott.
Die Freude dariiber wird von den Angstgefiihlen beschattet, die Gombrowicz
angesichts des Abschieds von geliebtem Argentinien {iberfallen. Vierundzwanzig
iiberwiegend gliickliche Jahre in Buenos Aires machen es ihm nicht einfach, die
Anstalten zur Reise nach Europa zu treffen. Hinzu kommt die Befiirchtung, in

Europa dem Tod zu begegnen. ,,Ist denn diese Fahrt, nicht gerade eine Fahrt in

den Tod?* (TB, 792) — fragt er sich. Er vermutet, Europa konne seinen

140'A. Korab: Witold Gombrowicz kommt nach Berlin. In: Der Tagesspiegel, 27. April 1963.
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biologischen Verfall beschleunigen und den kreativen Prozess der Formlosigkeit
und der Unreife, der sich in seinem Werk kundtut, fiir abgeschlossen erkléren.
Dartiber hinaus erweckt die Stadt Berlin in ihm gemischte Gefiihle. Er fiihlt sich
von ihr gleichermaflen angezogen wie abgestoBen. Jedenfalls erscheint sie ihm
unheimlich.
(...) wer hitte sagen konnen, ob der rechte Fufs dieses Herrn in
gewissem Alter nicht damals irgend jemands Kehle bis zum Erfolg
gewtirgt hat? (TB, 853)

Die Hoffnungen auf den ldngst ersehnten weltweiten Ruhm nehmen ihm
letztlich die Entscheidung ab und dampfen die Befiirchtungen. Er beschliet somit
die Herausforderung des Schicksals anzunehmen und am 8. April 1963 das Deck
des Passagierdampfers Federico Costa zu besteigen. Nach einer mehrtigigen
Zwischenstation in Paris, das sich Gombrowicz als die Stadt der unertraglichen
,frohlichen HéBlichkeit“ (TB, 813), von ,,Prousts Ohnmacht“ und ,Sartres
schopferischer Spannung® (TB, 821) gebrandmarkt ins Gedachtnis prégt, landet er
am 17. Mai 1963 auf dem Flughafen Tempelhof in Berlin.

Die Begegnungen in der Kulturszene Berlins
In Berlin, das Gombrowicz fiir einen ,von der Geschichte am &irgsten

befleckt(en) Punkt®, fiir einen ,,schmerzlichst(en) Ort Europas™ (TB, 844) hilt,
findet er zu seinem Erstaunen eine wie in einem griinen Kurort eingetauchte
Idylle vor. Die registrierte tiefe Moral im Blick der Bewohner, ihre Gutmiitigkeit,
Ruhe und Freundlichkeit, die kraftvolle, nordische Schonheit irritieren und drgern
ihn (TB, 849). Im Tagebuch bringt Gombrowicz seine Empdrung iiber das
idyllische Berlin unverhohlen zum Ausdruck:

Thre Gesundheit! Thre Ausgeglichenheit! Ihr Wohlstand! (...), was fiir

ein Witz, was fiir ein historischer Schelmenstreich, dass ausgerechnet

hier, im Zentrum der Katastrophen, die Leute das bequemste Leben

haben und am besten verdienen. Wie komisch, dass sie sich unter den

Brand- und Sprengbomben nach oben gearbeitet haben — als wire

nichts passiert, rotbdckig und auflerdem mit Necessaires, mit

Badezimmer... Emporend! Wo bleibt die Gerechtigkeit, der elementare

Anstand! (TB, 860)
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Eine Woche Aufenthalt in Berlin geniigt Gombrowicz, um zu erkennen, dass die
Idylle tduscht und gar mit einer gewissen Scheuf3lichkeit einhergeht.

Muyfste ich doch auf den Strafsen dieser Stadt, die so anstindig war, so
tief moralisch, nicht nur scheuflichen Hunden, sondern auch
Menschenscheusalen begegnen. (TB, 853)

Die Stadt entpuppt sich als eine Chimaire. Thres eigenen Charakters beraubt,
mitgestaltet von der luxuridsen, hochzivilisierten und sich unschuldig gebenden
Generation, sei sie eine provisorische, unwirkliche Stadt, und als solche habe sie
keinerlei Zukunft. Solange sie die Konfrontation mit der Geschichte meide, konne
sie von dem unausweichlichen Untergang nicht verschont bleiben. Denn wie
Gombrowicz es selbst beobachten kann, tut sie sich schwer mit der Uberwindung
der nationalsozialistischen Vergangenheit (TB, 853).

Der polnische Gast der Fordstiftung, dem das Postulat der Authentizitdt heilig
ist, kann sich selbstverstindlich ,,in dem Berlin der bis zur Spitze getriebenen
schauspielerischen Kiinste® (TB, 857) in der Verdrangung der Vergangenheit
nicht wohl fiihlen. Hinzu kommt die geographische Nihe zu seiner Heimat, deren
unwiederbringlicher Verlust ihn schmerzhaft bedriickt. Hollerer berichtet, dass
Gombrowiczs Sehnsucht — insbesondere an schonen Herbstagen —
zwangsneurotische Formen angenommen habe, wenn er sich ans Fenster seines
Zimmers stellte, um in Richtung Osten Ausschau zu halten.'"!

Er lebte in einer Verbindung durch Luft, ohne kérperliche Beriihrung;
er hing in der Ostluft (...)."**

Gombrowicz hat das Gefiihl, dass die Geriiche aus der Heimat ihn iber die
Ostliche Grenze Deutschlands in Berlin erreichen und ihm seine Vergangenheit
nahe bringen, d.h. seine Jugend. In Berlin mit dem Alter konfrontiert, hat er den
Eindruck, sein Lebenskreis schlief3e sich. Er ahnt, dass der Tod sich stets in seiner
Néhe aufhalte und ihn langsamen Schrittes beschleiche (TB, 842, 844, 847).
SchlieBlich erkrankt er und muss wegen Herzbeschwerden und haufiger
Asthmaanfille fiir zwei Monate ins Krankenhaus.

Schon in den ersten Monaten des Aufenthalts hatte Krankheit in mir

gelauert, aber erst die Schneefille, der Regen, Wind und die Wolken

141 Walter Hollerer iiber W.G. In: Der Apostel der Unreife oder das Lachen der Philosophie.
Hrsg. H. J. Balmes. Miinchen, Wien 1988, S. 55.
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des nordlichen Himmels, die ich ein Vierteljahrhundert nicht
geschaut, weckten und entwickelten sie. (TB, 853)

Der kulturelle Betrieb der Stadt, von dem Gombrowicz sich kreative
Hohenfliige versprach, kann seine seelischen und korperlichen Leiden nicht
lindern. Nach den ersten Unternehmungen kommt er zu dem Schluss, dass er im
Umkreis der deutschen Intellektuellen ungeachtet der Anndherungsversuche
seinerseits stets missverstanden werde. Zwei Beispiele modgen es
veranschaulichen.

Am 18. Juli 1963 veranstaltet Walter Hollerer mit Gombrowicz als Ehrengast
eine Lesung in dem Internationalen Studentenzentrum Eichkamp, an der auch der
polnische Maler Henrik Berlewi und der Wiener Surrealist Max Holzer
teilnehmen sollen. Geplant ist, dass Gombrowicz ein Fragment aus Ferdydurke,
Philibert mit Kind unterndht, lesen wird. Die Lesung vor dem jungen Publikum
bereitet ihm aber weder Genugtuung noch Freude. Gombrowicz ist wéhrend der
Leseprobe und der anschlieBenden Diskussion verstimmt, weil er das Gefiihl nicht
loswerden kann, auf das Unverstindnis des Publikums zu stoBen. Im Tagebuch
beschreibt er ausfiihrlich den Verlauf der Lesung in einer persiflierenden Tonlage.
Dass er dabei die wahren Ereignisse verzerrt, konstatieren einstimmig andere
Augenzeugen. Laut Hoéllerer sei alles ruhig in einer entspannten Atmosphére
verlaufen, wobei es ihm nicht entgangen ist, dass Gombrowicz den Eindruck eines

143 Ppeter Weiss ahnt schon wihrend der

innerlich Verwirrten gemacht habe.
Lesung, dass Gombrowicz, der sich ersichtlich unwohl fiihlt, seine individuelle,
die Realitdt verzerrende Wahrnehmung schriftlich festhalten werde:
Eindringlichste Erfahrung dieser Wochen: der Besuch von
Gombrowicz. Der deutschen Sprache wenig mdchtig, sitzt er dabei
und hort zu. Sein Gesicht, wenn es auftaucht hinterm Zigarettenrauch,
grimassierend. Er starrt entgeistert.
Ihm kommt das alles grotesk vor. Sicher wird er eine Farce daraus

144
machen ....

2 Ebd. S. 55-56.

'3 Walter Hollerer. In: Gombrowicz w Europie: $wiadectwa i dokumenty, 1963-1969. Hrsg.
R. Gombrowicz. Krakéw 1993, S. 187.

144 P. Weiss: Notizbiicher 1960-1971. Bd.1. Frankfurt a. M. 1982, S. 202-203.
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Die Vermutung von Weiss trifft zu. Gombrowicz, den Volker in diesem
Zusammenhang zu Recht einen ,,philosophischen Spétter und Wortverdreher wie
Rabelais, einen listigen, boshaften Farceur wie Jarry, den elenden Clown*

145
nennt,

verwandelt die Lesung im Tagebuch tatsdchlich in eine Farce, die seine
vereinsamte Position mitten in der Menschenmenge unterstreicht.

Bei der Wiedergabe der Lesung mustert Gombrowicz mit einem ironischen
Blick das solide eingearbeitete Team der bedidchtigen, vom Wirtschaftswunder
profitierenden deutschen Studenten, die ,,in ihrem seelenruhig angespannten
Willen zu Ordnung, Sinn und Organisation® (TB, 869) der Aufforderungen ihres
Meisters am Katheder harren. Gombrowicz spottet iiber die strenge
Rollenverteilung in Studenten und Professor und hat fiir die situationsbedingte
Verinnerlichung dieser Rollen nur Hohn iibrig (TB, 867). Er ist enttduscht
dariiber, dass der Professor Hollerer, den er im Privaten als einen lustigen
Burschen kennen gelernt hat, am Katheder seine Ungezwungenheit verliert und
die Maske eines von der Ernsthaftigkeit durchdrungenen Gelehrten aufsetzt. Die
Studenten sind nach seiner Auffassung ebenso der Rolle der Lernenden gemal3
gehorsam. Die  Tagebuchnotizen besagen, dass Gombrowicz diese
Rollenverteilung wegen ihrer Unechtheit und des unerschiitterlichen Glaubens der
Diskussionsteilnehmer an sie, storend findet, und sich deshalb zundchst zu lesen
weigert. Er fiihlt sich wie betrunken, alles verschwimmt vor seinen Augen, so
dass es im Hintergrund nur das ,,deutsche Felsgestein“ (TB, 869) bleibt, das seine
Aufnahmebereitschaft offenkundig zur Schau stellt. Gombrowicz kann seinem
geduldigen Schweigen nicht lange standhalten. Mit dem Kopf noch im
unermeflichen Nebel, in seiner Existenz bedroht, zur Stellungnahme aufgefordert,
greift er endlich in die Diskussion ein und versucht zu sprechen.

Jedyny problem polegatl w zasadzie na tym, zZe wydawato mu sie, iz nie
Jjest wlasciwie rozumiany."*®

Er hat die ganze Zeit den Eindruck, er spricht ein unverstindliches Deutsch, und

versteht selber nicht, was er vortrdgt. Er staunt um so mehr dariiber, als er merkt,

dass die anderen, ,,die aufmerksamen, ruhigen, ungeriihrten Kopfe der Studenten*

145 Klaus Vélker iiber W.G. In: Der Apostel der Unreife oder das Lachen der Philosophie.
Hrsg. H. J. Balmes. Miinchen, Wien 1988, S. 73.

6 Das einzige Problem lag darin, dass es ihm schien, nicht richtig verstanden zu werden
(A.M.). Walter Hollerer, (Anm. 143), S. 187.
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(TB, 869) dem Unsinn seiner Worte eine Bedeutung beimessen. Er schiamt sich
seines eigenen belanglosen Gestammels.
(...) ich verlor den Faden, es war eine Aneinanderreihung von
zufilligen Wortern, nur reden, nur zu Ende kommen, die Worter
waren entstellend, sie machten mit mir, was sie wollten, zitternd,
torkelnd, Betrunkener, Irrer, Idiot, klammerte ich mich an die Worte,
unverstandlich fiir sie und fiir mich, sprach und sprach, und dies um
so heftiger, mit umso aufgergterer Gestik, je sinnloser, fadenloser,
inhaltsloser ich wurde. (TB, 869)

Zu seinem Entsetzen stellt er noch einmal zum Schluss fest, dass die
Versammelten ihm weiterhin gespannt zuhoren. Bis zum AuBersten aufgebracht,
hort er auf zu stammeln und geht torkelnd hinaus.

Ich war am Ende (...) der Wirklichkeit. (TB, 866)

Ahnliches erlebt er Anfang Dezember 1963 bei der Lesung im Literarischen
Colloquium unter der Leitung Walter Hasenclevers.

Im August 1963 will Gombrowicz nach dem Vorbild der Ziemianska in
Warschau und des Stammtisches Rex in Buenos Aires ein Literatencafé in Berlin
einrichten, weil er das Bediirfnis nach dem Austausch von Ideengut hat. Mit der
Bitte um die Unterstlitzung fiir sein Projekt wendet er sich an den Herausgeber der
Zeitschrift Der Monat, Helmut Jaesrich. Nachdem dieser in das Projekt
eingewilligt hat, findet schon Ende August das erste Treffen im Café Zuntz am
Kurfiirstendamm statt und wird jeweils dienstags und donnerstags wiederholt. Zu
dessen Besuchern zidhlen Giinter Grass, Uwe Johnson, Walter Hoéllerer, Peter
Weiss, Max Holzer, Rudolf Hartung, Walter Hasenclever, Ingeborg Bachmann
und eine Schar von Studierenden.

Jaesrich hat von Anfang an Bedenken beziiglich des Gelingens des
Unternehmens, weil er es einerseits fliir unmoglich hélt, die Géiste der Ford
Foundation mit der kiinstlerischen Welt Berlins in Verbindung zu setzen, und
andererseits sich den in seinen Augen reservierten und kontaktscheuen

Gombrowicz in der Rolle eines Diskussionsleiters nicht vorstellen kann (Jest
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7y, Seine

najwiekszym indywidualistq sposrod wszystkich indywidualistow
Bedenken nehmen zu, nachdem er Gombrowicz in Aktion erleben durfte.
Bylem cokolwiek zaskoczony sposobem, w jaki Gombrowicz prowadzit
dyskusje, poniewaz wyczuwato sie, ze stara sie wprawi¢ w ruch cos,
€O po prostu nie istnieje. 148

Johnson registriert bei den Gespriachsrunden Gombrowiczs Lust an der
Selbstdarstellung und seine Freude am Schockieren, als er z.B. bei den geselligen
Abenden seinen eigenen Tod mit vollem Ernst thematisiert, tiber seine Einsamkeit
laut sinniert und die ihm unbekannten Zuhéorer damit in Verlegenheit bringt.'*’
Grass fiihlt sich iiberfordert, wenn er sich mit Gombrowicz iiber Philosophie
unterhalten muss, ohne sich vorher iiber die Konkreta geeinigt zu haben.'™ Er
bewundert ihn zwar fiir die Leichtigkeit im Umgang mit den Jugendlichen, schétzt
sehr sein Erzdhlwerk, das ihn an Joyce und Dd&blin denken ldsst und wie eine
Pionierarbeit der neuen, mit Naturalismus und Psychologismus abrechnenden
Prosa anmutet, unterstellt ihm aber die mangelnden Kenntnisse der Berliner
manigfaltigen Realitét, die ihm die Kontaktaufnahme verwéhrt hétten. Das Fazit,
das Grass aus seinen Begegnungen mit Gombrowicz zieht, lautet:

Po prostu wiecej cenil sobie zart niz rzeczywistos¢. ™!

Die meisten, die ins Zuntz kommen, nehmen Ansto3 an seiner angeblich
aggressiven und herausfordernden Rhetorik, die in Berlin nicht iiblich war; sie
fiihlen sich diipiert und von seiner Egomanie abgestoBen.'” Piers Paul Read, einer
seiner jlingsten Anhdnger, erzéhlt im Gespriach mit der Frau des Schriftstellers:

Wiekszos¢ z kawiarnianych gosci zjawiala sie na spotkaniach z

Gombrowiczem tylko raz, poniewaz nie dos¢, ze on sam stabo mowit

YW Er ist der grofte Individualist unter allen Individualisten (A.M.). Helmut Jaesrich. In:
Gombrowicz w Europie: $wiadectwa i dokumenty, 1963-1969. Hrsg. R. Gombrowicz.
Krakow 1993, S. 196.

8 Jch war ein wenig verbliifft dariiber, auf welche Art und Weise Gombrowicz die
Diskussionen leitete. Man spiirte, dass er etwas, was gar nicht existierte, in Bewegung zu
versetzen versuchte (A.M.). Ebd. S. 195.

149 Uwe Johnson iiber W. G. In: Der Apostel der Unreife oder das Lachen der Philosophie.
Hrsg. H. J. Balmes. Miinchen, Wien 1988, S. 60-61.

150 Giinter Grass. In: Gombrowicz w Europie: §wiadectwa i dokumenty, 1963-1969. Hrsg. R.
Gombrowicz. Krakow 1993, S. 176-179.

51 Er zog den Witz der Realitdt vor (A.M.). Ebd. S. 176.

152 Klaus Volker iiber W.G., (Anm. 145), S. 67; Walter Hollerer, (Anm.143), S. 188.
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po niemiecku, to jeszcze zwyki mowi¢ prowokujqcym tonem, ktory
najczesciej bardzo szybko zrazal stuchaczy.'

Es bleibt fiir die Berliner Giste unverstiandlich, was Gombrowicz daran gelegen
habe, seine Kollegen und Kolleginnen zu krénken und zu beleidigen, da er selber
auf Spott und ihn verhohnende Kritik empfindlich reagierte. Uwe Johnson
schreibt es Gombrowiczs personlichen boshaften Neigungen zu, sich in aller
Unverschihmtheit das Recht genommen zu haben, die Grenzen, die er gegen
andere erbaute, von seiner Seite aus nach Belieben zu missachten.'>* Daraus
erwichst nach Johnson die vom Autor zu beklagende Isolation, die durch seine
Ubermiitigkeit, das Beharren auf Distanz, die eigenwillige Losung des
Sprachproblems und den mangelnden Willen zur Verstindigung nur vertieft
wiirde. In dem Fall des Literaturhauses kritisiert Johnson Gombrowicz dafiir, dass
er sich mit seinem Konzept am Zeitgeist Berlins vergriffen habe, ohne zu
bedenken, dass das Bediirfnis nach Vereinsleben und Diskussion inzwischen
verjahrt war.'*

Sigrid Weigel wirft Johnson die Inkonsequenz vor, indem sie festhilt, dass er
das Vorhaben Gombrowiczs als prinzipiell anachronistisch bewertet, gleichzeitig
aber das Projekt von Hans Werner Richter, im selben Jahr in Berlin einen

136 Ob Gombrowiczs Idee

literarisch-politischen Salon zu errichten, wohl begriif3t.
anachronistisch ist oder ob Gombrowicz der Unternehmung plotzlich personlich
nicht gewachsen war, bleibt dahingestellt. Die Tatsache ist, dass immer weniger
Giste bei Zuntz vorbeischauen und schon nach vier Wochen, am 20. Dezember

1963 das letzte Treffen stattfindet und das Literatencafé sich auflost.

153 Die meisten von den Cafégisten kamen nur einmal zum Treffen mit Gombrowicz. Der
Grund dafiir lag nicht nur darin, dass er iiber wenig Deutschkenntnisse verfiigte, er sprach
dazu noch in einem provokativen Ton, der seine Zuhérer meistens sehr schnell abschreckte
(A.M.). Piers Paul Read. In: Gombrowicz w Europie: §wiadectwa i dokumenty, 1963-1969.
Hrsg. R. Gombrowicz. Krakow 1993, S. 209-210.

154 Uwe Johnson iiber W.G., (Anm.149), S. 59.

155 Gewif, es ist ihm eine Sache schief gegangen in Westberlin. Er versuchte eine alte Form
des Umgangs einzufiihren, mit der Griindung eines Tisches, einer Runde, eines Clubs, mit
Herrn Gombrowicz als Prdsidenten. An dem verjihrten Rezept mochte eben noch die
regelmdfige Treffzeit stimmen, oder auch noch das zentral gelegene Lokal, obwohl weder
Herr Gombrowicz noch einer seiner Mitspieler dessen Service ausreichend fand; was nicht
mehr stimmte, war das Konzept des Literatencafés, das Bediirfnis nach Vereinsleben,
Diskussion statt Ausiibung des Berufs. Vielleicht war es zu allem Uberfluf3 auch noch die

falsche Stadt. Ebd. S. 60.
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Gombrowicz, berichtet Bohdan Osadczuk, habe es als einen Affront, als eine
personliche Beleidigung empfunden.””’ Osadczuk, der vom Chefredakteur der
Pariser Kultura beauftragt ist, Gombrowicz in die literarischen Kreise einzufiihren
und sich seiner Person anfangs anzunehmen (er ist derjenige, der Gombrowicz
vom Flughafen Tempelhof abholt und ihn mit Giinter Grass und dessen Frau Anna
bekannt macht), nimmt den Autor keineswegs in Schutz. Im Gegenteil, er stellt
sich an die Seite der deutschen Kollegen, die Gombrowicz fiir einen egomanen
und unausstehlichen Sonderling halten. Osadczuk wirft Gombrowicz das
mangelnde Einfiihlungsvermodgen gegeniiber denjenigen Berliner Literaten vor,
die nicht wie er, ein Stipendiat, die Zeit hitten, sich tagelang in Caféhdusern
aufzuhalten, sondern ihr Geld erst verdienen mussten.'>®
Wihrend die Berliner mehrheitlich dem Autor Gombrowicz die Schuld am

Scheitern des Literatencafés zuweisen, macht dieser sie selber dafir
verantwortlich:

Ich hatte den Eindruck, daf; sie (die Kiinstler Berlins) im allgemeinen

nicht gesellig sind, sie haben kein Bediirfnis nach Meinungsaustausch,

tiberhaupt dem Austausch von irgend etwas, jeder wufite das Seine

und brachte, was er wufite, zum Ausdruck in dem, was er produzierte:

in Biichern, Artikeln, Bildern oder anderem Tun. Allgemeine Skepsis

gegeniiber jeglichem unmittelbaren Kontakt, der nicht im Rahmen

einer bestimmten Aufgabe geschieht. Wohl traf sich ihr Blick, immer

aber auf etwas, niemals versank daher ein Blick im anderen. (TB,

873-874)

Ausgenommen von seinen negativen Beurteilungen bleiben die jungen

Menschen mit literarischen Aspirationen, die gerne Gombrowicz besuchen und
sich von ihm belehren lassen. Zu diesen zdhlen Piers Paul Read, Klaus Volker,

Lissa Bauer, Otto Schily, Eva Bechmann, Christos Joachimides, Zuzanna Fels und

136'S. Weigel: Bachmann und Johnson: Differenzen im Umgang mit Exilierten. In: Ingeborg
Bachmann. Hinterlassenschaften unter Wahrung des Briefgeheimnisses. Wien 1999, S. 456-
457.

157 B, Osadczuk, zit. nach D. Danielewicz: Transatlantik. In: Dialog 2004, Nr. 68, S. 91-94.
138 Ebd. S. 92. In der Tat bekommt Gombrowicz von der Ford Stiftung ein hohes Stipendium,
das damals 60. 000 Mark betrdgt und etwa dem damaligen Jahresgehalt eines Professors
entspricht, so dass Gombrowicz viel Freizeit hat, die er gerne in Caféhdusern verbringt,
anstatt Einladungen zu Konzerten, Theaterpremieren und Ausstellungseréffnungen
anzunehmen.
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Tadeusz Kulik. Nur weil Gombrowicz in ihnen seine Bewunderer und
unkritischen Verehrer sehe, behauptet Osadczuk, habe er gegen sie nichts

159 Wahr ist, dass Gombrowicz

einzuwenden und stehe ihnen gar gerne zu Rate.
der Jugend gegeniiber, wenn iiberhaupt, weniger kritisch ist, weil er sie selber
hoffnungslos verehrt und deswegen nach Mdglichkeit unterstiitzt.'® Er macht sie
u.a. darauf aufmerksam, dass die Gesellschaft ihr eine lebensnotwendige
Anpassungsfahigkeit abverlangt und sie mit einem unaufloslichen
Abhiangigkeitsbund an sich bindet. Besorgt kommentiert er ihr politisches
Engagement, in der Uberzeugung, dass es nur zwei effektive politische Systeme
gebe, die zur Herrschaft befdhigt seien: die faschistische und die kommunistische
Diktatur.'’ Da jedes andere zum Scheitern verurteilt sei, miisse die aktive
Anteilnahme am politischen Geschehen fehl am Platze sein. Im festen Glauben an
die Richtigkeit seiner Worte verlangt Gombrowicz von den an der Literatur
interessierten Jugendlichen selbstkritisches Denken. Durch gezielt gestellte
Fragen veranlasst er seine Schiiler zur Prizision des eigenen Standpunktes im
Bereich der Sozialpolitik.

Die jungen Menschen zeigen sich dankbar und setzen sich mit ihren positiven
Eindriicken von denen ihrer dlteren Kollegen deutlich ab. Enthusiastisch begriilen
sie seine Philosophie der ,menschlichen Kirche®, seine Lehre iiber die
miteinander dicht vernetzten zwischenmenschlichen Beziehungen.

Gombrowicz zwrocil mojq uwage na to, iz stosunki miedzy ludzmi sq
podobne do tarica, do baletu.'*

Sie lernen seinen Belehrungsdrang schitzen, begeistern sich fiir seine einerseits
faszinierenden, andererseits irritierenden Wortgefechte, flir sein vor dem
Hintergrund des erzdhlerischen Werks abgehaltenes Vorspiel von verschiedenen
Denkhaltungen und Rollen, aufgrund derer er nicht selten fdlschlicherweise als
Kommunist, Faschist oder Antisemit abgestempelt wird. Volker zeigt sich bereit

zur Verteidigung seiner Position, indem er von den nicht Eingeweihten

9 Ebd. S. 91.

10 Die Jugend — schreibt Gombrowicz in einem Brief vom 19. September 1963 an den Bruder
Janusz — sei das einzige Element, das mich &sthetisch und kiinstlerisch befriedige. In:
Akzente, Jg. 43, 1996, H. 3, S. 159.

161 Klaus Vélker iiber W.G., (Anm. 145), S. 68-69.

12 Gombrowicz lenkte meine Aufmerksamkeit darauf, dass die zwischenmenschlichen
Beziehungen dem Tanz, dem Balett dhnelten (A.M.). Eva Bechmann. In: Gombrowicz w
Europie: $wiadectwa i dokumenty, 1963-1969. Hrsg. R. Gombrowicz. Krakow 1993, S. 213.
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Verstindnis  fiir ~Gombrowiczs  zusammengesetzte, auf verschiedene
Argumentationen zuriickgreifende, im Zwiespalt schwelgende Wirklichkeit

fordert.'®®

Volker stellt ihn als einen die Widerspriiche Liebenden (Er liebte den
Widerspruch bis zur Unertriglichkeit.'®®), und einen, der aus deren Wirbel die
Kraft seiner Kunst schopfe. Seinen Beobachtungen schlieB3t sich Tadeusz Kulik
an:
(...) Fascynowata go arystokracja, ludzie o nienagannych manierach.
Jednoczesnie lubit i darzyt szacunkiem ludzi prostych. (...)
(...) Chociaz tagodny w kontaktach z ludzmi prostymi, potrafit byc
agresywny i bezlitosny w stosunku do partnerow w dyskusji, ktorzy mu
sie sprzeciwili. Klebily si¢ w nim same sprzecznosci (...)
(..) Z jednej strony na przyktad, nie nawidzil swojej polskosci, a
Jjednoczesnie jq lubil.'”
Die jungen Leute stehen zweifelsohne nicht nur unter dem Einfluss seiner Kunst

1 . . . .
% sondern auch unter dem Eindruck seines unwiderstehlichen

und Philosophie,
Charmes. Sie fasziniert die Art des Auftretens und des Kommunizierens, entziickt
seine Physiognomie und Haltung von einer nicht leicht zu {ibertreffenden Eleganz
und Harmonie; seine personlichen Reize, die von seinem Wesen ausgehende
Anziehungskraft nehmen sie ein.

Die zweiundzwanzigjihrige Kunststudentin Eva Bechmann, deren Leben in der

Berliner Periode dank Gombrowicz eine gewisse Leichtigkeit, die die Sorgen des

Alltags vergessen macht, annimmt (Dzieki Gombrowiczowi mozna byla zy¢ jakby

163 Klaus Volker iiber W.G., (Anm. 145), S. 73.

'** Ebd. S. 68.

15 Die Aristokratie faszinierte ihn, die Menschen mit vorbildlichen Manieren. Gleichzeitig
mochte und respektierte er aber auch einfache Menschen, denen er seinen Respekt
entgegenbrachte. (...) Sanfitmiitig in Kontakten zu den einfachen Menschen, konnte er den ihm
widersprechenden Diskussionspartnern gegeniiber aggressiv und erbarmungslos sein. Es
schlummerten in ihm lauter Ungereimtheiten. (...) Einerseits z.B. hasste er sein Polentum,
anderseits mochte er es zugleich (A.M.). Tadeusz Kulik. In: Gombrowicz w Europie:
swiadectwa 1 dokumenty, 1963-1969. Hrsg. R. Gombrowicz. Krakow 1993S. 260-261.

166 Paul Piers Read, der noch vor kurzem den Namen Gombrowicz nicht kannte, schreibt in
den 70er Jahren das Buch Polonaise, dessen Handlung sich in Polen abspielt und einen
Helden Stephan kreiert, der ganz offensichtlich Gombrowiczsche Ziige trdgt. Anhand der
Erzéhlung Verbrechen mit Vorbedacht in der Adaption des jungen angelsidchsischen
Romanciers (in der deutschen Ubersetzung von Hasenclever) dreht Peter Lilienthal einen
Fernsehfilm, den der Sender Freies Berlin 1967 iibertrigt.
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unoszqc sie na palcach'®’), hat schon seit dem ersten Zusammentreffen fiir
Gombrowicz geschwirmt.
Bytam zafascynowana od pierwszej chwili jego przepieknq twarzaq.
Coz za wspanialy ksztalt glowy! — mowitam niejednokrotnie do
Christosa. Ale kiedy Gombrowicz stuchal muzyki, jego twarz stawata
sie jeszcze piekniejsza, jeszcze bardziej wzniosta.'®
Man nennt ihn vornehm und kultiviert und wird aufmerksam auf seine archaisch
anmutende bewundernswerte Sprache, die noch so viele dltere Berliner Kollegen
verstort.
Jezyk Witolda byt nieco archaiczny, ale bardzo piekny i wykwintny,
zupetnie nie warszawski. Wyczuwato si¢ w nim cos wiejskiego — byt to
po prostu jezyk polskiego ziemianstwa, pelen wyrazen typowych dla
warstwy szlacheckiej (...).'®
Otto Schily ist der Meinung, dass Gombrowicz mit seiner eleganten Sprache
und den schicken Gebdrden zur Berliner Umwelt nicht passe, die ihn aus

denselben Griinden ausgeschlossen habe.'”

Hinzu kommt, so Schily, dass er ein
Anachronismus sei, eine ,,sehr singuldre Erscheinung seiner Zeit“, ein im Sinne
Ernst Blochs ,,ungleichzeitiger Mensch®.

Fiir den Berliner Studenten Kulik verkérpert Gombrowicz eine
auflergewdhnliche, faszinierende Personlichkeit, die als ein {iberraschend
angenehmer Gespriachspartner auftrete und sich als ein wahrer, &uBerst
extravaganter Kiinstler entpuppe:

To, co najsilniej w nim pociqgato, to nieodparty urok, a zwlaszcza

inteligencja. Byt fascynujacym czlowiekiem. Przyciqgata mnie do

niego po prostu przyjemnos¢ prowadzenia rozmowy. A okreslato go

17 Dank Gombrowicz konnte man leben, als ob man iiber dem Boden schwebte (A. M.). Eva
Bechmann, (Anm. 162), S. 213.

' Von Anfang an faszinierte mich sein wunderschones Gesicht. Was fiir eine herrliche
Kopfform, sprach ich mehrmals zu Christos. Aber wenn Gombrowicz Musik horte, wurde sein
Gesicht noch schoner, noch erhabener. (A. M.) Ebd. S. 212. Otto Schily fillt es ebenso auf,
dass Gombrowicz ein sehr schones, sehr ausdrucksvolles Gesicht hatte. Otto Schily: Im
Gesprich mit Rita Gombrowicz in Berlin am 29. Oktober 1984. In: Akzente Jg. 43, 1996, H.
3,S.119.

1" Die Sprache Witolds war ein wenig archaisch, aber sehr schén und gewdhlt, dem
Warschauer Dialekt iiberhaupt nicht dhnlich. Es liefs sich in ihr etwas Léndliches spiiren — es
war die Sprache des polnischen Landadels, voll von fiir die adelige Schicht typischen
Ausdriicken (A.M.). Tadeusz Kulik, (Anm.165), S. 259.

1700. Schily, (Anm. 168), S. 120.
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glownie to, ze byt artystq. Pozostal w moich oczach ucielesnieniem
prawdziwego artysty, z jego zaletami i wadami, z jego geniuszem i
egocentryzmem. 7
Im gleichen MaBle nimmt man seine stark ausgeprigte Ich-Bezogenheit wie
seine Bescheidenheit und Einfalt des Gemiits wahr.
Gombrowicz byt w moich oczach proletariackim arystokratq, jego
skromnos¢ zas i prostota stanowily jak gdyby przeciwwage dla jego
egolyzmu.172
Abgesehen von den Gombrowicz umgebenden Jungendlichen ist Ingeborg
Bachmann, ebenfalls Stipendiatin der Ford-Foundation,'” eine groBe Ausnahme
unter den deutschen Intellektuellen. Weil sie u.a. im Gegensatz zu den anderen
iiber Heidegger und Wittgenstein debattieren kann, schédtzt Gombrowicz sie sehr
und akzeptiert sie ohne jede Einschrankung. Laut Klaus Voélker bekundet er ihr
gegeniiber eine fast chinesische Hoflichkeit und Verehrung.'”* Laut Hollerer
behandelt Gombrowicz sie als seine Gesprachspartnerin mit groem Respekt und
lasst sich mit ihr nie auf oberfldchige Diskussionen ein. Fiir sie sei er keineswegs
nur die Quelle der Harmonie, als vielmehr ein aggressiver und zugleich

stimulierender Kontakt.'”

Deren verwandte Empfindungsart sieht Grass in ihren
Texten {iber Berlin wiedergespiegelt. Die Erinnerungen an Berlin halt

Gombrowicz in Berliner Notizen fest, Bachmann in Ein Ort fiir Zufiille.""®

" Das, was mich an ihn am stirksten fesselte, war die unwiderstehliche Anmut, und
insbesondere seine Intelligenz. Ev war ein faszinierender Mensch. Durch die vergniigliche
Gesprdchsfiihrung habe ich mich zu ihm hingezogen gefiihlt. Es bestimmte ihn hauptsdchlich
die Kiinstlernatur. Er blieb in meinen Augen die Verkorperung eines wahren Kiinstlers, mit
seinen guten und schlechten Seiten, mit seinem Genie und Egozentrismus A.M. Tadeusz
Kulik, (Anm. 165), S. 262.

172 Gombrowicz war in meinen Augen ein proletarischer Aristokrat, und es schien so, als ob
seine Bescheidenheit und Einfachkeit den Gegenpol zu seinem Egotismus bildeten. A.M.
Klaus Volker. In: Gombrowicz w Europie: $wiadectwa i dokumenty, 1963-1969. Hrsg. R.
Gombrowicz. Krakow 1993, S. 224,

173 Bachmann und Gombrowicz gehdren zu den ersten Gasten der Ford Foundation und
wohnen beide einige Zeit in der Akademie der Kiinste, wo sie im Frithjahr 1963 zum ersten
Mal einander begegnen.

174 Klaus Volker iiber W.G., (Anm. 145), S. 69.

175 Hollerer berichtet, dass Gombrowicz laut Bachmanns vertraulichen AuBerungen sie oft
mit aggressiven Fragen quidlte und fast zu Trénen brachte. Er schreibt es Gombrowicz
Forschungssinn zu, der darauf hinzielte, durch schmerzhafte Stimulationen aus den Menschen
deren verdriangte Unannehmlichkeiten hervorzulocken. Walter Hollerer, (Anm.143), S. 191;
vgl. 1. Bachmann: Witold Gombrowicz (Entwurf). In: Werke Bd 4. Hrsg. Ch. Koschel.
Miinchen 1978, S. 329.

176 Zum ersten Mal werden diese Texte gemeinsam von Sigrid Weigel in einer kontrastiven
Analyse behandelt, in der sie auf jeweils spezifische Verschiebungen innerhalb der
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Z tego co wiem, bardzo czesto spotykat si¢ z Ingeborg Bachmann. Byli
dwojgiem ludzi, ktorzy, poczqwszy od dyskusji intelektualnych czy
literackich, szybko znalezli wspdlny jezyk. (..). W wiekszym
towarzystwie trzymali sie blisko siebie. Posiadali rowniez jako poeci
ten sam rodzaj wrazliwosci. Gombrowicz napisat ,, Berliner Notizen ",
ona pozostawita autobiograficzny tekst, dotyczqcy Berlina. I to takze
jest opis stanu samotnosci. 177
In seinem Tagebuch widmet Gombrowicz ihr zwar nur ein paar Zeilen, gibt aber
darin schon zu verstehen, dass sie in der Wahrnehmungsweise der Stadt Berlin
einander dhneln:
Wie spazierten beide leicht verwundert oder verbliifft von dieser Insel
(im kommunistischen Ozean), oder vielleicht etwas anderem, wir
sahen sehr wenig, so gut wie nichts, ich weifs noch, wie mich die
Menschenleere in Berlin gewundert hat, wenn in der Ferne jemand
auftauchte, riefen wir — sieh an, Mensch am Horizont! (TB, 841)
In dem 1970 verfassten Nachruf auf Gombrowicz macht Bachmann die gleiche
Bemerkung:
Ich erinnere mich, daf wir durch die uns beiden so fremden Strafien
von Berlin gingen und oft lachten und riefen, voyez, il y a quelqu’un,
denn die Strafien waren so unendlich leer, jedenfalls fiir uns.'™
Sie erwidert Gombrowiczs Zuneigung und schétzt ihn ebenso als Schriftsteller
und Personlichkeit. Im Gegensatz zu den verbreiteten Meinungen liber den Autor
hilt sie ihn flir einen diskreten und duferst bescheidenen Menschen mit einem
grolen Herzen. Sie hat zwar Verstindnis dafiir, dass ihre Berliner Freunde

Gombrowicz filir absurd halten und ihn deswegen meiden, aber sie allein

opponiert strikt dagegen. Auf die gegen Gombrowicz erhobenen Vorwiirfe des

Darstellungen Berlins verweist. Als FErgidnzung dazu bietet Silke Glitsch eine
Herausarbeitung struktureller Affinitdten zwischen den beiden Texten. S. Weigel, (Anm.
156), 373-383; S. Glitsch: Ingeborg Bachmann und Witold Gombrowicz. Ein Ort fiir Zufille
und die Berliner Notizen. In: Gottinger Tage der polnischen Literatur. Hrsg. Reinhard Lauer,
Leszek Zylinski. Géttingen 2004, S. 81-93.

177 So viel ich weif3, sind sie sich sehr oft begegnet. Von den intellektuellen oder literarischen
Diskussionen ausgegangen, haben sie schnell eine gemeinsame Sprache gefunden. (...) In
groflerer Gesellschaft blieben sie nah beieinander. Als Schrifisteller besafsen sie die gleiche
Empfindungsart. Gombrowicz verfasste , Berliner Notizen®, sie hinterlieS einen
autobiographischen, Berlin betreffenden Text, auch eine Beschreibung des Zustandes der
Einsamkeit. Glinter Grass, (Anm. 150), S. 178.
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Stolzes und der Alliire antwortet Bachmann mit dem Bekenntnis, dass sie nicht
mochte, dass der Stolz und die Alliire aus der Welt verschwinden.'” Thre
gegenseitige Freundschaft empfindet Bachmann - abgesehen von der
franzosischen Sprache, in der sie sich verstindigen — durch die Vorahnung des
Todes und die traurige Gemiitsverfassung nur begiinstigt.

(...) wenn wir etwas voneinander begriffen haben, ohne es einander je

zu gestehen, daf3 wir verloren waren, daf3 dieser Ort nach Krankeit

und Tod riecht, fiir ihn auf eine Weise, fiir mich auf eine andre.'™

Als sie ebenfalls erkrankt, bricht der Kontakt ab. Gombrowicz fiihlt sich
seitdem allein gelassen und zieht sich immer mehr in seine Privatwohnung
zurlick. Auch die jungen Menschen, in deren Gesellschaft er sich sonst gerne
aufgehalten hat, ldsst er immer seltener zu sich kommen.'*'

Am 17. Mai 1964, einen Monat nach dem Krankenhausaufenthalt, verldsst
Gombrowicz Berlin. Auf dem Flughafen Tempelhof verabschieden sich von ihm
seine jungen Freunde und schenken ihm als Andenken ein Fernglas. Bis dahin hat
er ein gelichenes benutzt, um aus dem fiinfzehnten Stock seiner Wohnung im
Hansa-Viertel beobachten zu konnen, was die Ostberliner hinter der Mauer im
Schilde fiihren, und um den optischen Kontakt mit seiner hassgeliebten Heimat zu

behalten.

Berliner Notizen
Den einjdhrigen Berliner Aufenthalt dokumentiert Gombrowicz in einem Teil

seines Tagebuch, das unter dem Titel Berliner Notizen im Jahre 1965 beim Neske
Verlag herauskommt.
Fiir einige Kritiker wie z.B. Jirgen Wallmann féllt der Buchteil iiber Berlin im

Vergleich zu den darin enthaltenen Kapiteln {iber den Abschied von Argentinien,

178 1. Bachmann, (Anm. 175), S. 327.

"7 Ebd. S. 330.

"% Ebd. S. 326.

181 7Zu den wenigen, die den Zugang zu Gombrowicz damals finden, ist Susanna Fels, von der
viele Berliner Fotos stammen. Laut ihren Erinnerungen ging Gombrowicz selten aus dem
Haus, weil er keinen warmen Mantel besaB. Sparsam wie er war, dachte er lange iiber den
Kauf des Mantels nach, bis er schlieBlich sein Geld in eine warme Kamelhaardecke investiert
hat. Fiir Fels ein symbolischer Akt: Diese Wolldecke war fiir mich von symbolischer
Bedeutung. (...) Gombrowicz hatte sich nicht fiir den Kauf eines Mantels entschieden, in dem
er in die Stadt, zu Spaziergdngen und zu den Menschen hdtte gehen kénnen, sondern kaufte
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die Schiffsreise nach Europa und iiber den einmonatigen Aufenthalt in Paris
duBerst knapp aus.'® Angesichts dessen sind viele enttiuscht. Die Anmerkungen,
Gombrowicz sei in diesem Buch nicht einmal mit Paris und Argentinien, sondern
ausschlieflich mit sich selber ernsthaft beschéftigt, enthalten den leicht getarnten
Vorwurf des Egozentrismus. Rudolf Hartung behauptet, dass Gombrowicz sich
darin auf die eigene Person konzentriere und vordergriindig iiber seine Riickkehr
nach Europa reflektiere; er deutet es aber durchaus positiv als das Verlangen des
Dichters nach einer subjektiven Wahrheit, die sich von der von ihm gering
geschitzten objektiven deutlich absetze.'*

Die Knappheit und Reserviertheit bei der Beschreibung des Berliner Aufenthalts
und die Beschiftigung des Autors mit sich selber fiihrt Joachim Giinther auf
Gombrowiczs unangenehme Erfahrungen in der Stadt zuriick.'™ Anhand der
Berliner Notizen schildert man unermiidlich Gombrowiczs gescheiterte
Anndherungsversuche an seine Schriftstellerkollegen Uwe Johnson und Giinter
Grass und berichtet {iber die Verstindigungsschwierigkeiten des Autors, so dass
dieser den Lesern der Rezensionen leid tun kann. Wallmann verteidigt
Gombrowicz, wenn man diesem die Undankbarkeit seinen freundlichen
Gastgebern gegeniiber vorhélt und behauptet, dass Gombrowicz die fiir ihn

185 Giinther

vorgesehenen Veranstaltungen aus gesundheitlichen Griinden absagte.
geht von den Belastungen des deutsch-polnischen Verhéltnisses aus, die seiner
Meinung nach in Berlin zu Gombrowiczs personlichem Schicksal wiirden, das ihn

. . o 186
weniger betriibte, als erziirnte.

Wihrend die einen dem Autor diesbeziiglich die
Verbreitung der Vorurteile gegen die Deutschen unterstellen, sind die anderen
froh dariiber, dass Gombrowicz den Mut besal3, die seit dem Ende des Zweiten
Weltkrieges bis in die 60er Jahre hinein verdringten Wahrheiten {iiber
Hitlerdeutschland artikuliert zu haben. Stellvertretend fiir die ersten Stimmen ist

Stefan Eggert, fiir den Gombrowicz Berlin aus der Perspektive eines von den

etwas, in das er sich einwickeln und wie in einem Kokon verstecken konnte. S. Fels zit. nach
D: Danielewicz: Transatlantik. In: Dialog Nr. 68, 2004, S. 94.

182 3. P. Wallmamm: ,,Ich in Berlin”. Gombrowiczs Berliner Notizen. In: Echo der Zeit, 8.
Mai 1966.

183 R. Hartung: Ist Berlin eine Idylle? In: Siiddeutsche Zeitung, 29./30. Jan. 1966.

184 J_ Giinther: Berlin aus der Adlerschau. Zu Witold Gombrowiczs Berliner Notizen. In: Der
Tagesspiegel, 20. Feb. 1966.

185 J. P. Wallmann, (Anm. 182)

186 J_ Giinther, (Anm. 184)
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Deutschen unterdriickten und okkupierten Polen beobachte und aus diesem
Grunde in den Bewohnern der Stadt nur die Henker mit den zum Hitlergruf3
ausgestreckten Handen gesehen habe.'®” Dem hilt Peter Kliemann entgegen, dass
Gombrowicz hinter der durchlidssigen Fassade der Stadt Blut, Tod und Gewalt
aufgespiirt und dabei als verantwortungsvoller, politisch denkender und
handelnder Weltbiirger und nicht als Pole die verdriangte deutsche Schuld an das
Tageslicht gefordert habe.'®

Wallmann rdt aber von der Beschiftigung mit dem Autor als einem
Geschichtsschreiber ab, mit der Begriindung, dass dieser grundsitzlich an
Unwirklichkeiten interessiert sei.'® Die Berliner Notizen seien deshalb nicht als
ein historiographischer Bericht zu lesen; sie bilden nach Wallmanns Uberzeugung
eine Mischung aus Beobachtungen, Impressionen, Reflexionen und einigen nie in
Wirklichkeit stattgefundenen Begebenheiten. Die in geradezu jeder Rezension
erwdhnten Episoden auf dem Schiff, wo Gombrowicz ein auf dem Deck rollendes
menschliches Auge findet und ein Matrose ein Seil verschluckt, oder die
Beschreibung der von Hdllerer organisierten Lesung empfindet Wallmann als
Phantasieauswiichse mit einem kleinen Hauch von Poesie. Mit diesem Urteil ist er

nicht allein.'®

Fir Kliemann sind die Berliner Notizen teils Bericht, teils Poesie
und muten ihn wie das Komplementérstiick zu Trans-Atlantik an. Hartung erkennt
in dem Buch lauter Absurditdten und Skurrilititen, die Gombrowicz eigen seien
und seine Kunst als literarische Clownerie preisgidben. Giinther schlieB3t sich
Wallamnn insofern an, als er manche Schilderungen der Stadt fiir reine Visionen
halt. Eingedenk dunkler deutscher Vergangenheit, so Glinther, hitte Gombrowicz
beispielsweise oft den Eindruck, dass die Stadt ,,wie Lady Mackbeth sich ohne
Rast und Ruhe die Hénde wéscht”. Ebenso ist Hartung der Ansicht, dass die
Visionen des Autors der deutschen unriihmlichen Vergangenheit, die
Gombrowicz in Berlin herumgeistern sieht, entsprungen seien und dass sie ithm

den Aufenthalt in einen bosen Traum verwandelt hitten. Kliemann und Uwe

Nettelbeck sind sich aus denselben Griinden dariiber einig, dass der Berliner

1875, Eggert: Der Tiergarten riecht nach Tod. In: Der Tagesspiegel, 3. April 1993.

188 p_Kliemann: Witold Gombrowicz’ bdse Triaume. In: Die Welt, 17. Mérz 1966.

189 J. P. Wallmann, (Anm. 182)

190 Siehe auch P. Kliemann, (Anm. 188), J. Giinther, (Anm. 184), R. Hartung, (Anm. 183), U.
Nettelbeck: Ein Exot in der deutschen Wohnkiiche. Zu den Berliner Notizen des Witold
Gombrowicz. In: Die Zeit, 26. Nov. 1965.
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Bericht nicht das wirklich Erlebte wiedergebe, sondern von Zwangsvorstellungen
des Autors herriihre. Wihrend einer Lesung im Literarischen Colloquium erblickt
Gombrowicz z.B. an der Decke einen Haken, den sonst keiner wahrgenommen
hat. Die folgende von Karl Korn zitierte Notiz verrdt, dass Gombrowicz sich
seiner visiondren Zustinde, die er fir krankhaft erachtet, durchaus bewusst ist:
Wie viel von dem, was sich mir aufdrdingt, riihrt von meiner Krankheit
her? Wie viel von der Krankheit Berlins? (TB, 0.S.)""

Der Bericht tiber Berlin wird mehrheitlich im Resiimee nicht nur als duflerst
knapp empfunden, sondern auch als bdse und skurril. Die Rezension von
Nettelbeck stellt hierin eine Ausnahme dar.'”® Seiner Kritik zufolge schreibe
Gombrowicz iiber die Stadt und die Deutschen nachsichtig, die Worte hiufig
wiégend und mehr amiisiert als erschrocken. Es sind aber leider Informationen, die
in den Notizen keine Belegstellen finden. Die Dinge und Menschen in einem

milden Lichte zu sehen, liegt auch nicht in Gombrowiczs Natur.

Das Unbehagen in der polnischen Presse.
Gombrowiczs Entscheidung fiir die Annahme des Stipendiums der Ford Stiftung

in West-Berlin halten seine Landsleute fiir einen kontroversen politischen Gestus.
Seitdem muss sich der Autor dem Vorwurf des Verrats an Polen stellen.
Die von Jelenski zusammengetragene und gleich hinterfragte These Stanistaw
Zielenskis lautet:
Przyjecie przez Gombrowicza rocznego stypendium Fundacji Forda
(...) jest zdradq Polski, frymarczeniem granicq nad Odrq i Nysq,
wystugiwaniem sie Niemcom! Hitlerowcom!""?

Nachdem am 22. September 1963 in Zycie literackie ein boshafter Artikel O

. . . . . 194 .
dystansie, czyli rozmowa z mistrzem von Barbara Witek-Swinarska'’* erschienen

1 K. Korn: Ein Patagonier in Berlin. Witold Gombrowicz’ Bericht iiber ein merkwiirdiges
Jahr als Gast in Deutschland. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 4. Dez. 1965.

192 U. Nettelbeck, (Anm. 190)

193 Die Annahme des einjiihrigen Berliner Stipendiums durch Gombrowicz bedeutet den
Verrat an Polen, die In-Frage-Stellung der Oder- und Neiffegrenze und den Dienst an
Hitlerdeutschland! (A.M.) K. Jelefiski: Pokajanie Picassa i zdrada Gombrowicza. In: W.
Gombrowicz: Publicystyka, Wywiady, Teksty rdzne. Hrsg. J. Blonski. Bd. 13. Krakéw 1997,
S. 155.

194 B. Witek-Swinarska: Uber die Distanz, oder das Gespriach mit dem Meister. In: Akzente,
Juni 2004, H. 3, S. 217-220; O dystansie, czyli rozmowa z mistrzem. In: W. Gombrowicz,
(Anm. 193), 143-151. Barbara Witek-Swinarska kommt 1963 nach Berlin mit ihrem
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ist, schlieBen sich Zielinskis These zahlreiche polnische Journalisten an (darunter:
Ludwik Hieronim Morstin, Jozef Jenne, Karol Lewkowicz, Krzysztof Teodor
Toeplitz und Jan Zbigniew Stojewski) und starten eine gegen Gombrowicz
gerichtete Pressekampagne (ca. zwanzig Artikel). Es wird dem Autor
grundsitzlich unterstellt, fiir den kapitalistischen Westen und gegen das
kommunistische Polen und dessen Staatsrdson gearbeitet zu haben, nachdem er
von der Ford Foundation 1200 Dollar angenommen hat und in deren Dienste
getreten ist. Seine Anwesenheit in Berlin wird als unertrdgliche Provokation
betrachtet und als Kollaboration mit dem deutschen Revanchismus Polen
gegeniiber. Aufler den Vorwiirfen der Niedertracht, des Egoismus und Zynismus
wird Gombrowiczs Verhaltensweise missbilligt, den Luxus und die Verlockungen
des Lebens in Westberlin ungestort genossen zu haben. Den Ausgangpunkt dieser
schonungslosen Kritik bilden die Worte des Autors, die Witek-Swinarska in ithrem
Notizbuch nach dem vereinbarten Treffen des 19. Juli 1963 in einem Café am
Hohenzollerdamm festgehalten hat. In dem angeblichen Interwiev soll
Gombrowicz gesagt haben: seine Landsleute wiirden nur andauernd mit der Zahl
threr finf Millionen Toten prahlen und hétten zum Thema Okkupation sonst
nichts zu sagen. Sie seien hinterwildlerische Nationalisten mit der Neigung zur
Schwiilstigkeit, denen es an objektiver Urteilskraft angesichts des deutsch-
polnischen Verhiltnisses fehle (TB, 877)."”> Dariiber hinaus tritt Gombrowicz
darin nach eigener Beurteilung als ,,diimmlicher GroBkotz und unsympathischer
Eigenbrotler auf, sowie als ,Narzil, Schongeist und Produkt des fauligen
Kapitalismus* (TB, 876). Als Gombrowicz von dem Feuilleton erfdhrt, kann er
seine Verdrgerung liber die darin verbreitenden Liigen nicht verhehlen; er nennt
es eine ,,Schweinebrithe* (TB, 878). Zum Zwecke der Richtigstellung seiner
Worte, von deren Verdffentlichung er nicht benachrichtigt worden ist, verfasst er
einen Brief an Zycie literackie, dessen Kopie er Zycie Warszawy, Trybuna Ludu

und dem Warschauer Schriftstellerverband zusendet. Darin versichert er, die

Ehemann Konrad Swinarski zur Auffiihrung seines Spektakels Zatosna i prawdziwa tragedia
Pana Ardena in der Schaubiihne im November desselben Jahres. Wie Gombrowicz am
Anfang seines Aufenthalts in Berlin wohnt auch das Ehepaar vom 9. bis zum 31. Juli in der
Akademie der Kiinste. Zum ersten Mal sicht Witek-Swinarska Gombrowicz am 18. Juli 1963
bei der Lesung aus Philibert mit Kind unterndht. An dem gleichen Abend kommt sie auf den
Dichter zu und verabredet sich mit ihm fiir den néchsten Tag.

195 B. Witek-Swinarska, (Anm. 194), Uber die Distanz, S. 219f; O dystansie, S. 148-150.
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Naziverbrechen in Polen nicht in seinen schwérzesten Tradumen bagatellisiert zu
haben. Den unglaublichen Leiden der Polen wéhrend des letzten Krieges,
berichtet Gombrowicz weiter, gelte seine hochste Achtung. Ansonsten wirft der
Autor Witek-Swinarska die verdeckte Vermittlung gegen seine Person vor, weil
sie ihn unter dem Vorwand eines unverbindlichen Gesprichs fiir eine Zeitung zum
Thema Deutschland interview hatte (TB, 879). Das Schreiben, das Gombrowicz
am 18. Oktober verfasst, wird in Zycie literackie erst am 15. Dezember
abgedruckt. Gombrowicz kommentiert das wie folgt:
(...) meine Richtigstellung schliefslich doch in der polnischen Presse
verdffentlicht wurde, nachdem man mich gehérig durchgehechelt
hatte. Nur das ,,Zycie literackie* druckte sie ab — ohne Datum, damit
die Leser nichts von dem Verzug merkten — und unter Beifiigung von
hinterlistig gewdhliten Zitaten aus meinem Tagebuch, die beweisen
sollten, dass ich doch ein Ungeheuer sei ... Diese listige Montage von
Zitaten aus einem in Polen verbotenen Buch, diese Datumstilgung zur
Irrefithrung der OJffentlichen Meinung, das alles kompromittiert
letztendlich nicht mich ... (TB, 880)

Die wenigsten, die fiir Gombrowicz Partei ergreifen (neben Jelenski Juliusz
Mieroszewski) werten Gombrowiczs Einladung nach Berlin als Auszeichnung fiir
einen Kiinstler und leugnen dessen angebliche politische Parteinahme fiir die
Westmichte. Trotz der besten Absichten vermdgen sie nicht, die gegen
Gombrowicz erhobenen Vorwiirfe zu entkréften.

Der zuerst im August 1963 in Akzente, spiter im September in der Pariser
Kultura verdftentlichte Text von Gombrowicz Schund (Tandeta), in dem er das
Verbot der in Warschau erscheinenden westorientierten Zeitschriften Nowa
Kultura und Przeglad literacki als eine Clownerie bezeichnet,"”® und das von
Tadeusz Nowakowski am 22. September gefiihrte Interview fiir das Radio Freies

Europa aus Miinchen'” geben Gombrowiczs Gegnern Anlass zu weiterer Kritik:

196 W. Gombrowicz: Schund. In: Akzente J g. 10, 1963, H. 4, S. 418-424; Tandeta. In: Kultura
1963, Nr. 9/191.

197 Das Interview wird am 17. November 1963 in den Londoner Wiadomosci veroffentlicht.
Rozmowa z Witoldem Gombrowiczem w Radio Wolna Europa. Wywiad Tadeusza
Nowakowskiego. In: Witold Gombrowicz. Publicystyka. Wywiady. Teksty rézne. 1963-1969.
Krakow 1997.
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Seine Worte beleidigen und krianken die Polen, die zu héren bekommen, dass
ihre Kultur aufgrund der Abkapselung von der Welt ohne den geringsten Bezug
zur Wirklichkeit und ohne den kleinsten Anspruch auf Universalitit verlogen

- 198
S€1.

Von der didaktisch ausgeprigten polnischen Literatur habe Gombrowicz
sehr geringen Nutzen, da sie in seinen Augen das Individuum stets einer hoheren
Idee, wie dem Katholizismus oder der Nation unterzuordnen versuche.'”” Seine
AuBerung, dass es beim Schreiben auf den Einfallsreichtum des Schriftstellers
und nicht auf seine Herkunft ankomme,*” wird als Absage an den Patriotismus
missverstanden. Auf die Frage nach seinem Verhiltnis zur Kirche, erzéhlt er, bei
ihr die egozentrische Denkhaltung gelernt zu haben. Nachdem Gombrowicz gegen
Ende des Interviews mit Nowakowski zu sagen wagt: literatura francuska czy
filozofia niemiecka sq to rzeczy nieskonczenie wazniejsze niz to co moze daé

201 \venden sich die letzten

literatura polska, zwlaszcza wspoiczesna,
Vertrauenspersonen unter den gebiirtigen Polen von ihm ab.

Wihrend die polnische Presse Gombrowicz aufs schirfste angreift und
anschliefend sein Werk zwei Jahrzehnte lang ignoriert, wird die deutsche Presse
in dieser Zeitspanne auf den Provokateur besonders aufmerksam und sein

einjahriger Aufenthalt in Berlin féngt an, Friichte zu tragen.

7. Pornographie
Der Weg zur ersehnten Karriere in West-Deutschland steht Gombrowicz im

Jahre 1963 vollig unerwartet offen. Die Erfolge, die er aufgrund der positiven
Aufnahme seiner Werke feiert, helfen ihm, sich iiber die feindselige
Pressekampagne hinwegzusetzen und mit seiner Einsamkeit in Berlin zurecht zu
kommen. AuBler einer gewissen Unruhe empfindet er seinen Feinden gegeniiber
nichts als Mitleid und konzentriert sich auf das in seinen Augen Wesentliche, d.h.
auf sein schriftstellerisches Fortkommen. Er nimmt jedes sein Schaffen
anerkennende Wort wahr, und — im iibersteigerten Selbstgefiihl bestitigt — setzt er
seinen Freudenkreis dariiber in Kenntnis. Im Brief an den argentinischen Freund

Juan Carlos Goémez schreibt er aus Berlin: Insgesamt bewundern mich alle. Heute

18 Ebd. S. 285.
199 Ebd. S. 286.
200 Epq.
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kam ein Unbekannter auf mich zu (ich war bei ,, Der Monat* zu einem Empfang
fiir den Dichter Pierre Emmanuel) und sagte, ,, Ferdy* sei ein unsterbliches
Werk.* In dem Schreiben vom 29. November 1963 ist zu lesen:
Sie miissen ein wenig bedenken, dafs dank meines aufserordentlichen
Hohenflugs in Europa (ich schdtze, daf3 ich innerhalb eines Jahres der
Autor Nr. EINS sein werde, das entwickelt sich jetzt
schwindelerregend) und meiner Verdffentlichungen auf heimatlichem
Boden (...) meine Anwesenheit in B.A. einzigartige und spukhafte
Formen annehmen wird, ich werde so etwas wie ein Ricardo Rojas
und ein Goethe sein, mit einem Schuf3 Extravaganz und Exotik und
Mysz‘erium.zo3
Noch wihrend seines Aufenthaltes in Berlin hat der im Freudentaumel
schwelgende Gombrowicz die Moglichkeit, die Herausgabe des 1957 im Exil
verfassten Romans Pornografia unter dem Titel Verfiihrung in West-Deutschland
zu erleben (Neske-Verlag, 1963). Zum zweiten Mal erscheint der Roman unter
dem Originaltitel Pornographie im Hanser-Verlag 1984. Die erste Ubersetzung
von Walther Tiel wird durch Olaf Kiihl griindlich iiberarbeitet.
Fiir die Ankiindigung des Romans sorgt Literaturzeitschrift Akzente, die sich
schon 1962 der Verdffentlichung der Fragmente aus dem Gombrowiczschen

2% Im August 1963 druckt sie einen Passus aus dem

Tagebuch angenommen hat.
fiir die deutsche Ausgabe eigens verfassten Vorwort, in dem Gombrowicz den
philosophischen Sinn des Romans erldutert. Zur Versinnbildlichung seiner Idee
von der Macht des Jiingeren iiber den Alteren prisentiert Akzente auf Wunsch des
Autors ein duferst pikantes Fragment, einen der Hohepunkte des Romans:** eine
alternde, streng gldubige Christin, Frau Amalia, liegt auf dem Sterbebett,

versunken in das Gebet. Der angebetete ist wider Erwarten nicht Gott sondern ein

auf ihrem Landgut weilender Urlauber namens Friedrich. Seine Autoritét reicht so

V" Die franzésische Literatur oder die deutsche Philosophie sind unvergleichlich

bedeutender als die polnische Literatur, insbesondere die zeitgendssische (A.M.). Ebd.

202 W. Gombrowicz an Juan Carlos Gémez. Berlin, 15. Nov. 1963. In: Akzente, Jg. 43, 1996,
H. 3, S. 168.

2% Ebd. S. 169.

204 W. Gombrowicz: Davongehen. In: Akzente, Jg. 9, 1962, H. 6, S. 481; W. Gombrowicz:
Fragment aus dem Tagebuch (iiber Bruno Schulz). In: Akzente, Jg. 9, 1962, H. 6, S. 564-575.
205 W. Gombrowicz: Vorrede fiir ein Fragment aus Verfiihrung, Verfiihrung (Fragment). In:
Akzente, Jg. 10, 1963, H. 4, S. 425-433.

75



weit, dass die an Amalias Sterbebett Versammelten auf Befehl auf die Knien
fallen, um ihr die letzte Ehre zu erweisen. Der Erzdhler Witold erkennt, dass es
Friedrich dabei nicht um die Huldigung fiir Amalia geht, sondern um den Knaben,
den die alte Dame in einem Anfall von Selbstvergessenheit, Gier und Verlangen
nach einem jungen Korper mit dem Messer angegriffen hat, wobei sie selbst
todlich verwundet wurde. Friedrich, den es ebenso nach der Unreife der Jugend
verlangt, hat am konkreten Beispiel Amalias erfahren, welch gravierende Folgen
die Sucht auch fiir ihn haben konnte.**®

Das Thema der Faszination durch die Unreife ist den Kritikern schon aus
Ferdydurke wohl vertraut. In Verfiihrung konstatieren sie dessen radikale und
kiihne Fortsetzung. Vermutlich vom Vorwort des Autors instruiert (denn sie
geben die Quelle ihrer Urteilsspriiche nicht an), gehen sie davon aus, dass
Verfiihrung aus Ferdydurke hervorgegangen sei. Selbst die Titel der beiden
Romane, des Jugend- und Alterswerks erscheinen Urs Jenny in der Hinsicht
aussagekraftig: Ferdydurke sage nichts, beziehe sich auf nichts, hingegen
Pornografia (oder auch diskreter Verfiihrung) sage alles und beziehe sich auf
alles.”” Die konstatierte Verwandtschaft veranlasst ihn zundchst zur
Formulierung einer etwas vereinfachten Formel:

., Ferdydurke — eine grotesk-satirisch-surreale Eruption — das ist das
Buch eines Unreifen, der sich nach Reife sehnt,; , Verfiihrung® —
Pastiche eines prezios-klassizistischen Bekenntnisromans — das Buch
eines Reifen, der sich nach Unreife sehnt.**

Wiéhrend dem zweiten Teil der Formel bedingungslos zuzustimmen ist, miisste
der erste einer Korrektur unterzogen werden, die der Kritiker doch noch
vornimmt. Er sieht ein, dass Ferdydurke nicht eine klar bestimmbare Sehnsucht
veranschaulicht, sondern nur ein ungewolltes Kriftespiel zwischen Reife und
Unreife, welches die Unentschiedenheit des Protagonisten offen legt. Hingegen
hilt Giinther Busch bis zum Schluss an der vereinfachten Formel fest, dass in

Ferdydurke ein Kind zum Erwachsenen strebe und in Verfiihrung ein

2% Die von Gombrowicz fiir Akzente gewihlte Schilderung der sterbenden Amalia erklirt

Mayer zu einer entscheidenden Umbruchsszene, die den Roman in zwei Teile gliedert. H.

Mayer, (Anm. 50), S. 187.

jg; U. Jenny: Witold Gombrowicz — Mythos der Unreife. In: Dii, Jg. 24, 1964, Nr. 280, S. 50.
Ebd.
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Erwachsener zum Kind.*® Er baut dann zwar eine Bezichung zwischen den
beiden Romanen auf, verfehlt aber deren Kernaussage.

Jenny, der sein verfrilhtes erstes Urteil erst mit Gombrowiczs Hilfe
richtiggestellt hat, hlt sich seitdem streng an dessen Aussagen.”'® Wie von alleine
kommt er aber auf die Idee, dass Verfiihrung kiihner als Ferdydurke sei und die
Verliebtheit in die Unreife unverschleiert zeige, weil sie sich nicht wie das
Erstlingswerk der die Distanz schaffenden Satire oder Ironie bediene. Brigitte
Desalm findet hingegen auch in Verfiihrung die Distanz gewahrt und verweist
zum Beweis auf die konventionelle Form des Provinzromans, die — in Beziehung
zu dem innovatorischen Inhalt gesetzt — dessen Absurdititen auszugleichen
vermag.”'' Ahnlich findet Bondy, dass die konventionelle Erzihlform, die mit
dem Erzihlten nicht kongruent sei, Distanz schaffe.”’* Ungeachtet der
konstatierten Distanz in den beiden Romanen, findet Desalm aber wie Jenny
Verfiihrung in Sprache und Idee kithner und bewusster angelegt als Ferdydurke.

Die realistische Konstruktion erweist sich als ein um vieles
raffinierter als in ,, Ferdydurke* ausgekliigeltes Handlungsprogramm,
radikaler in der Entwicklung, bei einem gleichzeitig mehr komplexen,
verdstelten Gedankensystem.*"

Jenny geht aber beim Vergleich der beiden Romane noch weiter, und
offensichtlich zu weit, indem er den Ich-Erzdhler Witold mit dem Professor
Pimko wund Friedrich mit Mjentus vergleicht und zu den Paaren
zusammenschlieft.”'* Sie tragen zwar alle den Status eines Verfiihrers, verfolgen
aber jeweils andere Absichten: Wéhrend die Handlungen des Ich-Erzdhlers und
Friedrichs in Pornographie von dem Gefiilhl des unwiderbringlichen
Jugendcharmes vorangetrieben werden, will Mjentus einen Bauernknecht in sich
verliebt machen, und Pimko hat ein permanentes Bediirfnis am Ausiiben der

Macht uber seine Schiiler.

29 G. Busch: Roman einer Methode. In: Siiddeutsche Zeitung, 9./10. Mai 1964.

210U, Jenny, (Anm. 207)

21 B, Desalm: Ausgelieferte ihres Zwanges. In: Deutsche Zeitung 1./2. Feb. 1964.

212 Die Erscheinung der konventionellen Erzihlform, die dem unkonventionellen Erzihlten
aufgelegt wird, entspringt, so Bondy, Gombrowiczs Lehre von der Form als Vergewaltigung
jeder Substanz. F. Bondy: Ausgekliigeltes Spiel mit Menschen. Witold Gombrowiczs dritter
Roman. In: Die Welt, 11 Jan. 1964.

213 B. Desalm, (Anm. 211)

2144, Jenny, (Anm. 207)
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Viel ausgewogener im Urteil ist die Studie von Hans Mayer, der schon zwei
Jahre zuvor von den gleichen Pramissen ausgegangen ist:

., Pornografia®  gehort  unverkennbar  als  Gegenstiick zu
., Ferdydurke“. Es sind komplementdire Romane.*"

Die Sehnsucht des Reifenden nach der Unreife zum einem und die der unreifen
Jugend nach dem reifen Alter zum anderen beanspruchen die Aufmerksamkeit des
Kritikers beim Vergleich der Romane nur am Rande. In erster Linie interessiert
Mayer die Abbildung des imaginiren Polen in Pornografia*'® und die des realen
Polen in Ferdydurke. Den Hinweis darauf gibt Gombrowicz selber, wobei er mit
den imagindren Geschehnissen die kriegerischen meint, die er nur aus Erzahlung
kannte und somit sich diese nur von seiner Einbildungskraft diktieren lie3. Sie
sind in Pornografia laut Mayer insofern von geringer Bedeutung, als sie nur den
Hintergrund fiir die Erzdhlung abgeben, wie es auch in Gombrowiczs Interesse
war. Dies zeigt nur, so Bondy, wie Gombrowicz das ,,Grofe*, hier verkorpert
durch das Kriegsgeschehen von 1943, im Vergleich zu dem ,,Kleinsten®, einem
privaten Einzelschicksal, gering schitzt.*'” Bondy empfindet es als typisch fiir
Gombrowiczs Schaffen, dass dieser nicht etwa im Krieg, sondern im kleinsten,
intimsten Geschehen die indirekte Darstellung des Gewaltigen und Furchtbaren
suche und das Erhabene oder Grauenhafte nur im Niederen und im Winzigkleinen
fiir greifbar halte.

Wihrend Bondy dariiber nicht urteilen mochte, halten die anderen die Wahl des
Zweiten Weltkriegs zum bloBen Schauplatz des Romans fiir unangebracht. Aus
dem Vorwort zu der Erstausgabe aus dem Jahr 1960 wird die leicht schockierende
Information bezogen, dass Gombrowicz ,,ein bilchen aus Trotz* gehandelt habe
und bemiiht gewesen sei, seiner Nation vorzufiihren, dass aufler den im Krieg den
Polen zugefiigten Leiden noch andere Themen zu besprechen seien.

Auffallend an der Nebeneinanderstellung des Imagindren in Pornografia und

des Realen in Ferdydurke ist bei Mayers Kritik seine weitere Gedankenfiihrung,

215 H. Mayer, (Anm. 50), S. 186.

21 Die deutsche Ausgabe des Romans liegt 1962 noch nicht vor. Aller Wahrscheinlichkeit
nach stiitzt H. Mayer seine Interpretation auf die franzdsische Ausgabe, die unter dem Titel
La Pornographie 1962 bei Juillard in Paris erschienen ist. Bei der Analyse von Mayers Kritik
wird der von ihm gewihlte Originaltitel Pornografia beibehalten. Ansonsten kursiert in der
deutschsprachigen Presse in den 60er Jahren der Titel Verfiihrung, in den 80ern
Pornographie.

2I"F_ Bondy, (Anm. 212)
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die klar macht, dass vor dem imagindren Hintergrund durchaus reale, auf jeden
Fall in der Wirklichkeit nachvollziehbare Handlungen vonstatten gehen, wéhrend
vor dem realen Hintergrund sich abstruse und traumhafte Handlungen
abspielen.”® Aus diesem Grunde, bemerkt Bondy, wirke Ferdydurke wegen der
skurrilen Phantastik nicht selten abstoend auf die Leser, wéhrend Verfiihrung
durch das Aufspiiren eines zwar unheimlichen aber realistischen
Generationskonflikts zur Lektiire einlade.”’’ Das Prinzip der Komplementaritit
wird somit zur Geniige durchgearbeitet.

Zum eigentlichen Helden der grausigen Aktionen in Verfiihrung erhebt die
Literaturkritik mehrheitlich den autoritiren Friedrich. Von Mayers AuBerung,
Gombrowicz habe bei all seiner Bemiithung um die Mystik Friedrichs diese Figur

O lisst sich die Kritik von ihrer

nicht iiberzeugend gestalten konnen,”
Bewunderung fiir den Protagonisten nicht abbringen. Wihrend Mayer
Gombrowiczs Versuch fiir verfehlt hidlt, eine Charaktergestalt der polnischen
Romantik von 1830 mit einer Figur Sartres zu amalgamieren, begeistern sich
andere Kritiker gerade fiir das Endprodukt.
Friedrich, (ist) ein ,,ddmonischer” Mensch, ein Katalysator, durch
dessen stumme Anwesenheit bereits alle Ereignisse ein anderes

Gesicht annehmen (...)."'

Er, ,,schwérzlich und diirr ... mit dem Mund eines Nervosen ... sehr korrekt“,222

eine ,,mysteriose Figur®, ein ,luziferischer Geist“??

soll derjenige sein, den der
Autor Gombrowicz mit den Instruktionen zur Durchfiihrung eines
Verfiihrungsspiels ausgestattet habe. Er wird die ihm vom Schopfer selbst
zugeteilte Aufgabe nicht verfehlen wollen und daher geht er unverziiglich, sofort
nach seinem ersten Auftritt ,,auf der in die Kirchenmauern verlegte Biihne* zur
Ausiibung des Regisseursberufes iiber. Von diesem Zeitpunkt an offenbart sich

der theatralische Charakter des Romangeschehens, auf den Bondy mit Nachdruck

218 H. Mayer, (Anm. 50)

2 F_ Bondy, (Anm. 212)

220 H. Mayer, (Anm. 50)

221 Ebd.

22 B Desalm, (Anm. 211)

22 R. Hartung: Der inszenierte Aufruhr. In: Der Monat 1964, H. 187, S. 79.
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verweist.””* Der Hinweis auf die Theaterstiickskonstruktion des Pornografia-
Romans geht auf Hans Mayer zuriick:
Einheit des Ortes, der im wesentlichen durch das Gutsbesitzerhaus
und dessen Umbkreis bestimmt wird; FEinheit der Zeit, die
kontinuierlich als Darstellung weniger Tage vorgetragen wird;
Einheit der Handlung, worin fiinf Mdnner ,,in den besten Jahren* mit
drei jungen Menschen von etwa siebzehn Jahren, zwei Burschen und
einem Mddchen, konfrontiert werden.”>
Der Regisseur Friedrich, der den Verlauf der Handlung bewacht, sucht sich zu
seinem Komplizen den Erzdhler Witold aus. Aus diesem Grund neigen manche
dazu, die beiden zu einem kollektiven Haupthelden zu wéhlen.

«226 seines

Witold versucht sich anfangs vergeblich vom ,luziferischen Geist
Freundes zu distanzieren. Letzten Endes erliegt er schneller als alle anderen
seinem Charme. Der Erzdhler erkennt dann in Friedrich seine eigenen
,pornographischen* Spekulationen und Sehnsiichte wieder.

Friedrich ist wie ein Doppelgdnger, ein zweites Ich, in welchem der
déimonische Verfiihrungswille des Erzihlers sich versammelt hat.*’

Von der Einflussnahme auf die Sechzehnjdhrigen erhoffen sie sich deren
korperliche Vereinigung, obwohl die Jugendlichen nichts auller Freundschaft fiir
einander empfinden. Die Kritiker sammeln konkrete Griinde dafiir, was die beiden
Herren auBler der bloBen Faszination fiir die Jugend auf diese Idee gebracht hat.
Hans Walz unterstellt ein Bediirfnis, ein steriles, nach einem festen Schema
ablaufendes Dasein zu beleben.””® In die gleiche Richtung zielt Hartung, der iiber

die aufgekommene ,,Mdglichkeit eines heiBen Idylls im Friihling® sinniert.*’ E

r
sicht die beiden Herren von dem Gedanken erregt, das bei den Jugendlichen
entfachte Feuer konnte auf sie hiniiberschlagen. Zwei alte Demiurgen, schreibt
Walter Jens, wollten noch einmal den ,,Zauber der Jugend* verspiiren.”>° Hans

Daiber schlieBt ein sinnliches Motiv aus, denn fiir ihn ergibt sich die

24 F. Bondy, (Anm. 212)

223 H. Mayer, (Anm. 50)

226 R. Hartung, (Anm. 223)

227 Ebd.

228 1. Walz: Witold Gombrowicz: Verfiihrung. In: Biicherei und Bildung, Bd. 16 (1964), S.
419-421.

229 R. Hartung, (Anm. 223)

2B0W. Jens: Zwei Morder, der schonen Jugend verfallen. In: Die Zeit, 11. Okt. 1963.



Verfiihrungsidee aus dem Neid auf die Jugend, auf deren Unschuld, mangelnde
Erfahrung und Verantwortungslosigkeit.”' Die beiden Herren, so Daiber, wollten
in ithrem Wahn die Jugend um ihre Unschuld bringen.
Die Verfiihrer befriedigen (...) keine Lust, sondern stillen die Unlust
dariiber, daf$ es Menschen gibt, die noch nicht gezeichnet sind.***
Bondy ist dhnlich der Meinung, dass das Handeln der Alteren weniger von
deren sexuellen Begierden voran getrieben sei, als vielmehr von dem Gefiihl der
Verzweiflung dariiber, dass ihnen einiges an Verwirklichungsmoglichkeiten nicht

233
d.

mehr zustan Der Kritiker bezeichnet deren Weg als einen Leidensweg, der,

mit einer Reihe von Entbehrungen an Naivitit und mit Leichtigkeit gepflastert, sie
in die Kriminalitit stoBt.”

Bondys Meinung schlieen sich einige andere Kritiker an. Friedrich Krohnke
sieht die Qual der beiden noch dadurch vergroBert, dass die jungen Menschen die
anzliglichen Gedanken der Alten erahnen und aus SpaBl auf deren
Verfiihrungsspiel zwar eingehen, aber nur, um sich dem im richtigen Moment
zum Leidwesen der Alten zu entziehen.>> Henia und Karol sind tatsichlich
boshaft und verdorben; sie hitten die Mordtat sonst nicht mit ersichtlicher Freude
ausiiben konnen. Nowakowski kommt Gombrowicz auf die Spur und registriert
dessen Enttduschung dariiber, dass die von ihm vergotterte Jugend mitunter
,hichts besseres anzubieten hat, als die Wiederholung der Welt der
Erwachsenen®.*

Friedrich und Witold werden mitunter auch nicht wie zwei allmichtige, der
Holle entstammende Weltzerstorer dargestellt, sondern eher als zwei harmlose
alternde Voyeure, die ein sichtliches Vergniigen daran haben, aus ndchster Nihe
ein junges reizendes Paar beobachten zu koénnen. Die Verfithrung, die ihnen

vorschwebt, weil sie sich mit Worten, Gesten und Blicken begniige und nicht auf

die physische Unterwerfung, sondern auf die &sthetische Aneignung des

21 H. Daiber: Witold Gombrowiczs Verfiithrung. In: Neue Deutsche Hefte 1964, H. 7./8., S.
152-153.

22 Ebd.

23 F. Bondy, (Anm. 212)

2% F. Bondy: Wie Menschen mit Menschen experimentieren. Witold Gombrowiczs Roman
mit passendem Titel Pornographie. In: Siiddeutsche Zeitung, 5./6. Jan. 1985.

25 F_ Krohnke: Witold Gombrowicz. Pornographie. In: L’80 Juni 1985, H. 34, S.168-169.

236 T Nowakowski: Auf Jungbrunnen ist kein VerlaB. Der sonderbare Roman Pornographie.
In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 27. Jan. 1985.
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begehrten Korpers ausgerichtet sei, bezeichnet Felix Philipp Ingold im Nachwort
zur Hanser-Ausgabe als subtil (P, 208). Den Roman selber behandelt er wie einen
Traktat liber das Altern.

Es ist jedenfalls umstritten, ob die beiden Herren wolliistig und gewalttétig oder
subtil mit den Jugendlichen umgehen. Dass sie aber mit Vergniigen ,,am
lebendigen Stoffe* experimentieren und damit die Menschen zu Objekten und
nutzbaren Spielpuppen degradieren, ist allen einleuchtend.”’ Erinnerungshalber
sei hier eine Schliisselszene auf griinen Inseln aufgerufen, in der Friedrich und
Witold ein heimliches Treffen zwischen Henia und Karol arrangieren, zu dem sie
auch — ohne das junge Paar dariiber zu informieren — Henias Verlobten Wactaw
einladen. Aus der Ferne beobachtet dieser, wie Henia mit Karol — von den alten
Herren instruiert — eine Reihe pantonimischer Szenen ausfiihren, die fiir Wactw
nach korperlichen Anndherungsversuchen ausschauen (P, 117-118). Laut Bondy
prégt sich solche Szene dem Leser viel starker ein, als die drei Morde auf den
letzten Seiten des Buches. >

Das ,mit allen tiefenpsychologischen Finessen ausgestattete Exerzitium in
Seelenverfiihrung,”® das diabolische Unterfangen schligt trotz aller
Bemiihungen seitens der vornehmen Herrschaften fehl. Die korperliche
Vereinigung kommt nicht zustande. Anstatt der Vorfiihrung von sexuellen
Realien wird der Leser, so Tadeusz Nowakowski, mit einer Art von ,,spezifischer
Erotik* konfrontiert und muss sich trotz des viel versprechenden Titels mit der
Andeutung von Koitusszenen zufrieden geben. ,In diesem raffinierten
Verfithrungsverfahren scheint der Anlauf wichtiger als der Sprung“.**" Aus
diesem Grund bezeichnet Krohnke den Roman als eine Parodie des
pornographischen Genres.*"!

In dem Zustand der unrealisierten sexuellen Moglichkeiten liegt aber laut Mayer
der Sinn der von Gombrowicz konzipierten Pornographie.** Bondy, der sich dem
anschlieBt, sucht ausgerechtet im Nichtgeschehen die Perversitit des

Gombrowiczschen Romans, die den Originaltitel erkldren wiirde.

BTW. Jens, (Anm. 230)

28 F Bondy, (Anm. 212)

2 B. Desalm, (Anm. 211)

240 T, Nowakowski, (Anm. 236)
241 F_ Krohnke, (Anm. 235)

2 H. Mayer, (Anm. 50)
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Das Nichtgeschehen hier ist perverser als alle jene Passagen der
Autoren von Lawrence bis Genet.*"

Unheimlich findet er kleine Aktionen, die Henia und Karol zeigen, wie sie z.B.
gemeinsam einen Regenwurm zertreten, oder am Esstisch ihre Gabeln beriihren.
Wihrend die einen die Pornographie des Romans an seinen Bildern und Szenen
festzumachen versuchen, glauben die anderen sie in der kiinstlerischen
Stilisierung zu entdecken. Obszon und pervers findet Jens das Romangeschehen,
das ,,verschleiert®, ,,doppeldeutig* und ,,mit geheimem Hintersinn* konstruiert ist,
und die Stilisierung der Figuren, die mehrfach reflektiert, zerspalten, ohne feste

** Ingold hilt fiir obszon die Romanmethode des stilistischen

Kontur erscheinen.
und motivischen Synkretismus.
Wenn an diesem Text, der nicht eine einzige Beschreibung sexueller
Realien enthdlt, etwas als obszon zu gelten hdtte, wdire es sein
stilistischer und motivischer Synkretismus, welcher Pathos und
Trivialitit, Dogma und Liige, Liebe und Haf3, Lachen und Weinen in
einem  subliterarischen  Diskurs von hochster  Kiinstlichkeit
zusammenzwingt. (P, 203)
Fir den AuBenseiter Daiber handelt es sich ausnahmsweise weder um die

** Im Bezug auf den Ausgang des

Erotik, geschweige denn um die Pornographie.
Romans behidlt er jedenfalls Recht. Die Verfithrer empfinden Genugtuung
dartiber, dass es ihnen gelungen ist, die Jungen zu einem Mord anzustiften. Es ist
der entsexualisierte Mord, der deren Geliiste befriedigt.

Wéhrend fiir die eine Partei, die die pornographischen Ziige am
Romangeschehen festmacht, fiir den Originaltitel Pornographie pladiert, begriifit
die andere Partei der Frommler den deutschen Titel Verfiihrung.

Die Jugendlichen haben sich zwar zu einem Mord anstiften lassen, ziehen sich
aber sofort danach vom Tatort zuriick, von niemanden veranlasst, Rechenschaft

dartiber abzulegen. Seelisch und kdorperlich unbeschidigt gehen sie aus dem

Verschworungsdrama hervor.

23 F. Bondy, (Anm. 212)

2 Nichts soll feststehen, jede winzige Nuance muf vieldeutig, ambivalent und ergiebig,
zwiespdltig und mannigfaltie ausdeutbar sein. W. Jens, (Anm. 230)

25 H. Daiber, (Anm. 231)
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Nichts kann also an dem Schicksal der Verfiihrer eine Veranderung herbeirufen.
Es bleibt alles beim alten, denn, Mayers Formel umkehrend: es gibt keinen Weg
von der Reife zur Unreife zuriick. Gar nach einer Mordtat wiirden die Unreifen

bei Gombrowicz unreif und die Reifen reif bleiben.>*®

Busch, der ein solches Fazit
aus Verfiihrung gezogen hat, zitiert die belegende Passage:
Henia und Karol wurden zu dem, was sie waren, zur gewohnlichen
Jugend. Wir aber, wir Alteren, gewannen wieder den Sinn unseres
Alterseins, und unverhofft wurden wir von ihm so stark eingefangen,
dafs keine Rede sein konnte von irgendeiner Bedrohung von dort, von
unten. (P, 190)

Busch erklart die Riickkehr zum Ursprung der gewohnten Verhéltnisse mit den
programmatischen Uberzeugungen des Autors, der seine Figuren unabhiingig von
ihren individuellen Neigungen als Gefangene der Rollen sieht.

Gombrowicz ldsst den Roman nach einer Serie von vier Morden wie folgt
ausklingen:

Ich blickte auf unser Pdrchen. Sie ldchelten. Wie die Jugend immer,
wenn es schwierig ist, aus einer peinlichen Lage herauszukommen. (P,
191)

Hartung interpretiert das Lédcheln, das die Jugendlichen zum Schluss

austauschen, als ein Zeichen dafiir, dass sie sich wieder einmal iiber alles wiirden

erheben kénnen und den Sieg auf ihrer Seite behalten.”’

In diesem abgriindig-
abwegigen Roman, so Hartung weiter, tiberstehe nur die Jugend den Ruin. Die
Verfiihrer sdhen dann, nicht ohne stilles Behagen, keinen anderen Ausweg aus
dem Jugendwahn, als sich in das Schicksal zu fiigen und die ihnen zugefallene
Rolle der Verfiihrten zu akzeptieren. Denn wie Kinmayer behauptet, die élteren
Herren, in dem Zauberbann der Jugend befangen, hitten sich schlieBlich selber
verfiihren lassen:

Das verteufelte Spiel mit der Unschuld verfiihrt letzten Endes den

Teufel selbst.**

Jens betrachtet das Ende des Romans nicht wie Hartung in den Kategorien der

. . . . . . . 249
Gombrowiczschen Privatphilosophie, sondern nach seinem eigenen Gutdiinken.

246 G. Busch, (Anm. 209)
247 R. Hartung, (Anm. 223)
248 J. Kinmayer: Rezension zu Verfiihrung. In: Biicherei u. Bildung, Bd. 16 (1964), S. 420.
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Er spekuliert nicht dariiber, wer letzten Endes den Sieg davon getragen hat,
sondern denkt iiber die Mordtat nach, die nach seiner Uberzeugung die Grenzen
zwischen jung und alt sehr wohl zerrissen habe. Er kann den meisten Kritikern
nicht zustimmen, die behaupten, dass der veriibte Mord keinerlei Verdnderung bei
den jungen Tétern und der ganzen iibrigen Umwelt des Gutshofes verursache.
Allesamt wiirden in Mitleidenschaft gezogen. Jens hat insofern Recht, als der eine
Mord drei weitere nach sich gezogen hat, also vier Existenzen zerstort wurden.
Aus dieser ,,duBersten Ubertreibung von Tatbestinden liest Busch Gombrowiczs
Methode der Entschleierung dieser Tatbestinde heraus.” Ebenso ist Hartung der
Auffassung, dass der iliberzeichnete mehrfache Mord sowie die vorausgegangenen
Verfiihrungsversuche — als Nebeneffekt der Mobilisierung des Chaos gegen jede
Art von steriler Ordnung — die Funktion hidtten, nur einen Mord, bzw. einen
Verfithrungsversuch zu verdeutlichen.*’

Erinnert Pornographie in den 60ern an Sartre, lonesco, Genet und ldsst an
Kierkegaards Tagebuch des Verfiihrers denken, so wird es in den 80ern auller zu
Gefihrliche Liebschaften von Choderlos de Laclos zu keinem anderen

literarischen Werk in Beziehung gesetzt.

8. Erzihlungen

Im Jahr des Berliner Aufenthalts erscheint im Neske Verlag neben Verfiihrung
auch Gombrowiczs Erzdhlung Die Begebenheiten auf der Brigg Banbury, die im
Band Bacacay 1933 als Debiit des Autors herausgekommen ist. Die Erzdhlung
erfahrt keinerlei Beachtung seitens der deutschen Literaturkritik. Die Rowohlt-
Ausgabe Jungfrdulichkeit. Sechs Texte ermutigt 1966 ebenso zu keinen
Stellungnahmen. Erst als der Suhrkamp Verlag noch in demselben Jahr Die Ratte
und andere FErzdihlungen und der Anabis-Verlag 1973 Die Ratte auf den
deutschen Biichermarkt bringen, kommt es zu der langst félligen Reaktion.

Zu dem Zeitpunkt sind inzwischen den deutschen Kritikern alle Arbeiten von
Gombrowicz zugéinglich, so dass man gerne all das, was dieser bisher geschaffen
hat, in den Erzdhlungen entdecken mochte. Urs Jenny glaubt hier den ,,ganzen*

Gombrowicz wieder zu finden:

29 W. Jens, (Anm. 230)
250 G. Busch, (Anm. 209)
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Schon hier gibt es die finstere Faszination des Erwachsenen durch
das Infantile, die Sehnsucht des Reinen nach dem Unreinen, die
Vernichtung des Erhabenen durch das Gemeine.**

Im Vergleich zu den bisher in Deutschland erschienenen Gombrowicz-
Romanen, dem Schauspiel Die Trauung und dem Tagebuch als seinen wichtigsten
Arbeiten nennt Peter Kliemann die Erzidhlungen klein und beiléiuﬁg.253 Nur . flr
sich genommen®, hétten sie ein betrdchtliches literarisches Gewicht.

In der Regel greifen die Kritiker in ihren Rezensionen jeweils eine oder zwei
Erzéhlungen auf und geben bei der Hervorhebung der drastischen Szenen
detailreich ihre Inhalte wieder. Ausgewidhlt werden: Das Verbrechen mit
Vorbedacht, wo ein Untersuchungsrichter einen natlirlichen Todes Gestorbenen
posthum ermordet sehen mochte, dann Jungfrdulichkeit, in der ein Madchen sich
an einem rohen Fleisch vergeht und dadurch ihre Unschuld verliert, Das
Gastmahl bei der Grdfin Torremal, wo sich eine Kannibalismusszene abspielt,
Abenteuer, wo ein Mann von seinem Peiniger in eine Glasblase gesteckt und dem
Ozean tberantwortet wird, und Die Ratte, deren Protagonist, ein Rauber, vor
Ratten Todesangst empfindet, sich aber zugleich vor der Sehnsucht nach ihnen
verzehrt (den Leiden des Rdubers wird ein Ende gesetzt, nachdem die ihn
verfolgende Ratte von einem schlafenden Méddchen geschluckt wird).

Angesichts der abstrusen, weit von der Realitdt entfernten Geschichten, die
thresgleichen nur in T7rans-Atlantik haben, bezeichnet Erasmus Schofer
Gombrowicz als einen gro3en Phantasten und die von ihm geschaffene Welt als
ein ,,zu bosartigen Tumoren entartetes Wirklichkeitsgewebe“.** Sein Kollege
Peter Kliemann erblickt in den gruseligen Geschichten den individuellen
Erfahrungsstoff des Autors, sein rohes Schreibmaterial.>> Er ist zugleich der
Uberzeugung, dass Gombrowicz in seinen Erzihlungen in wechselnder Gestalt
ausschlieBlich von sich selber, von seinen personlichen Ansichten und
Imaginationen berichtet, mit der Absicht, sein Ich von den geheimen Fixierungen,

Zwingen und Vexationen durch deren offenes Aussprechen zu befreien. Er wolle

21 R, Hartung, (Anm. 223)

2], Jenny: Als Schopfungsakt eine Katastrophe. In: Die Weltwoche, 14. Okt. 1966.

233 p, Kliemann: Aufstand der Vulgaritit. Fiinf Erzdhlungen von Witold Gombrowicz. In: Die
Welt der Literatur, 22. Sept. 1966.

2 E. Schéfer: Die Ratte. In: Siiddeutsche Zeitung, 22. Sept. 1966.

233 p_Kliemann, (Anm. 253)
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dadurch, behauptet Kliemmann rechtfertigend, nur die Wahrheit seiner Existenz
und deren Moglichkeiten erkunden.

Auf der Grundlage der Hanser-Ausgabe, die auf grofere Beachtung als die
Neske-Ausgabe stofit — wahrscheinlich, weil Hanser 1984 in Gesammelte Werke
zum ersten Mal sdmtliche Erzédhlungen von Gombrowicz zusammenfasst —
verweist Werner Fuld auf die bizarre Traumlogik, die er Gombrowiczs Prosa als
erzihltechnisches ~ Grundmuster  unterlegt.”®®  Wihrend  der  Kritiker
Jungfrdulichkeit als eine satirische Paraphrase von Rousseaus Idylle Paul et
Virginie liest, setzt er Abenteuer in die Nédhe der Romane von Jule Verne. Volker
Klotz interessiert offensichtlich nur die Erzdhlung Die Ratte, die demonstrieren
soll, wie eigenartig und dabei hervorragend Gombrowicz aus eher unerheblichen
Wortern Bedeutungen hervorzaubere, die eine explosive Kraft innehitten.”>’ Zu
solchen Wortern zahlt Volker z.B. das Wort ,,schmélern®, dessen Grundbedeutung
des boswilligen Herabsetzens fremder Existenzen in deren Wert seiner Meinung
nach die Gesamthandlung der Erzdahlung beherrscht.

Hier geht es um einen, der ganz und gar in seiner Existenz
geschmdlert wird, so daf3 er am Ende nicht mehr ist, der er war.(...)
Der Rdiuber Hooligan ist fleischgewordenes, auserzihltes Geschopf
des Wortes ,,schmilern*. Gombrowicz hat es entbunden.*>®

Gemeint ist hier der Réduber Hooligan, dessen ungestiime Natur, Aggressivitit
und Gewaltbereitschaft seinen Mitmenschen zur Last fallen. Ein pensionierter
Richter nimmt diesen gefangen und bringt ihn ins Gefdngnis. Klotz sieht die
beiden, den Hooligan und den Richter als zwei Gegentypen entworfen. Beide, der
eine lirmend und ausschweifend, der andere kleinlich, engherzig und geizig,
belegen zwei gegensitzliche Pole, auf denen sich laut Klotz das Konstrukt der
Erzdhlung stiitzt.

Das wdre, schlicht besehen, eine mehr oder minder sinntrdchtige
Parabel vom Widerstreit gegensdtzlicher Pole: meinetwegen auch ein

Kampf ums Komplementdr, zwischen Domestikation und Vitalitdit.>

236 W. Fuld: Eine Sphinx ohne Geheimnis. Vexierspiele mit bizarrer Logik: die gesammelten
Erzdhlungen des Polen Witold Gombrowicz. In: Frankfurter Allgemeiner Zeitung, 14. Juli
1984.

27y, Klotz: Ein Wortwurzelzieher, wiist und mit Bedacht. In: Frankfurter Rundschau, 1.
Sept. 1984.
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Wider Erwarten verhidnge aber nicht der Richter die Strafe {iber den Hooligan,
so Klotz, sondern ,,etwas Drittes, Unerwartetes: eine Ratte. Das Nagetier, in der
Gefangniszelle aus einem Loch hervorgekrochen, erweckt bei ihm einen inneren
Ekel, der ihn sein Leben lang begleiten wird. Um das von Klotz zum
Schliisselwort erhobene ,,schmilern® aufzugreifen, kann man feststellen, dass die
Ratte dermallen das Leben des Hooligans beeintriachtigen wird, dass dieses zum

Inbegriff der geschmailerten Existenz avanciert.

9. Trans-Atlantik
Gombrowicz gehort ersichtlich zu den Autoren, die den Drang verspiiren, ihre

Werke selber bis in das kleinste Detail literaturkritisch zu deuten. Jede mediale
Form — ob das Tagebuchnotizen sind, ein Interview, ein Vorwort zum Kunstwerk
oder das Kunstwerk selbst — macht er sich zu Nutze. In Pornographie legt er den
Schwerpunkt seiner Interpretationshilfe auf das Verfassen von Vorworten (fiir die
polnische, franzdsische, italienische und deutsche Ausgabe). Nicht anders verfahrt
er bei Trans-Atlantik. AuBler dem Vorwort zur deutschen Neske-Ausgabe, das mit
dem zur Warschauer Ausgabe aus dem Jahre 1957 iibereinstimmt, schreibt er
noch das Vorwort zu den ersten, in Kultura abgedruckten Ausziigen aus dem
Roman 1951 und das Vorwort zur Pariser Ausgabe 1953. Alle drei sind auch in
der Hanser-Ausgabe aus dem Jahr 1987 enthalten. Darin erscheinen auflerdem
zum ersten Mal auf deutsch bisher unverdffentlichte Polemiken Gombrowiczs
iiber die Dichtung und deren Schopfer (Gegen die Dichter 1952, TA, 231-245;
Antipoetische Kleinigkeiten eines Poeten 1936, TA, 269-273; Bemerkungen eines
Dilettanten iiber Galczynski, TA, 274-275).

Fir Trans-Atlantik sind die Erklirungen und Erginzungen aller Art von
besonderer Bedeutung, weil dieser Roman unter dem Verdacht steht, mit Vorsatz
antipolnische Stimmungen zu schiiren. Gombrowicz, der im argentinischen Exil
seine Landsleute als lacherliche und mitleiderregende Patrioten und Edelménner
kritisierte, ahnte die zu erwartende Emporung und bemiihte sich, seine
Kernaussagen abzuschwichen. Im Vorwort zu Trans-Atlantik, der im Neske-

Verlag 1964 erscheint, schreibt er:

% Ebd.

88



Ich bestreite nicht: ,, Trans-Atlantik* ist unter anderem eine Satire.
Und auch, unter anderem eine, sogar recht intensive, Abrechnung ...
nicht mit einem besonderen Lande Polen, das ist ja klar, sondern mit
einem solchen Polen, wie es die Umstinde seines historischen
Daseins und seiner Placierung in der Welt geschaffen haben (d.h. mit
einem schwachen Polen). Und ich gebe zu, dass dies ein Piratenschiff
ist, das eine ziemliche Menge Dynamit schmuggelt, um unsere
bisherigen nationalen Gefiihle zu sprengen.**®
., Trans-Atlantik* ist von allem, was ihr wollt, etwas: Satire, Kritik,
Traktat, Spielerei, Absurdum, Drama — aber nichts ist es
ausschlieflich, da es nur ich selber ist, meine ‘Vibration’, meine
Entladung, meine Existenz.
Ist das iiber Polen? Aber niemals habe ich ja auch nur ein Wort von
etwas anderem geschrieben als nur von mir — ich fiihle mich nicht
dazu ermdchtigt.*®!
Anstatt der erwarteten Aufschliisselung der mitunter chiffrierten Inhalte sorgt
Gombrowicz fiir allgemeine Verwirrung, woraufhin Urs Jenny rdt, von den

262
Autokommentaren abzusehen.

Bei all seinem Respekt vor dem Schriftsteller ist
der Kritiker der Meinung, dass Gombrowicz auBlerstande sei, sich selbst
verbindlich zu kommentieren. Die Mehrheit will dennoch Gombrowiczs Worte
nicht anzweifeln und sucht mit dessen Hilfe nach einer annéhernd befriedigenden
Interpretationslosung. Wihrend die einen beim Aufgreifen des ersten Fragments
des Vorworts zur Satire auf Polen tendieren, sprechen sich die anderen in Bezug
auf das zweite Fragment fiir einen autobiographischen Roman aus. Wenn sie von
der Satire berichten, dann nennen sie diese ,hintergriindig*, ,,schlagkraftig*,
,,boshaft“263 und einfach ohnegleichen.264 Sie betonen zunichst deren universellen
Charakter. Am Beispiel Polen werde die Scheinhaftigkeit des Emigrantendaseins

schlechthin und die Verlogenheit eines sich selbst beweihrduchenden Patriotismus

aufgezeigt. Urs Jenny erweitert das Wirkungsfeld der Satire um die arrogante

260 W, Gombrowicz: Trans-Atlantik. Pfullingen: Neske Verlag 1964, S. 6.
261
Ebd. S. 7.
262U, Jenny: Vaterland und Sohnland. In: Siiddeutsche Zeitung, 14./15. Nov. 1964.
263 p_ Kliemann: Ein ungeformter Sohn Polens. Witold Gombrowicz’ Phantasien gegen sein
Vaterland. In: Christ und Welt, 18. Dez. 1964.
264 p. Laregh: Trans-Atlantik. In: Biicher-Kommentare, 15. Nov. 1964.
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Exklusivitit des argentinischen GroBbiirgertums.”®> Gombrowiczs provokantes
Pamphlet, schreibt Dietrich Scholze, sei universell und allgemein und richte sich
vehement gegen jedes verkehrte, zuweilen ins Irrationale weisende nationale
Selbstverstindnis und nicht nur gegen das polnische.”® Fiir universell hilt auch
Wolfgang Steuhl die Satire, indem er hinsichtlich des Grundthemas vom
Menschensein spricht, welches Gombrowicz gegen jede Form, Tradition und
kulturelle Angepasstheit zu verteidigen versuche.?®’

Manche wie Rolf Fieguth oder Bondy betonen allein das karikierte polnische
Element. Fieguth spricht im Nachwort zur Hanser-Ausgabe von einem satirischen
GroBangriff auf die ,,bedriickende Form* der polnischen Nation (TA, 281). Er
sieht darin nicht die destruktiven, sondern die den polnischen Geist befliigelnden
Absichten des Autors hervorgekehrt. Die Satire Trans-Atlantik sei laut Fieguth
unter Berufung auf Gombrowicz als Stirkung und Befreiung des Individuums in
Polen gegen die iibermenschlichen kollektiven ,,Formungen* gedacht (TA, 281).
Bondy, der Trans-Atlantik fiir Gombrowiczs ,,polnischstes® Buch hilt, verbreitet
die Meinung, dass Gombrowicz darin nur an seine Landsleute appellieren wolle,
um sie von dem Weg des Nationalstolzes abzubringen.”®® Als einziger geht er bei
der Gelegenheit auf Gombrowiczs erkldrungsbediirftige Sonderbegriffe:
,,Vaterland® und ,,Sohnesland* ein und dechiffriert sie.”®” Er behandelt sie analog
zu Gombrowiczs beliebtem Gegensatzpaar ,,Reife* vs. ,,Unreife. Das Vaterland
verweise demnach auf die polnische Martyrernation, die zum Trost in der
Vergangenheit des 17. Jahrhunderts schwelge, deren Rituale weiter pflege und
sich fiir die Klassiker der Romantik begeistere. Das Sohnesland hingegen habe
eine polnische Nation zu vertreten, die frei und unvoreingenommen in die
ungewisse Zukunft strebe. Das Vaterland in Trans-Atlantik symbolisiert der
alternde pensionierte polnische Offizier; das Sohnesland versinnbildlicht die
Gestalt eines jungen Matrosen Ignaz. Beide stehen zueinander in der Vater-Sohn

Beziehung. Laut Bondy pliddiert Gombrowicz wie selbstverstindlich fiir den

265 U. Jenny, (Anm. 262)

26 Scholze: Absage an Uberlebte. In: Neues Deutschland, 9./10. Sept. 1989.

267W. Steuhl: Fiir Polen ein Argernis. In: Saarbriicker Zeitung, 17./18. Juni 1987.

%8 F_ Bondy: Lachorgie und Provokation. Witold Gombrowicz’ Roman Trans-Atlantik in der
Werkausgabe. In: Siiddeutsche Zeitung, 12./13. Jan. 1987.

2% In den 60er Jahren ist es Karl Korn, der die zwei komplementiire Sonderbegriffe zwar
erwéhnt, aber sich um deren Aufschliisselung nicht weiter kiimmert. K. Korn: Emigration ins
Bizarre. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 20. Feb. 1965.
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Ubertritt in das Sohnesland, wo fiir die iiberholten Traditionen nur Hohn iibrig
bleibt. Scholze sieht diese Traditionen im Roman kompromittiert, deformiert und
zerstdrt nicht nur in der Gestalt des Ignaz.”’® Schon dadurch, dass Gombrowicz an
Mickiewiczs Nationalepos Pan Tadeusz ankniipfe und dieses als Vorlage fiir seine
Parodie auf die polnische Nation benutze, verspotte er erbarmungslos das Erbe
der polnischen Romantik. Wie in Pan Tadeusz so auch in Trans-Atlantik werden
Jagdausfliige, Duelle und Intrigen gesponnen, zum Schluss ein Ball veranstaltet,
nur mit dem Unterschied, dass es in dem ersten Fall auf die Verherrlichung der im
19. Jahrhundert von der Landkarte ausgeloschten polnischen Nation ankommt, im
zweiten auf die bewusste Verunglimpfung des Polen der Vorkriegszeit. Durch die
vorsdtzlich verzerrte Verwertung der Sprache des sog. sarmatischen Barock
parodiere Gombrowicz, behauptet Bondy, die Kunstprinzipien der Romane des
16. und 17. Jahrhunderts, ohne dass der Kritiker erwdhnt, um welche es sich
konkret handelt.’’' Da diese leicht identifizierbar sind, sollte es erlaubt sein,
wenigstens den einen herausragenden zu nennen: Jan Chryzostom Paseks
Memoiren (1656-1688).

Die Kritiker, die Trans-Atlantik als einem autobiographischen Roman
behandeln, emport Gombrowiczs Egozentrismus.”’> Aus dem Tagebuch wird eine
Stelle zitiert, in der Gombrowicz herausfordernd seine Person zur einzigen ihm
obliegenden Angelegenheit erklért (Ich bin mein wichtigstes und wohl gar mein
einziges Problem: der einzige aller meiner Helden, an dem mir wirklich gelegen
ist. TB 188), um in der naiven Argumentation zu beweisen, dass alle anderen
behandelten Themen den Autor ernsthaft nichts angingen. Tadeusz Nowakowski
setzt sich an dieser Stelle fiir ihn ein und versucht aus der polnischen Perspektive
seinen deutschen Kollegen klar zu machen, dass Gombrowicz, der ,,Anstifter
intellektueller Unruhen* nicht uniiberlegt solche Aussagen und Auskiinfte von

273 Er sieht darin die Methode des Autors, die unerhorten Unwahrheiten

sich gebe.
auf dem Papier in die Welt zu setzen, um diese bei der nidchstbesten Gelegenheit
prompt zu widerlegen. Auch Kliemann fillt ein milderes Urteil, indem er in der

absichtlich iiberspitzten Hervorhebung der Person des Ich-Erzihlers dessen

20D, Scholze, (Anm. 266)
2"I'F. Bondy, (268)
22 K. Korn, (Anm. 269)
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Abwehrreaktion gegen die Bedrohung durch die gefiirchteten Anderen sieht.”’* In
Argentinien, schreibt der Kritiker, habe sich Gombrowicz durch die polnische
Kolonie bedroht gefiihlt, die sich seiner bemichtigt und ihn in den Dienst der
nationalen Propaganda gestellt habe. Der nach dem realistischen Bild geschaffene
Protagonist in Trans-Atlantik stelle laut Gombrowiczs Wunsch — so Kliemann —
zum Zwecke der Absonderung von den Anderen nachdriicklich seine privaten
Rechte in den Vordergrund, was den Eindruck seiner starken Ich-Bezogenheit
hinterlassen habe. Ichbezogen und autobiographisch sei aber nicht Trans-Atlantik
allein:
Es gibt keine uns bekannte Prosaarbeit des Polen Witold
Gombrowicz, die nicht Autobiographie wdre, die nicht immer wieder
fordernd und herausfordernd das Ich des Autors ins Zentrum einer
autoritativen erzéiihlerischen Welt riickte.*”

Abgesehen von der Diskussion iiber das gattungsspezifische Etikett des Romans
werden Uberlegungen dariiber angestellt, wie Gombrowicz den Humor erreicht,
den die Kritiker dem Roman als sein markantestes Stilelement bescheinigen. Es
sei ein ,,den Leser anspringend(er), liberfallend(er) Humor*, den Bondy fiir

typisch slawisch halt, und der ihn an Nikolaj Gogol denken lasst.*”®

Zur Erklarung
verweist man gerne auf die zahlreichen absurden Szenen der Duelle (Lach-,
Grimassen-, Blick-, Schreiduelle), der Jagden und Verfiihrungen, die allesamt eins
gemeinsam haben: ihre Scheinhaftigkeit. Jedes Geschehen im Roman, das
zunédchst den Anschein der Realitét erweckt, steigt abrupt in den bizarr grotesken
Abgrund hinab. Die Verfilhrung eines polnischen Matrosen durch einen
wohlhabenden Argentinier Gonzalo spielt sich nur im Geiste der Agierenden ab.
Die Hasenjagd wird auf Wunsch des polnischen Botschafters in Argentinien zum
Vergniigen seiner Géste aus der Heimat veranstaltet, obwohl jeder wusste, dass es

in der Gegend keine Hasen gibt. Man duelliert sich, ohne dass es dabei zum

BlutvergieBen kommt, weil die Pistolen mit blinder Munition geladen werden.””’

23 T. Nowakowski: Ein Engagierter im Elfenbeinturm. Der Unruhestifter Witold
Gombrowicz. In: Die Welt der Literatur, 18. Méarz 1965.

274 p_ Kliemann, (Anm. 263)
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276 F. Bondy: Ein polnischer Abgesang. In: Neue Ziiricher Zeitung 21. Nov. 1964.

277 Auf die gesonderte Problematik der sog. Schattenduelle hat Bondy schon in Akzente 1965
hingewiesen. Sie gehoren seiner Meinung nach ins schreibkiinstlerische Konzept
Gombrowiczs, die aufgebauten Spannungsverhéltnisse in einem ergebnislosen Duell zu
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Von den grotesken Einzelereignissen, die den Anspruch auf Realitit erheben,
unterscheiden die Kritiker solche, die auf diesen Anspruch von vornherein
verzichten. Als Exemplum dafiir wird hiufig die Geschichte von den drei Hunde-
und Pferdehdndlern erzéhlt, die sich jenseits des menschlichen
Vorstellungsvermdgens abspielt. Alle drei sitzen in einem Keller und verhindern
einander die Ausfiihrung jeglicher Handlungen, indem sie demjenigen, der sich zu
bewegen wagt, mit gekriimmten Sporen die Fleischwunden in die Waden
schlagen.

Gleich, ob alles frei erfunden oder real, es handle sich hier um lauter obszone

«278

und bizarre Vorginge, um ein ,,Panddmonium des Irrsinns und um ,,schwarze

. <279
Magie*“ .

Die dargestellten Geschichten erscheinen umso grausiger und
skurriler, je ofters sich die Kritiker die durchaus realistische Ausgangssituation
des Romans in Erinnerung rufen. Diese zeigt den Protagonisten namens
Gombrowicz in Begleitung des polnischen Botschafters, der, nachdem es ihm
misslungen ist, den jungen Exilanten zurlickzuweisen, ihn zur Prominenz erhebt
und von ihm fordert, Polens Anspruch auf Weltrang und Ruhm durch sein
Auftreten zu stiarken. Die ihr folgende Szene eines Konversationsduells zwischen
dem polnischen und einem argentinischen Schriftsteller, hinter dessen Maske sich
Jorge Luis Borges verbirgt, ist nicht weniger realistisch und soll sich gar
tatséchlich zugetragen haben. Beide Szenen demonstrieren, so Bondy, dass in
Trans-Atlantik mehr als in die anderen Arbeiten Gombrowiczs ,,Stiicke frischer
erfahrener Wirklichkeit eingesprengt sind“. Die Verkoppelung der realistischen
Schilderungen mit den grotesken erinnert Bondy an Charles Dickens, Peter
Laregh mutet hingegen kafkaesk an.”™

Fiir den bertihmt-beriichtigten und inzwischen fiir boshaft gehaltenen Humor im
Roman sorgt in den Augen der Kritik aufler den Einzelszenen auch die Sprache,
die durch den Riickgriff auf die literarische Tradition des Barock bei

gleichzeitiger Erschaffung von Neologismen eine explosive Mischung erzeuge,

entladen. Der Kritiker fithrt dafiir u.a. Beispiele eines Grimassenduells und Tennismatschs
ohne Ball aus Ferdydurke und eines Pistolenduells mit ungeladenen Pistolen aus Trans-
Atlantik an. F. Bondy, (Anm. 52)

278 K. Korn, (Anm. 269)

2% U. Jenny, (Anm. 262)

20 F Bondy, (Anm. 276), P. Laregh, (Anm. 264)
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die das Gelichter erst am Ende des Romans zur Entladung bringe.”® Bondy
schwirmt fiir die orgiastische Qualitdten des Romans, die einen ,,wild(en) Tanz",
ein ,,Feuerwerk® auf den Bléttern des Buches zelebrieren wiirden.

Nicht zuletzt wegen der unzweifelhaften Komik, sondern auch wegen der
barocken, phantastischen und iibermiitig wuchernden Szenerien nimmt 7rans-
Atlantik fiir Bondy im Vergleich zum iibrigen erzédhlenden Werk Gombrowiczs
einen Sonderstatus ein.

Trans-Atlantik, schreibt reslimierend Fieguth, sei auller der skandalisierenden
Satire vieles: riicksichtslose Bekenntnisschrift, Schliisselroman, moral-
humoristischer Traktat, aber vor allem das unbedingtere und auch geschlossenere
Sprachkunstwerk (TA, 279). Fieguth, dem Herausgeber und Ubersetzer des
Romans, wollen die Kritiker anscheinend nicht widersprechen:

Vor allem aber ist dieser Roman ein radikales Sprachkunstwerk von

ausgekliigelter, aber nie erkiinstelt wirkender Schonheit.*®

10. Kosmos
Schon zwei Jahre nach der Entstehung des Romans Kosmos (so die

Originalbezeichnung) erscheint 1966 im Neske Verlag die deutsche Ausgabe
unter dem Titel Indizien. 1985 wird der Roman zum zweiten Mal unter dem
Originaltitel in einer {liberarbeiteten Version im Hanser Verlag verdffentlicht. Im
Anhang befindet sich ein Nachwort von Adam Zagajewski, die erste gedruckte
Version eines Teils von Kapitel I des Romans sowie ein Feuilleton aus dem Jahr
1938 Zakopane Mifsgeschicke, das als eine Art frithe Vorstudie zu dem Roman
gelesen werden kann. Die zweite Veroffentlichung wird im Vergleich zur ersten
von unspektakuldren Rezensionen begleitet.**?

Dem Roman wird die Erfahrung der =zeitgendssischen Literaturtheorie
zugrundegelegt, die besagt, dass die Wirklichkeit aufgrund der Auflésung in eine
unendliche Fiille von Details in ihrer Uniiberschaubarkeit nicht mehr zu erfassen

. ., 284 . . c. .
und nicht mehr zu verstehen ist.*** Gombrowicz, den die Kritiker als einen

21 F. Bondy, (Anm. 276)

282\ Steuhl, (Anm. 267))

g, Ingelhaut: Chaos im Kosmos. In: Miinchner Buch-Magazin 1985, H. 6, S. 12; J.
Manthey: Witold Gombrowicz: Kosmos. In: Sender Freies Berlin, 26. Aug. 1985.

284 p_ Kliemann: Witold Gombrowicz/Indizien. In: Neue Rundschau 77 Jg, 1966, 2. Heft, S.
305.
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herrischen und rigorosen Subjektivisten kennen lernen, reagiert in ihren Augen
auf den entstandenen Wirklichkeitsverlust mit der Machtaufwertung seines Ich am
Beispiel des Ich-Erzédhlers in [Indizien. Peter Kliemann vermutet, dass dieses
schriftstellerische Unternehmen Gombrowiczs personliche Beweggriinde habe.
AufBler der beunruhigenden Erfahrung der Determiniertheit des Ich durch die
Anderen muss der Autor, laut Kliemann, eine nicht weniger beunruhigende
Erfahrung der Hilflosigkeit des Ich gegeniiber den sich verselbstindigenden
gegenstindlichen oder korperlichen Einzelheiten der ihn umgebenden
Wirklichkeit gemacht haben. Der Kritiker erinnert in diesem Zusammenhang an
die Berliner Notizen, die bei der Wiedergabe der erlebten Imaginationen des
Autors vorfiithren, wie z.B. ein Haken in der Wand oder ein paar Hinde ein
eigenes, neues Gewicht bekommen und in dem wahrnehmenden Ich eine
Assoziationskette auslosen wiirden, die die Greuel des Zweiten Weltkrieges
wieder lebendig mache. Es wird daraus der Schluss gezogen, dass es Gombrowicz
in seinem Roman nicht auf die Diagnose der durch die Dinge erzeugten
Empfindungen ankomme, sondern auf die Details allein, die den Menschen den
Handlungszwang antéten. In Indizien soll in ihnen eine geheime Kraft verborgen
liegen, die den Erzdhler Witold und seinen Begleiter Fuks dazu veranlasse, den
belanglosen Gegenstinden, die sie wahrend des Aufenthaltes auf dem Landgut bei
Sandomierz vorfinden, durch eine zufillige Zusammenfiigung einen héheren Sinn
zu verleihen. Die Kritiker bemerken, dass die Details in dem Roman dermaflen an
Ubermacht gewinnen wiirden, dass die beiden Protagonisten deren
Suggestionskraft total erldgen und sich ihr wehrlos auslieferten.”®> Witold und
Fuks glaubten sich dauernd von geheimen Zeichen, von Indizien umgeben, so
dass sie zwischen einem aufgehidngten Spatz und einem aufgehingten Stab, oder
dem verunstalteten Mund der Hausangestellten und dem Mund der verheirateten
Tochter des Hauses Parallen zégen. Die Kritiker fithlen sich angesichts dieser
beliebig aufgebauten Gedankenzusammenhinge in ein Labyrinth von

Hieroglyphen und Insinuationen hineingerissen, in dem sie sich selber verloren

285 p. Kliemann (Anm. 284); K. Scholle: Witold Gombrowicz’ Indizien. In: Biicherei und
Bildung 1966, Nr. 716, S. 560; U. Jenny: Die Welt als Wahn und Vorstellung. In:
Stiddeutsche Zeitung, 23./24. April 1966; R. Hartung: Witold Gombrowicz’ Kust des
Dechiffrierens. In: Merkur 1967, H. 234, S. 893-894.
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vorkommen.?*® Dennoch verfolgen sie die Entwicklung des fiktiven Geschehens
weiter, bis sie an einem bestimmten Punkt innehalten: Witold erhéngt in seinem
Ordnungswahn einen Kater, worauthin der Schwiegersohn des Hauses Ludwig
sich folgerichtig selbst erhéngt.

In dem Wahn der Protagonisten, bemerkt Jiirgen Liitge, spiegelten sich die
Obsessionen des Paars aus dem Roman Verfiihrung wieder.”®’ Hier und dort
wiirde mancherlei Unterschwelliges in der Luft liegen; hier und dort seien
versteckt-unanstdndige, pseudo-magische Kréfte im Spiel. Urs Jenny stimmt dem
zwar zu, ist aber eher geneigt, Indizien in die Nahe der Erzdhlung Verbrechen mit

Vorbedacht zu riicken.?®

Fiir die Verwandtschaft spricht seiner Ansicht nach der
Beziehungswahn des Protagonisten der Erzdhlung Antonio, der durch ein blind-
besessenes Indiziensammeln einen harmlosen Todesfall zum perfekten Mord
inszeniert. Dem hypothetischen Téter tridgt er seine Beweise so zwingend vor,
dass dieser den Leichnam noch nachtrdglich ermordet. Darin sieht Jenny einen
bosen Triumph der unsinnigen Ordnung iiber das Chaos, den Gombrowicz seiner
Meinung nach in das Streben jeder menschlichen Natur eingeschrieben habe.
Seine Uberzeugung belegt Jenny mit Gombrowiczs Zitat: (...) aus dem Chaos
geboren, wir niemals mit ihm in Beriihrung kommen kénnen; kaum dass wir
hinblicken, schon wird bei unserem Blick Ordnung geboren (TB, 670). Vom
konstatierten Triumph der Ordnung kann aber hinsichtlich Indizien nicht die Rede
sein.

Das von Witold und Fuks Wahrgenommene, so Kliemann, erscheine immer
riatselhafter, fremder und verworrener, anstatt sich mittels der unternommenen

Ordnungsbestrebungen aufzuhellen.”*’

Die natiirliche Ordnung der Dinge werde
schlieBlich durch die unzéhligen Moglichkeiten der Bedeutungen vergiftet.

Das Streben, aus dem Gesehenen einen ,,Kosmos " von Beziehungen

und Kombinationen herzustellen, macht nur das Chaos der Dinge und

Ereignisse in ihren Millionen moglicher Konstellationen und

. . 290
Konfigurationen um so deutlicher.

2% H. Klunker: Die phantastischen Antinomien des Herrn Gombrowicz, S. 286.

287 J. Liitge: Das doppelte Ich des Witold Gombrowicz. In: Christ und Welt, 29. April 1966.
288 . Jenny, (Anm. 285)

289 p_ Kliemann, (Anm. 284)
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Den im Roman angezeigten Versuch, die sich auflosende Wirklichkeit mittels
der Beziehungsnetze zu festigen, sieht Kliemann als gescheitert an. Seine
Uberzeugung wird in der mehrfachen Version wiederholt: die mithsam errungene
Ordnung der Dinge stiirze ins Chaos zuriick.*”’

Das heraufgekommene Chaos fithre wiederum, so Kliemann weiter, zu einem
Psychodrama, das sich aufler den agierenden Protagonisten auch der Familie
mitteile und ihre Reaktionen bestimme.*”* Frau Kulka, die Pensionleiterin, erlebt
nach dem Katzenmord einen Nervenzusammenbruch und muss sich durch das
Umwerfen und Zerschlagen von Gegenstinden Luft verschaffen, wahrend ihr
Ehemann sich verstdrkt den onanistischen Neigungen hingibt. Die Kritiker sehen
deshalb in Indizien den Gombrowiczschen Menschen in Gefahr; dieses Mal aber
nicht angesichts des determinierenden Anderen, sondern angesichts der sich vom
Ganzen losgelosten Dinge unter dem Einbildungszwang. Fiir Kliemann sei dieser
Mensch gefdhrdet, wenn er sich in seinen Phantasmen bis zum Ersatz der Realitét
durch dieselben selbst verfange. Der Ich-Erzdhler Witold und Fuks haben in der
Tat die Realitdt vollig aus ihren Augen verloren und sich dadurch in die
Katastrophe hineinmandvriert. Wie das Verfiihrungsspiel im Beziehungswahn in
Pornographie so endet auch das sinnsiichtige Kombinationsspiel in /ndizien mit
einem Mord, dem Ausdruck von Hilflosigkeit der Agierenden, die an das Ende

ihrer Vorstellungskraft angekommen sind.

11. Gespriche mit Dominique de Roux
Nach dem Tod Gombrowiczs, der in der deutschen Presse mit vielen

respektvollen Nachrufen bedacht worden ist, verdffentlicht der Neske Verlag
1969 einen Band mit Gespriachen, die der franzdsische Schriftsteller und Verleger
Dominique de Roux im Jahre 1968 mit ihm gefiihrt hatte.

Die Selbstkommentare, die Gombrowicz darin unterbreitet, begriilen die
Kritiker mit Wohlwollen, denn nach dem Erscheinen seiner Werke bei Neske —
fir Gottfried Just eine reine Finsternis und Magie®”® — besteht von nun an der

Bedarf an Aufklarung seitens des Verfassers. Gombrowicz enttduscht seine Leser

21U. Jenny, (Anm. 285)

2P Kliemann, (Anm. 284)

2% G. Just: Spit eingeholt vom Ruhm. Gespriche Witold Gombrowicz’ mit dem
franzosischen Schriftsteller Dominique de Roux. In: Die Welt der Literatur, 14. Aug. 1969.
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nicht und bietet in der Tat, behauptet Just, eine Art ,,Gebrauchsanweisung* iiber
sein Werk und Leben. Aus den aufgezeichneten Gespriachen stellen die Kritiker
ein Portrdt zusammen, welches einen Menschen von bizarren und profunden
Dualismen zeigt, von denen der der hassgeliebten Reife und Unreife wegen seines
,Umschlag(ens) aus exklusiver Subjektivitit ins Objektive“®* hervorragt.
Einerseits stilisiere er sich gerne als ein feinfiihliger polnischer Aristokrat,
andererseits als ein primitiver Gesindeliebhaber.””” In dessen Aussage: ich bin ein
Humorist, Hampelmann, Seiltdnzer, Provokateur und meine Werke stehen Kopf,
um zu gefallen (G, 137) sehen die Kritiker nur die Bestitigung ihrer
MutmafBungen iiber Gombrowiczs literarische Praxis. Nach der Uberzeugung
eines Spiegel-Rezensenten verstricke er sich in Widerspriiche, nur um nicht zu
langweilen;296 laut Just, um eine lebensnahe, praktische und frische Literatur

- 297
hervorzubringen.

Daraus resultiert, dass die Kritiker die Angst vor der
Langeweile als Triebkraft eines Schopfungsaktes als eines seiner grundlegenden
Schreibprinzipien deuten. Dieselbe Angst, wie sie vermuten, verleite den Autor
dazu, um iiber sich selber in einem, so Karl Korn, ,locker(en) Salonton, aus
Passion und untertreibender Plauderei gemischt, zu erzéihlen,298 einem Ton
iibrigens, den Urs Jenny Gombrowiczs Temperament und seiner Impulsivitét
zuschreibt.””

Just bedauert aber, dass Gombrowicz die Gesprdche vieler &dsthetischer
Ambitionen entkleide und nur auf die exakte Wiedergabe der einzelnen Stationen
in seinem Leben acht gebe, ohne von dem Thema iiber den Werdegang als

Schriftsteller ablenken zu wollen.>*

Der Vorwurf des Egozentrismus, der ihm
hiermit gestellt wird, kann dieses Mal leicht mittels der Tatsache entkréftet
werden, dass Gombrowicz in dem Interview ausschlielich nach seiner Person
gefragt wurde.

Trotz des unbegriindeten Vorwurfs der Selbstbezogenheit und trotz der

Uberzeugung, dass Gombrowiczs Tagebuch scharfsinnigere, schirfere und

294 [anonym]: Exklusives Ich. In: Der Spiegel, 18. Aug. 1969.

% Ebd.

2% Ebd.

27 G. Just, (Anm. 293)

2%8 K. Korn: Unreife als Idol. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 29. Juli 1969.

2% U. Jenny: Gombrowicz® Selbstportrit. In: Siiddeutsche Zeitung, 2./3. Aug. 1969.
39 G. Just, (Anm. 293)



schliissigere Selbstdarstellungen biete, hélt Jenny das Buch fiir du3erst hilfreich
fur die Leser, die mit Gombrowiczs Oeuvre noch nicht vertraut sind.**! Es sei ein
Selbstportrit, das einem Lust mache, sich auf die verfiihrerischen Spiele dieses
Katastrophenerfinders einzulassen.

Die bei Neske erschienene Ubersetzung der Gespriche wird fiir die Hanser-
Ausgabe 1996 griindlich umgearbeitet. Hinzu kommen 21 aus dem Band Varia
(Instytut Literacki, Paris 1973) ausgewihlte Texte, die dem deutschsprachigen
Leser zeigen sollen, wie intensiv Gombrowicz als Rezensent auf die Literatur
seiner Zeit reagiert hat. Den Varia-Texten folgen: Die Einleitung von de Roux aus
dem Jahr 1968, Wie das Testament entstand von Rita Gombrowicz und die von
Fritz Arnold zusammengestellte Chronik von Leben und Werk des Witold
Gombrowicz.

Haben sich die Kritiker in den 60er Jahren in den Werturteilen eher positiv bis
zurlickhaltend geéduflert, so bringen sie in den 90ern mehrheitlich ihre
Unzufriedenheit mit den Gesprdchen zum Ausdruck. Besonders vor dem
Hintergrund des inzwischen im deutschsprachigen Raum in seiner Gesamtheit
bekannten Werks von Gombrowicz, das sich unter den Experten hohen Ansehens
erfreut, fallt das letzte Prosawerk minderwertig aus. Um dem Ruf des geachteten
Autors nicht zu schaden, hebt man — in der Uberzeugung, dass die von ihm
verfassten Gespriche ein fehlgeleiteter Kunstgriff seien — seine bisherigen
Leistungen um so deutlicher hervor. Ein anonymer Rezensent der FAZ rechnet
z.B. das Tagebuch zu den Glanzstiicken des Genres im 20. Jahrhundert und findet
Yvonne wegen ihres enormen Inszenierungspotenzials beinahe uniibertrefflich.**
Man ist dennoch gewillt, den Gesprdichen die informativen Inhalte anzurechnen:
Klaus Konjetzky findet darin die Auflésung mancher im Gesamtwerk verstreuten
Widerspriiche beziiglich der ideologischen, ethischen und literarischen Position
des Autors.”™ Obwohl die meisten schon im Tagebuch griindlich aufgearbeitet
worden sind, meint Konjetzky sie erst jetzt ausgerdumt zu sehen. Als Ergebnis der

in den Gesprdchen betriebenen Aufklarungsarbeit ergibt sich fiir den Kritiker ein

391U, Jenny, (Anm. 299)

392 [anonym]: Ein Aal und Edelmann. Witold Gombrowicz als Amateur und
Entwindungskiinstler. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 27. Juli 1996.

305 K. Konjetzky: Ziindstoff langwieriger Priigeleien. Eine Art Testament des Witold
Gombrowicz. In: Stiddeutsche Zeitung, 27./28. Juli 1996.
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metaphorisch treffend umrissenes Bild des Autors: dieser sitze zwar ,,geistig fest
im Sattel, aber zwischen allen Lehrstiihlen®,
(Gombrowicz), Kind und Opfer aller polnischen Stromungen, in
Opposition zu allen europdischen Tendenzen, teilhabend an der
Kirche, die ihn als Atheisten exkommuniziert, an der Wissenschaft, die
ihn des Subjektivismus zeiht, am Marxismus, der ihn als
anarchistischen — Egoisten und  Egozentriker — schmdht, am
Kapitalismus, der ihn als proletarischen Phantasten verddchtigt, und
an der Literatur, die ihn als anachronistischen Traumtdnzer zum
Aufenseiter stempelt.”™
Der den Kritiken entnommene Eindruck, das Buch sei vom é&sthetischen und
interpretatorischen Wert her verfehlt, bleibt dennoch bestehen. Die den
Gesprdchen beigefligten Rezensionen und Polemiken des jungen Gombrowicz
werden ebenfalls vom negativen Urteil betroffen: Fiir den anonymen Rezensenten

der FAZ geben sie einen Beleg dafiir, dass Gombrowicz auf dem Gebiet der

poetisch-politischen Reportage ein Dilettant gewesen sei.*”

12. Polnische Erinnerungen und Argentinische Schriften
Die Polnischen Erinnerungen, die Gombrowicz neben den Argentinischen

Schriften zwischen 1959 und 1961 fiir das Radio Freies Europa fiir die polnischen
Rundfunkhoérer verfasst hat, kommen im Hanser Verlag als der zehnte Band der
Gesammelten Werke im Jahre 1985 heraus.

Frangois Bondy behandelt das Buch als Fortsetzung der Gespriche von
Gombrowicz mit Dominique de Roux und findet es von allen seinen personlichen

Schriften am reizvollsten.>%

Die darin vorgestellten Familienmitglieder, Freunde
und Arbeitskollegen glaubt Bondy in dem Gesamtwerk wieder zu erkennen. Am
hiufigsten, bemerkt zu Recht der Kritiker, dient das Elternpaar als Modell fiir die
Vater- und Mutterkonfigurationen sowohl in der Prosa als auch im Drama. Die
exaltierte Mutter und der konventionelle Vater finden sich am anschaulichsten in

dem unvollendeten Drama Geschichte und in der Trauung. Der Professor

* Ebd.

395 [anonym], (Anm. 302)

3% F. Bondy: Possenreifen und friihes Leid. Witold Gombrowicz in seinen Polnischen
Erinnerungen. In: Siiddeutsche Zeitung, 19./20. Okt. 1985.
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Bladaczka in Ferdydurke — um ein anderes Beispiel zu nennen —, der den
Schiilern die Verehrung der groBen polnischen Dichter einreden will, hat seine
realistische Entsprechung in der Figur Czestaw Cieplinskis, des Lehrers
Gombrowiczs aus seiner Gymnasialzeit.

Klaus Volker, der zugeben muss, dass das Buch sich nicht mit Gombrowiczs
Romanen und Theaterstiicken auf der literarischen Ebene messen kann, will ihm
dennoch die ithm gebiihrende Bedeutung in der Kommentarfunktion zu dem
Primédrwerk nicht absprechen.

Diese Erinnerungen, selbst wenn ihnen so manche Irrtiimer bei den
historischen Daten und faktischen Angaben nachzuweisen sind,
eignen sich vorziiglich als FEinfiihrung in den Eigensinn, die
anarchische Denkweise und den ,, ferdydurkischen *“ Stil des Autors.>”

In der Werteinschétzung fiir das Buch stimmt Wolfgang Hiddecke mit Vdlker
iiberein.’®® Jener wird auf die in den Erinnerungen geschilderte Entwicklung der
exzentrischen Personlichkeit Gombrowiczs aufmerksam, und hebt als deren
spezifischen Grundzug das sich steigernde Bediirfnis, gegen die ihn umgebenden
gesellschaftlichen und literarischen Normen zu opponieren.

Tadeusz Nowakowski erblickt wiederum das Verdienst der Erinnerungen in der
Schilderung des Lebens in Polen zwischen den Weltkriegen, die Gombrowicz
ohne Nostalgie, eher mit Nonchalance von sich gegeben habe.*”’

Bondy bemerkt, dass Gombrowicz hier nicht wie sonst iiblich auf die
streitfreudige Konfrontation abzielt, und dass er darauf verzichtet, sich die
,Fresse* eines Barbaren bzw. eines polnischen Krautjunkers zuzulegen.’'® Als
Pole spreche er hier zu seinen Landsleuten {iber eine polnische Jugend, und das
ohne die Anstrengung, durch die Aufdeckung seiner besonderen und frappanten
Eigentiimlichkeiten um jeden Preis aufzufallen. Nur manchmal, so Bondy weiter,

finde er Gefallen daran, die Gespridche unangenehm und indiskret zu fithren, wenn

sie thm zu hoflich und feinfiihlig vorkamen.

397 K. Volker: Von der Geschichte zum AuBersten getrieben. Polnische Erinnerungen von
Witold Gombrowicz. In: Frankfurter Rundschau 5. April 1986.

3% W. Hidecke: Witold Gombrowicz. In: Literaturund Kritik, Feb./Mirz 1986, H. 203/204,
182-184.

39 T, Nowakowski: Gestickte Blume auf der Lammfelljacke. In: Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 8. Mirz 1986.
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Volker scheint es ebenso, dass der Autor sich hier im Vergleich zu den
Tagebiichern gelassener gibt, weniger behauptungssiichtig und ichbezogen.*'! Er
wolle nicht unbedingt etwas beweisen und bitte nur die Zuhorer/Leser darum, die
Distanz zu den vorgegebenen Formen zu bewahren und zu eigenen
Unsicherheiten zu stehen. Im Tagebuch, so Volker, sei er stets bemiiht,
Widerspruch herauszufordern und seine private Authentizitét hervorzukehren, in
den Erinnerungen erkldre er erstmals, wie sein liberzeugtes Einzelgdngertum
entstanden sei, und liefere damit die Begriindung fiir seinen zuriickhaltenden,
jeder Besserwisserei entbehrenden Erzdhlduktus. Laut der Nacherzdhlung von
Volker, habe sich Gombrowicz von Kindesbeinen an in einer Zwangslage
befunden, die ihm als Abkommling einer in der Vergangenheit schwelgenden
Landadelsfamilie keine andere Moglichkeit gelassen habe, als ewige Opposition
gegen herschende gesellschaftliche Normen und Zeremonien. Sein Stammbaum
wird mit anderen Worten fiir Gombrowiczs Provokationskunst, die in den
Erinnerungen aus den genannten Griinden ein wenig zuriicktritt, verantwortlich
gemacht.

Nowakowski gewinnt anhand des Buches den Eindruck, dass Gombrowicz an
seinem Polentum ein Leben lang gelitten habe.

(Gombrowicz) benahm sich nicht selten wie ein verliebter Jiingling,
der die Dame seines Herzens zugleich liebkosen und steinigen
méchte.>!

In den Argentinischen Streifziigen, die sechs Jahre spiter als der elfte Band der
Gesammelten Werke herauskommen, beobachten die Kritiker eine &hnliche
Unausgewogenheit der Gefiihle des Autors angesichts seines Heimatlandes. Zwar
demonstriere er hier ausdriicklich seine emotionale und intellektuelle Nihe zu
Argentinien, gebe aber immer wieder zu verstehen, dass Polen der wichtigste,
wenn nicht der einzige Bezugspunkt in seinem Leben sei, und dies in zweierlei
Hinsicht: als Gegenstand des Ernstes und der Belustigung. Jiirgen Manthey liest
auch die Schriften berechtigterweise als die inszenierte ,,Polenldsterung®,

»Polenveralberung™ und die ,,Polenverewigung®, um letzten Endes festzustellen,

3K Vélker, (Anm. 307)
312 T, Nowakowski, (Anm. 309)
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dass Gombrowicz darin wie in seinen anderen Arbeiten im stdndigen Dialog mit
Polen verbleibe.*'?

Gombrowicz moge allerlei Themen beriihren, fligt Nowakowski hinzu, die
»Arche seines erfindungsreichen Selbstpolentums“3 4 habe er fiirwahr nie
verlassen. Die gleiche Erkenntnis verbirgt sich hinter der folgenden
metaphorischen Aussage:

Der Kosmo-Pole Pariser Provenienz, Gombrowicz, trdgt sein Polen
mit sich herum wie die Schnecke ihr Haus.>"

Laut Nowakowski sehe sich Gombrowicz gendtigt, die beiden Lénder aufgrund
ihrer Gemeinsamkeiten und Unterschiede zueinander in Beziehung zu setzen.
Sogar zwischen den Wandinschriften in den Pissoiren Polens und Argentiniens
stelle Gombrowicz Vergleiche an (Jene in San Rafael seien naiver). Als
interessant hebt Jiirgen Manthey die Zusammenstellung hervor, in der Argentinien
laut Gombrowicz als ein ,weltoffener Platz, international, maritim und
interkontinental im Gegensatz zu Polen gut abschneide, das sich angeblich als
Nation vor anderen verschliele, auf eine eigene Kultur poche, und sich aus dem
daraus resultierenden Mangel an Selbstsicherheit weltédngstlich an das alte Kleid
aus dem Schrank der GroBmutter klammere.*'®

Man ist sich dariiber einig, das Gombrowicz — ohne Polen aus den Augen zu
verlieren — Argentinien wie seine zweite Heimat behandle, der er ebenso wie der
ersten weder seine Liebe noch seinen gut getarnten Hass entziehen wolle.
Abgesehen von der gepriesenen Weltoffenheit lobe er das Land fiir dessen
lebendige Schonheit und deren jugendliche Frische und Jugendlichkeit. Seine
nicht ausbleibende Kritik, wie Manthey anmerkt, richte sich vorwiegend gegen
Argentiniens ,,auf Formen bedachte, glitzernd schone oberflachliche Gesellschaft
von duferlich egalitirem Zuschnitt“.*'” Uber die argentinische Literatur duBere er
sich mit Herablassung und Borges’ Methaphysik halte er gar fiir phantastisch,

unergiebig und langweilig.

313 J. Manthey: Odysseus in Siidamerika. Witold Gombrowicz’ Argentinische Streifziige. In:
Frankfurter Rundschau, 9. Okt. 1991.
314 T. Nowakowski: Adler und Kolibri im Parallelflug. Der Pole Witold Gombrowicz
glrsklimmt argentinische Gipfel. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 1. Nov. 1991.

Ebd.
316 7. Manthey, (Anm. 313)
317 Ebd.
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Wihrend die iiber Argentinien berichtenden Reisefeuilletons noch eine gewisse
wohlwollende Aufmerksamkeit der Kritik verdienen, ernten die dem elften Band
ebenso zugehdrigen publizistischen Artikel Gombrowiczs nur einige abwertende
Bemerkungen: ein der Aurora-Zeitschrift entnommener polemischer Leitartikel,
das Tagebuch von Rio Ceballos, Exkurs tiber den Existenzialismus und Drama
unserer Erotik.

Klaus Harpprecht behauptet gar, dass die Artikel als ,,Gelegenheits- und Not-
Arbeiten, abgesehen von ,einigen hiibschen Beobachtungen nicht einer
Veroffentlichung, geschweige denn einer Ubersetzung wert seien.’'® Skrupellos
spricht er Gombrowicz jegliche journalistische Begabung ab, spottet iiber seine
vaterlich-volkstiimliche Belehrungsschrift, in der er in die Rolle eines ,,erotischen

«319

Volkspddagogen schliipfe, um den Umgang zwischen den Geschlechtern zu

iiberwachen. Am Beispiel von ein paar ausgewdhlten Textpassagen aus Drama
der Erotik veriibelt Leopold Federmair die Borniertheit der AuBerungen.’”® Fiir
Gombrowiczs Erkenntniss: in Wahrheit ist es so, dafy keine Frau in keinem
zivilisierten Lande dem Manne alles erlauben darf, und in Europa wie in
Stidamerika wird das hochste Wort der Frau immer die Liebe, die Ehe sein (AS,
149), hat Federmair nur Hohn iibrig:

Soll  man die aneinandergereihten  Banalititen —mit den

Publikationsorten, das heifit Radiostationen, Tagezeitungen und

llustrierten entschuldigen? Das hiefSe, den letzteren unrecht tun.*'

Federmairs Kritik weitet sich auf sdmtliche Argentinische Schriften aus und

trifft mit jeder Zeile immer hohere Tone. Er fangt noch behutsam an; erzéhlt, dass
er an dem Sammelband die Lebensunmittelbarkeit vermisse, die er sonst in allen
Werken Gombrowiczs vorfinde; stellt den Mangel an aufschlussreichem

Ergénzungsmaterial zum Hauptwerk fest und wirft dem Autor vor, er zeichne ein

Bild Argentiniens und Siidamerikas nach ihren touristischen Hauptattraktionen,

318 K. Harpprecht: Rasender Dichter. Witold Gombrowicz als argentinischer Reporter. In: Die
Zeit, 3. April 1992.

> Ebd.

320 L. Federmair: Weltliteratengeplauder. Gombrowicz’ Argentinische Streifziige. In: Die
Tageszeitung, 6. Dez. 1991.

321 Ebd.
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um schlieBlich zu der Uberzeugung zu gelangen, dass Gombrowicz heftig die

verbreiteten Klischees befehde, nur um an ihre Stelle andere zu setzen.>*

13. Die Besessenen
Der Roman Die Besessenen, den Gombrowicz im Jahre 1939 fiir die polnischen

Zeitungen Morgen-Express und Roter Kurier verfasst, 1967 wiederentdeckt und
1973 in Pariser Kultura herausgegeben hat, erfahrt auch in Deutschland seine
Fortsetzungsgeschichte. Kapitel fiir Kapitel werden Die Besessenen seit
September 1989 in der Frankfurter Allgemeiner Zeitung gedruckt. In demselben
Jahr nimmt sich auch der Hanser Verlag des Romans an und verdffentlicht ihn als
den vorletzten, zwolften Band der Reihe Die Gesammelten Werke in der
Ubersetzung von Klaus Staemmler und mit dem Nachwort von Paul Kalinine.
Danach setzt die Kritik wie iiblich mit ihrer Rezeptionstétigkeit ein. Der Hanser-
Ausgabe folgt im Jahre 1992 noch die des Deutschen Taschenbuch Verlags dtv,
die ebenso die Aufmerksamkeit der Literaturkritik erlangt.

An dem Jahrzehnte lang wegen des Krieges verschollenen Roman, dessen
Autorschaft Gombrowicz nicht gerne zugibt, fasziniert die Kritik vor allem seine

,in das Gespensterlicht, wie das Werk selbst getauchte***

Manuskriptgeschichte.
Man spekuliert unermiidlich dariiber, warum der Autor seinen Namen
urspriinglich nicht preisgeben mag, sondern unter einem Pseudonym schreibt, und

«32% 4n den zwei

warum er sich iberhaupt auf ein ,,Fortsetzungsabenteuer
polnischen Tageszeitungen einldsst. War es materielle Not, eine Fingeriibung, die
misslingt, die Absicht, mit der Niederschrift eines Schauerromans ein breiteres
Publikum zu erreichen,325 oder vielleicht, mutmalfit Ralf Rainer Wuthenow, die
Erholung von den anderen Arbeiten.’”® Bei all den Fragen, die wegen der
ausbleibenden Bekenntnisse des Autors unbeantwortet bleiben miissen, wird fiir

gewiss nur eins gehalten: die fragmentarische Publikation des Romans, der lange

Zeit kein fertiges Werk, sondern stets im Entstehen begriffen war. Diese Tatsache

322

Ebd.
32 0. v. Hove: Mahnung, vorweggenommene Mutprobe. Gombrowicz’ Spiel mit dem
Schauerroman. In: Die Presse, 20./21. Mai 1989.
324 R. Kellner: MifBtonende Fingeriibung. Witold Gombrowicz’ Fortsetzungsroman Die
Besessenen. In: Stuttgarter Zeitung, 3. Nov. 1989.
325

Ebd.
326 R. R. Wuthenow: Polnische Zerstrung. Ein verschollen gewesener Kriminalroman von
Witold Gombrowicz. In: Frankfurter Rundschau, 1. April 1989.
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bietet einigen Kritikern den Anhaltspunkt fiir das Aufzeigen der angeblich
zahlreichen Fehlkunstgriffe im Roman. Wegen der, wie sich Kellner ausdriickt,
»gehetzten Schreibarbeit” an dem ,,wie in einem Zug aufs Papier geworfenen*
Werk, seien dem Autor die stilistischen und erzéhltechnischen Miéngel
unterlaufen.’”” Die stark von Passage zu Passage differierende Qualitit des
Textes, die seinen kiinstlerischen Wert in groBem Malle beeintriachtige, macht der
Kritiker dem Autor zum Vorwurf. Barbara Dobrick unterstellt dem Autor, durch
die Kreierung des Personals und der Auswahl von Handlungsorten und der
Handlungsstringe, die das billige Bediirfnis nach Spannung sofort zu stillen
vermOchten, die Geschmicker der Leser von Trivialliteratur befriedigen zu
wollen.*”® Tom Appelton hat noch das Gefiihl, der Verlag tite gut daran, wenn er
die letzten zehn Seiten des Romans, (die im Krieg verlorengegangen sind und
1986 wiederentdeckt wurden) aus dem Buch entfernen wiirde.
Nicht, dass der Schluf3 trivial wdre, dass er die vorausgegangenen
376 Seiten auf ein Nichts zusammenschnurren liefse. Nur, es gibt
Werke der Kunst, wie die Biiste der Nofretete und Werke der
Literatur, wie ,, Felix Krull”, deren Unvollstindigkeit sie gréfer
erscheinen lGfSt, als ihre Ganzheit jemals sein kénnte.>*
Abgesehen von dem ,yverspiteten, dampfenden, unndtigen, nachgeholten™
Schluss, der die ,,mit Pathos geschmierte® Happy-End-Losung der Konflikte mit
sich bringe, ist Appleton von dem Roman angetan und wiirde ihn jedem herzigst

empfehlen.**’

Unter der Voraussetzung, dass man die letzten zehn Seiten des
Buches, die den Einbruch der Aufklarung verkiinden, auBBer acht lieBe, erwartete
den Leser, versichert der Kritiker, ein schones Leseerlebnis, vergleichbar mit
einer ,,ganz besonders rare(n) Liebesnacht“.”*' Um dem Roman noch ein gutes
Wort zu gewihren, behauptet er, dass dieser auf ihn wie eine postmoderne
Antwort auf Patrick Stiskinds Parfiim wirke. Dobrick stimmt mit Appleton nur

hinsichtlich seines negativen Urteils liber die Schlusskapitel iiberein, die sie

327 R. Kellner, (Anm. 324)

328 B, Dobrick: Witold Gombrowicz — Die Besessenen. Roman aus ferner Kindheitserfahrung.
Im polnischen SchloB. In: Deutsches Allgemeines Sonntagsblatt, 3. Nov. 1989.

329 T. Appleton: Die Besessenen: Aberwitzige Groteske von Witold Gombrowicz. In: Die
Presse, 4. Juli 1992.

0 Ebd.

31 Ebd.
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332

wegen ihrer Unglaubwiirdigkeit’™” und trivial formulierten, von einem Hellseher

ausgesprochenen, das ,,Licht ins Dunkel der schwarzen Romantik**** bringenden

Pointe***

als dulerst kompromittierend fiir den Roman bewertet.
Pléotzlich soll nach der letzten Priifung durch das Bose all der Kampf
und Schrecken zu Ende sein und der reinen, erfiillten Liebe Platz
machen? Das sind die Trdume verwunschener Prinzen und
Prinzessinnen  oder  Zugestindnisse an die Leser von
Fortsetzungsromanen.335

Eine dem Roman wohlwollende Kritik bringen auller Appleton auch Oliver vom
Hove und Ralph Rainer Wuthenow deutlich zum Ausdruck. Wuthenow hélt Die
Besessenen fiir ein liberaus spannendes, fiir ein hdchst abenteuerliches Buch, an
dem er insbesondere dessen Reichtum und Vielfalt der Figuren sowie das sich zur
Auflésung hin noch steigernde rasante Erzihltempo hervorkehren mochte.”® Als
Vergleich bietet sich dem Kritiker nicht zuletzt wegen des didaktischen
Schlusswortes und wegen der durchgehaltenen Spannung Heinrich Manns Die
grofle Sache an. Vom Hove, der nicht minder von dem Roman beeindruckt ist,
konstatiert eine starke Affinitdit zu Kafka und zu Dostojewski wegen dessen
metaphysischem Fieber-Realismus.>’

Vom Hove, nachdem er in Die Besessenen samtliche Requisiten des Genres
eines Schauerromans (ein verwunschenes, halbverfallenes, in Nebelschwaden
eingehiilltes Schloss mit sagenhaften Kunstschitzen, Geistererscheinungen,
Familienfluch und der daraus folgenden Unheilsballung) vorgefunden hat, stellt er
den Roman in die Tradition der englischen ‘ghost novel’. Dabei iibersieht er nicht
die parodistische Farbung des Gombrowiczschen Romans. Denn fiir die Parodie
auf einen Schauerroman spricht schon allein der Schluss, in dem ausgerechnet ein

Hellseher die Ddmmerung der Romantik und einen neuen Anbruch der

Aufkliarung prophezeit. Kellner, der dem nicht zu widersprechen versucht, maft

332 Die zwei wilden Naturen finden zueinander, der totgeglaubte Sohn des Fiirsten wird
aufgefunden, der geldgierige Sekretir muss die Anspriiche auf das Erbe zuriickstellen.

333 U. Weinzierl: Die fast perfekte Textmaschine. Die Besessenen — Witold Gombrowicz im
GespensterschloB. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 14. Mérz 1989.

3% Endlich habt ihr das verstanden! In dieser Welt voll Unklarheit und Riitsel, Dédmmerung
und Triibheit, Seltsamkeit und Irrtum gibt es nur eine untriigliche Wahrheit — die Wahrheit
des Charakters (Bes, 387)

333 B, Dobrick, (Anm. 328)

336 R. R. Wuthenow, (Anm. 326)
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sich dennoch an, Die Besessenen wegen der bestehenden Missrealation zwischen
dem entlarvenden Schluss und den iibrigen parodierenden Elementen fiir eine
schlechte Parodie zu halten.**®

Dobrick, deren Augenmerk auf das Autobiographische des Romans frei
jedweder Travestie fillt, hat fiir das exzentrische Ambiente eines verwunschenen

Schlosses nur Geringschitzung iibrig.**’

Mit Erleichterung entnimmt sie dem
Nachwort von Kalinine, dass die erzéhlte Spukgeschichte nicht die allein von
Gombrowicz ersonnene Idee ist, sondern in dessen realen Kindheitserfahrungen
thren Ursprung hat. Der Autor lebte nimlich auf dem Landgut Bodzechow, auf
dem ein geisteskranker Onkel namens Bolestaw Kotkowski eingesperrt war. Als
kleiner Junge soll sich Gombrowicz vor ihm gefiirchtet haben; auch die
geheimnisvollen Geschichten um das Landgut herum: die Erscheinung einer
weillen Dame und eines Herrn in Schwarz, Lichter und Gerdusche von
unbekannter Herkunft haben ihn offenbar beeindruckt und blieben nicht ohne
Wirkung auf das Vorstellungsvermdgen.

Die Absicht Gombrowiczs sei, so die iiberwiegende Meinung der Kritiker, mit
dem Werk die Einbildungskraft des Lesers stark in Anspruch zu nehmen, ihn in
den Zauberbann zu nehmen und in eine Art Trance zu versetzen. Die Neugier des
Lesers werde durch das atemlose Erzihltempo, harte filmschnitthafte Ubergiinge,
die Gedankenspriinge und rasante Handlungsentscheidungen der Figuren derart
angeheizt und manipuliert, dass er genotigt werde, behidnde mit der Lektiire
voranzukommen, um hinter das Geheimnis der in Habitus und Charakter
feststellbaren Ahnlichkeit der Protagonisten, Maja und Leszczuk, zu gelangen.’*

Dem Geheimnis der beiden, die sich durch die ,jiibermichtige Hingabe ans

Bésec‘341

verbunden fithlen, wird in den Rezensionsblittern in Kiirze
nachgegangen. Es liege, so Jeannine Luczak-Wild, an der ,,zwischen Ekel und
Wahnsinn oszillierenden Besesse:nheit“,342 die von einem in der Schlosskiiche

pulsierenden Handtuch ausgehend, sich ihrer beméchtige. Das magische

37.0. v. Hove, (Anm. 323)

338 R. Kellner, (Anm. 324)

339 B. Dobrick, (Anm. 328)

300, v. Hove, (Anm. 323)

341 Epd.

342 7. Luczak-Wild: Das diabolische Handtuch. Witold Gombrowiczs wiederentdeckter
Roman Die Besessenen. In: Neue Ziiricher Zeitung, 31. Mirz 1989, S. 45.
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Handtuch sei auch das Zentrum des Bosen, so Ulrich Weinzierl, das jeden, der in
seinen Bannkreis gerate, mit Wahn oder Gier infiziere.’*’ Es macht den Fiirsten
Holszanski verriickt, weil es ihn an die traurige Geschichte aus seiner Jugendzeit
erinnert, und die Schlossbesucher werden angesichts der Kunstschitze
geldstichtig.

Interessanter als den iibersinnlichen und kriminalistischen Aufwand des Romans
findet Weinzierl einige scharfe Beobachtungen, die den Niedergang der alten
Oberschicht am Beispiel des zu einer Herberge heruntergekommenen Landguts
Potyka betreffen und die Auflésung tradierter Wertvorstellungen illustrieren.

Gleich aber unter welchem Aspekt der Roman die Kritiker beschéftigt, bleibt es
fir die meisten auler Zweifel, dass Die Besessenen nicht in die Reihe der sonst
miteinander korrespondierenden Gombrowiczschen Schriften passt.

Von seinem quirligen Sprachwitz, der spontanen Fabulierkunst, seiner
blitzenden Ironie und der Vorliebe fiir groteske Situationen spiirt man
wenig.344

Auch wenn der Roman sich tatsdchlich von den anderen deutlich unterscheidet
— das moge an den fehlenden philosophischen Betrachtungen, der Auswahl der
Form eines trivialen Spukromans oder dem Verzicht auf die sonst iibliche
iibersteigerte Groteske der Situation liegen — ist das gemeinsame Ideengut
uniibersehbar. Gombrowiczs Uberzeugung von der Erschaffung der Menschen
untereinander, sein Liebdugeln mit dem Zelebrieren von Ritualen, dem System
von Symmetrien und Verdoppelungen der Figuren, sowie seine Vorliebe fiir die
schattenhaften Duelle, findet man in jedem Gombrowiczs Prosa- und
Dramenwerk einschlieBlich dem Roman Die Besessenen wieder. Unter den
zahlreichen Kritikern wagt nur Jiirgen Manthey nach den durchaus vorhandenen
Parallelen zu suchen und findet sie in der Gestalt der Maja, die nach seiner
Uberzeugung ihre Vorgingerinnen im Roman Ferdydurke und der Erzihlung
Jungfriulichkeit habe** Wie die Frau Jungmann aus Ferdydurke ist Maja
selbstbewusst, eigenwillig und unberechenbar, dhnlich wie sie glaubt Maja an den

Fortschritt und stellt ihren natiirlichen Charme gerne zur Schau. Mit dem

3 U. Weinzierl, (Anm. 333)

3 R. Kellner, (Anm. 324)

345 J. Manthey: Aus der Besessenheit zum Besitz. Der SchloB- und Spukroman des Witold
Gombrowicz. In: Stiddeutsche Zeitung, 16./17./18. Juni 1989.
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Maidchen Alicja aus Jungfrdiulichkeit verbindet sie ihre wollliistige Natur und
kleine Perversionen. Wéhrend Alicja nach rohem Fleisch verlangt, das sie dem

Hothund stiehlt, empfindet Maja die Lust, in fremde Wohnungen einzubrechen.

14. Von der Prosa zum Drama
Die Dominanz des Theatralischen
Alles, was Gombrowicz jemals geschrieben hat — seine Essays, Briefe und

Tagebuchnotizen nicht ausgenommen — ist vom Theatralischen stark beinflusst.
Beim Lesen gewinnt man den Eindruck, sein gesamtes Werk bewege sich zur
dramatischen Biihne hin und komme zugleich gerade von ihr her. Jeder beliebige
literarische Beitrag von ihm konnte, so behaupten jedenfalls seine Freunde Bondy

36 einem Biihnenstiick entsprungen sein. Die Vorworte, die bei

und Jelenski,
Gombrowicz nie fehlen diirfen, sind als Regieanweisungen des Autors
aufzufassen. Die Handlung seiner Romane oder Erzdhlungen zerfillt deutlich in
vollstdndig aufgebaute und abgewickelte Szenen, deren Wechsel, wie auf der
Biihne vollzogen, der Aufmerksamkeit des Lesepublikums nicht entgehen kann.

Aber nicht nur die dem Drama verwandte Struktur der Gombrowiczschen Prosa
macht ihre Theatralitit aus. Einen wesentlichen Beitrag zu dem dramatisch
konzipierten Werk leisten seine Helden, die deutlich zu verstehen geben, dass sie
nur eine Rolle spielen und das Gleiche von ihren Leidensgenossen erwarten.
Allen voran steht meistens der Protagonist, der mit Hilfe eines Assistenten
namens Witold die Handlung auslost und sie folglich dirigiert. Er fiihrt die
Aufsicht iliber die sich in einem Roman oder einer Erzéhlung formierenden
,Maskenziige*, tlber eine Gruppe von Menschen, die durch das
»Zwischenmenschliche® in einen Wirbel von Intrigen hineingerissen werden. Mit
spielerischer Willkiir beglinstigt er diesen, indem er selber die Konflikte zwischen
den ,,Rollenspielern” heraufbeschwdrt, um sie zu einem spidteren Zeitpunkt
eskalieren zu lassen.

Von der inszenierten Prosa ist der Weg zum eigentlichen Drama nicht mehr
weit. Nach seinem Erstlingswerk, dem Erzdhlungsband Die Memoiren aus der
Zeit der Unreife (1933) entsteht das Drama Yvonne (1935), dem erneut ein

Erzdhlwerk, Ferdydurke, folgt. Die Reihenfolge: zunéchst ein Prosawerk, dann

3 F. Bondy, K. Jelefiski: Witold Gombrowicz. Miinchen 1977, S. 13-14.
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ein Drama wird bis Operette beibehalten und macht auf eine frappante
GesetzmiBigkeit im Schreibprozess von Gombrowicz aufmerksam. Vermutlich
auch hier, in der unmittelbaren Nachbarschaft der beiden Literaturgattungen liegt
die Ursache fiir die Dramatisierung seiner Prosa, woraus auch abzulesen ist, dass
das dramatische Element sich jeweils entschieden durchsetzt und somit die
dominierende Kategorie in Gombrowiczs Gesamtwerk darstellt.

Sein schriftstellerisches Vermichtnis umfasst neben den sechs groflen
Prosawerken (einschlieBlich Tagebuch) wund kleinen feuilletonistischen
Publikationen fiinf Theaterstiicke, unter denen zwei: eine Skizze der fritheren
Version der Operette und Geschichte nur als Fragmente vorliegen. Die drei
anderen: Yvomnne, Die Trauung und Operette sind vollstindig tiberliefert und
stellen das Vorzeigewerk des Autors dar. Kurz vor seinem Tod hat sich
Gombrowicz mit dem Gedanken getragen, noch ein Drama zu schreiben, in
welchem er die Thematik des Schmerzes am Beispiel niedriger Lebewesen
behandeln wollte (G, 102). Seine Absicht, den Schmerz tliber das Menschliche
hinaus zu transzendieren, und diesen am Beispiel einer Miicke zu zeigen, hat er in

der dramaturgischen Praxis nicht mehr umsetzen kénnen.

Die Vorlieben und Ressentiments des Dramaturgen Gombrowicz
Wenn man sein Theaterverstdndnis ergriinden mdochte, ist zu empfehlen, sich in

die Jugendjahre des Autors zuriick zu versetzen. Dort liegen die Wurzeln seiner
spiteren Werke. Es ist bekannt, dass Gombrowicz sehr friih beginnt, Shakespeare
zu lesen und als Jugendlicher die Angewohnheit hat, seinen Lieblingsautor bei
jeder passenden Gelegenheit zu zitieren.

Tadeusz  Kgpinski  vermutet seine ersten  Theatererfahrungen in
Amateurvorfiihrungen in dem Umkreis von seinem Geburtsort Matoszyce.>"’
Diese sind vermutlich durchaus negativ, was Gombrowiczs Ressentiments gegen
ein provinzielles Theater bezeugen konnen. Von groferer Bedeutung fiir den
heranwachsenden Gombrowicz ist die Operette. Erste Auffiihrungen besucht er

gemeinsam mit seinen Eltern in Warschau im Alter von ca. sieben Jahren. Er

macht aus seiner Vorliebe ein Geheimnis®*® und wird erst im fortgeschrittenen

37 T, Kepinski: W.G. i $wiat jego mtodosci. Krakow 1974, S. 34.
38 Nie wiedzie¢ czemu, poczqtkowo weale, a pézniej bardzo rzadko sie do swojej operetki
przyznawat. Mysmy chodzili na Messalowne otwarcie. Po prostu byta swietna. Dla niego
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Alter beschamt zugeben, dass die Operettenform ithn immer fasziniert habe, und
dass sie nach seiner Ansicht eine der gliicklichsten sei, die das Theater jemals
hervorgebracht habe (O, 364). In den Anmerkungen zur szenischen Umsetzung
seines Dramas Operette verweist er auf die Wiener Operettentradition als seinen
Referenzort und denkt dabei an die Operetten von Johann Straufl und Oscar
Straus, von Lehdr und Kélméan. Die Operettenform stellt fiir Gombrowicz
aufgrund des vorzutragenden Gesangs, Tanzes und der Maskerade, die sich dem
gesprochenen Figurentext beimischten, das ,,vollkommen theatralische Theater*
(O, 364) dar, das er auf die gleiche Stufe mit einem Spektakel (‘widowisko’)
setzt. Dieses bringe eine ausgesprochen leichte Unterhaltung sowie eine ,,gottliche
Idiotie und himmlische Sklerose* (O, 364) hervor, die es durch die inhaltliche
Leere der Gesangspartien (O, 202), durch eine groe Anzahl an Nonsense-
Formeln (O, 204, 206, 209) und durch die umfassend genutzten Lachsequenzen
(0, 218) erreiche.**

Andererseits bezeichnet er das Theater, das den Text nicht deutlich genug
exponiert, was sich von der Operette mit gutem Recht sagen ldsst, als einen
Ungliicksfall.*® Das Wort muss nach seiner Uberzeugung immer deutlich und
gemil dem Wunsch des Autors auf der Biihne artikuliert werden. Denn es
vermittle den Sinn und den Ernst, den Gombrowicz bei Shakespeare zu finden
glaubt und den er in seinen Texten nachempfinden will. Dariiber hinaus besitzt
das sinntrachtige Wort fiir ihn eine beinahe magische Kraft. Es dient in seinen
Dramen nicht den Kommunikationszwecken, hat vordergriindig weder eine
informative noch beschreibende Funktion zu erfiillen. Es beansprucht fiir sich eine
Kreationsmacht, die es zur Gestaltung der Geschehnisse auf der Biihne befihigt.
Die Sprache sei bei Gombrowicz, so Schultze, nicht einfach Ausdrucksmittel zur
Abbildung der Wirklichkeit, sondern sie sei Wirklichkeit selbst als Mittel der
Weltwahrnehmung, Weltinterpretation und Weltkonzeptualisierung.”' Die

Entwicklung des plot ist nicht von den Entscheidungen autonomer Individuen

operetka bylq czyms wstydliwym, plamiqcym. (Nicht zu verstehen war es, dass er seine
Vorliebe fiir die Operette anfangs gar nicht, spdter nur selten eingestand. Wir gingen zu
Messalowna, ohne es zu verheimlichen. Sie war einfach wunderbar. Fiir ihn war die Operette
etwas Beschdmendes, Befleckendes. A.M.) T. Kepinski (Anm. 347), 236.

3% Vgl. J. Conrad, B. Schultze, (Anm. 15), S. 45.

330 W. Gombrowicz, zit. nach J. Majcherek: Gombrowicz a teatr. Warszawa 1983, S. 192-
193.

331 J. Conrad, B. Schultze, (Anm. 15), S. 38-39.
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abhéngig; diese werden den Figuren durch die eigengesetzlichen Mechanismen
der Sprache aufgezwungen. Wie hypnotisiert gehorchen sie jedesmal ihrem
Ausspruch. Auf das gefallene Wort ,,Selbstmord* hin nimmt sich Wtadzio in der
Trauung das Leben, Henryk wird unter dem Einfluss der Magie des Wortes
,,Konig* zum Thronnachfolger erhoben.
Nicht wir sprechen die Worte, sondern die Worte sprechen uns (T,
137)
Wegen der schopferischen Funktion des Wortes, von der der Verlauf des
Dramas abhéngt, ist dieses fiir Gombrowicz unantastbar.
Es beidngstigt ihn deshalb jeder fremde Eingriff in seinen Text. Um
Missverstandnissen vorzubeugen, stattet er diesen, abgesehen von den
Didaskalien, sorgféltig mit zusétzlichen Hinweisen und Kommentaren zu dessen
Realisierung auf der Biihne aus. Jedes Drama wird mit einem Vorwort eingeleitet,
das neben der Inhaltsangabe eine erste Interpretation des Stiickes bietet. In seinen
Tagebiichern und Interviews ergénzt und erneuert er stets seine Kommentare, wie
von der Angst getrieben, man kdnnte seine wahren, einzig giiltigen Absichten
auBBer Acht lassen und sie bei der Inszenierung nicht berticksichtigen. Damit lésst
sich der Umstand erkldren, dass die Umsetzung des Textes im Theater fiir
Gombrowicz immer eine Gefahr darstellt, und mit Ingarden gesprochen, die idelle
Konkretisation seines Werkes bedroht.
Byloby dobrze — schreibt er an seinen Bruder Janusz — abys byl w
kontakcie z kims ze srodowiska teatralnego, abysmy wiedzieli w pore
skqd i jakie grozi niebezpieczernstwo.>

Am liebsten wiirde er selber die Regie iibernehmen, um unerwiinschten

 Er tut es aber nicht, weil seine ganze

Interpretationen vorzubeugen.™
Aufmerksamkeit dem Dramentext dient. Der Text muss ihn auch dermalen
absorbiert haben, dass er nie dazu gekommen ist, seine eigenen Stiicke auf der

Biihne zu sehen.

32 Es wire gut, wenn du in Kontakt mit jemandem aus der Theaterwelt bliebest, um
rechtzeitig zu wissen, woher und welche Gefahr uns droht (A.M). Zit. nach J. Majcherek:
Gombrowicz a teatr. Warszawa 1983, S. 193.

33 Jeh fiirchte nur, niemand aufer mir wird in der Lage sein, das (Die Trauung) zu
inszenieren (TB, 107)
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Einer seiner AuBerungen ist zu entnehmen, dass er nicht ins Theater gehe, weil
dieses ihn langweile.*** Die AuBerung ist mit groBter Skepsis zu betrachten.
Ahnliches gilt fiir die Bemerkung, dass Gombrowicz das Theater fiir eine
,verraterische Angelegenheit” halte, die einen Dramenschreiber jedesmal
irrefithre, indem sie ihm eine leicht zu iiberwéltigende Aufgabe vorgaukle und
zugleich ihn in eine steife und veraltete Form verstricke.*® In Wirklichkeit
fasziniert sie ihn.

Im Endresultat haben wir mit einer fiir Gombrowiczs Literaturtheorie und -
praxis konstitutiven Antinomie zu tun, die zum einen in der ,,Heiligsprechung*
des Textes begriindet ist, zum anderen in der Begeisterung fiir das die Qualititen

des Textes unterminierende Musikdrama.

Der Einfluss des polnischen Theaters
Nicht ohne Bedeutung fiir die Konzeption von Gombrowiczs Dramen ist auch

die Tradition des polnischen Theaters, aus der er reichlich schopft. Hauptséchlich
ist es die Traditionslinie des romantischen und neoromantischen Theaters, die die
politische Wirkung erstrebt und diese mehrmals zu erreichen sucht. Als markantes
Beispiel dient das Schauspiel Die Ahnenfeier (1823-32) von Adam Mickiewicz,
dessen Verbot im Jahre 1968 grofle Unruhen auslost, und Die Hochzeit (1900)
von Stanistaw Wyspianski, das die in der Zeit der Aufstinde im 19. Jahrhundert
verheiBungsvolle Verbriiderung zwischen Adeligen und Bauern anprangert. Aber
politisch ausgerichtet sind die polnischen Dramen schon in der Zeit der
Renaissance mit Jan Kochanowski und seinem Schauspiel Die Abfertigung der
griechischen Gesandten (1577) an der Spitze. Zwischen 1791 und 1794 haben
Schauspiele von Bohomolec, von Zablocki und vor allem Die Riickkehr des
Landboten von Julian Ursyn Niemcewicz politische Bedeutung erlangt.

Die Dramen von Gombrowicz setzen diese Traditionslinie fort; sie registrieren
und thematisieren die politischen und soziokulturellen Zeitldufe in seinem
Heimatland im vergleichbaren Ausmal}, nur mit einem nicht zu {ibersehenden
Unterschied zu ihren Vorldufern, ndmlich dem parodistischen Element.
Gombrowicz verspottet das messianische Sendungsbewusstsein der Polen und das

daraus resultierende idealisierte Selbstbild ihrer Nation. Zudem zeichnet sich das

35 W. Gombrowicz: Varia. Paris 1973, S. 492.
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Innovatorische seiner Dramen durch die Universalitit der angesprochenen
Problematik aus. Die sich bei Gombrowicz in Polen abspielenden Ereignisse
konnen genauso gut woanders vonstatten gehen und auch woanders die gleiche
Wirkung erzielen. Mit dieser Intention stellt sich der Autor in die Ndhe seines
Zeitgenossen Stanistaw Ignacy Witkiewicz, der in seinen Dramen die polnische
Problematik in die Weltgeschichte eingliedert. In Das Wasserhuhn (1923)
prophezeit =~ Witkiewicz  grotesk  marionettenhaft  einen  weltweiten
Zusammenbruch, in Die Schuster (1934) zeigt er zwei aufeinander folgende
Revolutionen: eine faschistische, dann eine kommunistische.

Gombrowicz schitzt ithn und bewundert seine Dramenkunst. Zu seinem
polnischen Lieblingsautor wihlt er dennoch Zygmunt Krasinski. Seiner
Bewunderung fiir das Werk des jungen Romantikers gibt Gombrowicz in der
Operette Ausdruck, die eine Verwandtschaft mit Krasinskis Ungottlicher
Komddie (1833) aufzeigt. Augenfillig ist die Leitidee beider Schauspiele. Diese
besagt, dass jede Revolution nur den Aufstieg einer neuen Klasse von Bedriickern
vorbereitet. Angezettelt wird sie in Ungottliche Komodie von den atheistischen
Banden unter dem Befehl eines Pankraz, der die Bastei der Heiligen Dreieinigkeit,
den Sitz der reaktiondren Krifte, belagert. In Operette kommt sie auch von
Hunten®, aus dem Gesindehaus, und wird durch den Klub der Lakaien unter der
Fithrung des Dieners Hufnagel vertreten. Sowohl bei Krasinski als auch bei
Gombrowicz sind die Revolutionére Sieger, die in den abschlieBenden Akten von
einer Vision geblendet werden. Pankraz gewahrt die Fata Morgana des Kreuzes,
unter dem er zusammenbricht; der Revolutiondr Hufnagel fiihlt sich angesichts
der Nacktheit eines auferstandenen Médchens entwaffnet. Beide sehen sich mit
einer anderen sie iiberwiltigenden hoheren Kraft konfrontiert, die letztlich
obsiegt.

Analoge Figuren- und Gruppenkonstellationen von ,,oben“ und ,,unten®, die
einander abldsen, sind in dem Schauspiel Der Antichrist (1925) von Karl-Hubert
Rostworowski vorzufinden. Es spielt in einem Schloss von Landadeligen, das von
einem Lakaien namens Joseph in die Luft gesprengt werden sollte. Das Attentat
wird zwar verhindert, die beiden Lager bleiben aber in einem ideologischen

Kampf verstrickt.

333 Ebd.
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Wihrend man in der Operette vorwiegend die Nachklinge an Krasinski
wiederfindet, offenbart Die Trauung die Einfliisse Adam Mickiewiczs und Juliusz
Stowackis. Die in den thematisch benachbarten Dramen Die Ahnenfeier (1932)
und Kordian (1934) auftretenden Protagonistenfiguren Konrad und Kordian
mogen Gombrowiczs Henrik Modell gestanden haben. Denn die Henrikfigur
verinnerlicht in sich deren Wahnvorstellungen, alleine und in Absage an die
Gotteshilfe die politische Weltordnug regeln zu konnen. Wie sie glaubt Henrik an
die erlosende Macht des dichterischen Wortes, die ihn in die Traumsphére
verweist und zum Handeln unfihig macht. In auffallender Ahnlichkeit zu Kordian
verwechselt Henrik infolge der geistigen Umnachtung dauernd die Realitdt mit
der Phantasie und wird wie dieser am Ende wegen des geplanten Mordes verhaftet
und abgefiihrt.

In der Trauung ist ebenso der Einfluss von Wyspianskis Hochzeit (1901)
feststellbar. Beide Dramen verbindet eine spezifische Traumatmosphire, in der
sich jeweils ein Hochzeitszeremoniell vollzieht, das einer héheren Idee dient. In
der Hochzeit soll es das Bildungsbiirgertum mit der Bauernschicht verséhnen und
sie zum Kampf gegen den gemeinsamen Feind ausriisten; in der 7Trauung hat es
die Aufgabe der Wiederherstellung der alten, heilen Ordnung aus der Zeit vor
dem Zweiten Weltkrieg.**® Vor der Kulisse der Hochzeitsfeier werden ansonsten
sozial- und kulturpolitische und existenzielle Konflikte ausgefochten. Die
Tradition des Marionettentheaters, bekannt unter dem Namen ‘polska szopka’, die
als Konstruktionsgeriist der Hochzeit zugrunde gelegt wird, iibertragen Jelenski
und Bondy auf die Dramenstruktur der Trauung.”’ Es wire aber cher angebracht,

die ‘szopka’ mit Geschichte von Gombrowicz in Zusammenhang zu bringen. Dort

3% Ahnlich wie Henrik in der Trauung will auch Artur in Tango (1964) von Stawomir
Mrozek die alte und traditionsgebundene Welt mit Hilfe einer Hochzeit wieder errichten. Ein
grundlegender Unterschied zwischen den beiden Unternehmungen besteht nur darin, dass
Artur sein Experiment tatsdchlich in Szene setzt, wihrend Henrik seine Tat trdumt. Die
Trauung erweist sich jedoch sowohl auf der Real- als auch auf der Traumebene als ein
untaugliches Instrument zur Weltverbesserung. Beide Male wird sie vorzeitig abgebrochen
und deren abruptes Ende bedeutet auch das Ende fiir Henrik und Artur. Beide ergeben sich
dem Diktat einer neu heranziehenden Ordnung, dem Regime der Diktatur. Siehe B. Schultze,
(Anm. 59), S. 53-61. Den Aufsatz zur Tradition des Trauungs- und Hochzeitsmotivs in der
polnischen Literatur hélt Horst Turk fiir ausgezeichnet. In: H. Turk: Schauplatz und Rede.
Versuch einer theater- und rahmentheoretischen Interpretation der Trauung von Witold
Gombrowicz. In: Formen innerliterarischer Rezeption. Hrsg. W. Floeck, D. Steland, H. Turk.
Wiesbaden 1997, S. 339.

337 Bondy, Jelenski, (Anm. 346), S. 38-40.
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werden wie in Hochzeit die dem Geschichts- und Kiinstlerleben entnommenen
traditionellen Personlichkeiten Polens vorgefiihrt, mythologisiert und wegen ihrer
Gebrechen zur Rede gestellt. Wéhrend man in der Hochzeit mit der Krakauer
Boheme des ausgehenden 19. Jahrhunderts sowie mit den Gespenstern aus der
Geschichte wie dem Bauernfiihrer Jakub Szela oder dem Mitglied der Barer
Konfoderation Branicki konfrontiert wird, begegnet man in Geschichte dem
wieder ins Leben zuriickgerufenen Pitsudski, dem General Wieniawa und dem
Schriftsteller der Zwischenkriegszeit Swiatopetk Karpinski. Keine der Figuren
wird von der beilenden Satire verschont.

Die in Geschichte vollzogene Verwandlung des barfiifigen Witold zum
Gesandten des Zaren wiederholt die Verwandlung des Dichters Gustav in den
Menschheitsbefreier Konrad aus Mickiewiczs Ahnenfeier.

Yvonne — das hier zuletzt zu behandeln ist, weil es deutlich die politisierende
Intention zugunsten der gesellschaftskritischen zurilickstellt —, enthalt
Stoffelemente aus den Dramen von Witkiewicz.*>® In Neue Befieiung (1920),
Janulka, Fizdejkis Tochter (1923) und in Pragmatiker (1919) tritt eine
Protagonistin auf, die dhnlich wie Yvonne aufgrund ihrer Ausdruckslosigkeit in
der Umgebung alles Schidliche und ScheuBliche ans Tageslicht fordert. In Neue
Befreiung kann das ,entartete Ding“ vor Schwiche nicht einmal leiden®; in
Janulka fihrt sie den Menschen ihr allertiefstes Verlangen nach der
Selbsterfahrung vor, in Pragmatiker wird eine stumme Mamalia ihre
Mitmenschen der Illusionen berauben und sie nah an die ihnen unbequeme

Wirklichkeit heranfiihren.

3% H. Kunstmann verweist auf die Parallelen zwischen Yvonne und einer in der Forschung
wenig beachteten Novelle Schlanke Yvonne (1911) von Adam Grzymata-Siedlecki. Es
verbinde sie der Typus einer hdsslichen Heldin, die, ohne einen Brautwerber an sich binden
zu konnen, das Leben vorzeitig aufgibt. AuBerdem entdeckt Kunstmann die
Beriihrungspunkte zwischen Yvonne und einem dramatischen Werk Die Loffel und der Mond
(1931-1932) von Emil Zegadlowicz. Beide hitten die Groteskstilisierung der Handlung und
die Parodie auf das Konigsdrama gemeinsam. Hervorgehoben wird bei der kontrastiven
Analyse die Ahnlichkeit zwischen zwei Frauen aus dem Konigsschloss, die mit groBer
Affektiertheit und Ekstase ihre Sentimentalpoesie vortragen, um auf diese Weise ihrer
Frustration im intimen Leben Luft zu verschaffen. H. Kunstmann, (Anm. 102), S. 239-244. A.
Pohl fasst Yvonne als eine Parodie auf den polnischen Trivialroman Die Aussdtzige (1909)
von Helena Mniszek auf, indem er die am Standesunterschied scheiternde Liebesgeschichte
als Kernstiick der Dramen herausstellt. A. Pohl, (Anm. 103), S. 70-73.

3% S 1. Witkiewicz: Dramaty 1. Warszawa 1972, S. 362.
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Aufler dem dramatischen Werk von Witkiewicz, das sich in Yvonne spiegelt,
lasst sich auch sein kunsttheoretisches Konzept auf das Schauspiel von
Gombrowicz anwenden. Witkiewiczs Theorie der ,Reinen Form’ im Theater®®
nimmt bei ndherem Hinschauen in der Hauptfigur Yvonne Gestalt an. Weil diese
sich nur durch eine bloBe Konstruktion von formalen Elementen wie ihre
Stummbheit, Mimik, Gestik und Farblosigkeit auszeichnet, wird sie mit der
Theorie des Theatererneuerers in Zusammenhang gebracht.’®' In Abgrenzung von
dem gegenstindlichen Inhalt, der im Drama die Realitit zu reproduzieren hat,
personifiziert die Titelheldin den kiinstlerischen Inhalt d.h. die ,Reine Form’. Die
Gleichsetzung wird um so verstindlicher, wenn man bedenkt, dass die Bedeutung
dieser Form im Hervorrufen des ,metaphysischen Schauders’ liegt. Die Prinzessin
als deren Verkdrperung erschiittert nimlich die Gemiiter der Hofleute dermaf3en,
dass sie sich ihre Schandtaten eingestehen miissen. Die dhnliche Reaktion sei laut
Witkiewicz vor allem von den Zuschauern zu erwarten.

Die Rekurse des Gombrowiczschen Werkes auf die anderen Pritexte gibt es
nicht nur innerhalb der polnischen Dramenproduktion. Abgesehen von den
bevorzugten Historiendramen Shakespeares®® stoft man des ofteren auf die
Anspielungen auf Gothes Faust und Biichners Leonce und Lena.

AuBer den Rekursen auf die konkreten Texte werden in seinen Dramen auch
immer wieder punktuell dramatische und theatralische Konventionen offengelegt:
Neben den erwdhnten Historiendramen werden auch die Liebeskomddie, die
Gesellschaftskomddie, das Intrigenstiick, das Familiendrama, das Psychodrama in
Yvonne, das Traumspiel in der Trauung, der Dramentypus ,,Konig fiir einen

«363

Tag in den beiden letztgenannten und die bevorzugte Operette in dem

gleichnamigen Stiick als Modelle aufgerufen.

360 g 1. Witkiewicz: Odczyt o czystej formie w teatrze. In: Teatr i inne pisma o teatrze. Hrsg.
J. Dengler. Warszawa 1995, S. 109-128.

361 Siehe A. Pohl, (Anm. 57), S.93.

362 7u den Hamletbeziigen siche B. Schultze: The time is out of joint: Die Rezeption von
Shakespeares Hamlet im polnischen Drama. In: Antrittsvorlesungen 4. Mainz: Johannes
Gutenberg-Universitit 1989, S. 63-83.

3% Der Terminus ,,K6nig fiir einen Tag“ geht auf Brigitte Schultze zuriick, die den
Handlungsstoff von einem Bauernfiirsten als einen in der Geschichte der polnischen Literatur
fest verankerten konstatiert und ihn am Beispiel Piotr Barykas Karnevalskomddie Z chfopa
krol (1637), Zablockis Rokoko-Komddie Krol w kraju rozkoszy (1797), Stowackis Tragodie
Balladyna (1834), Witkiewiczs Jan Maciej Karol Wscieklica (1922) und Gombrowiczs
Yvonne aufzeigt. B. Schultze: Eine ,kluge Literatur: Der polnische Bauernfiirst. In:
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Im folgenden Kapitel, in dem die Theaterkritiken zu Gombrowicz einer
analytischen Auswertung unterzogen werden, wird sich herausstellen, welche
konkreten Texte und welche dramatischen bzw. theatralischen Konventionen in
die Inszenierungen auf den deutschen Biihnen hinein gelangen und inwiefern sie

diese beeinflussen.

15. Yvonne, die Burgunderprinzessin
Im Dezember 1964 im Dortmunder Theater zum ersten Mal in deutscher

Sprache aufgefiihrt, muss Yvonne dem Publikum missfallen haben. Die Aussagen
der Pressekorrespondenten weisen eindeutig darauf hin. Viele Zuschauer hitten
den Saal demonstrativ verlassen.’® Anfangs sei noch ein freundlicher Applaus zu
vernehmen gewesen, berichtet Wolfgang Rainer, im vierten Akt aber, kurz vor der
Mordszene seien die Menschen in kleinen Gruppen zu den Tiiren hinausgegangen.
Wenn es wenigstens einen schlagzeilentrachtigen Skandal gegeben hitte, wire
dem Stiick eine gewisse Aufmerksamkeit zuteil geworden, mutmaft der Kritiker.
Den Skandal gibt es aber nicht, statt dessen nur Gleichgiiltigkeit und
Hoflichkeitsbeifall. Rainer schreibt von einer ,taktvollen Beerdigung®, die dem
Autor in Dortmund bereitet wird. Gombrowicz gilt seitdem als ein humorloser
und schlechter Dramatiker.

Die Theaterkritiker, die vom Gegenteil {iberzeugt sind, fragen sich nach den
Griinden fiir die ablehnende Haltung. Einstimmig halten sie die Entscheidung fiir
die Industriestadt Dortmund als Ort der Erstauffithrung fiir grundfalsch. Die
Dortmunder Zuschauer, die an den Stiddtischen Biihnen vorrangig
Boulevardstiicke und Operetten zu sehen bekédmen, seien mit Yvonne, einer
Jtypische(n) GroBstadtliteratur® iiberfordert.”®> Dariiber hinaus sehen viele die
Ursache fiir das Scheitern des dramaturgisch ohnehin schwierigen Stiickes in der
langatmigen, auf drei Stunden ausgedehnten Auffiihrung (Weniger wdire mehr

366

gewesen).”” Allein Walter Fabian macht geltend, dass die hdufige Wiederholung

Géttinger Tage der polnischen Literatur. Hrsg. R. Lauer, L. Zylifiski. Gottingen 2004, S. 23-
34.

34 W. Rainer: Die Siindenziege. Gombrowiczs Yvonne Erstauffihrung in Dortmund. In:
Stuttgarter Zeitung, 19. Dez. 1964.

385 [anonym]: Literarisches Marchen fiir die GroBstadt. Yvonne, Prinzessin von Burgund von
Gombrowicz in Dortmund. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 23. Dez. 1964.

3% 0. Kuhn: Die Prinzessin. Tragikomddie von Gombrowicz in Dortmund. In: Christ und
Welt, 25. Dez. 1964.
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und lange Retardierung Stilmittel des absurden Theaters seien, die Gombrowicz
bewusst eingesetzt und der Regisseur Walter Czaschke nur mit beriicksichtigt
habe.”®” Hans Schwab-Felisch und Martin Maybaum tendieren in die gleiche
Richtung, indem sie Yvomne als ein frilhes Werk des absurden Theaters
behandeln.’® Laut Vormweg hat Gombrowicz durch dessen Vorwegnahme
ermdglicht, Genet und Ionesco neu zu sehen.’® Sie alle aber, die Yvonne dem in
Deutschland seit Mitte der 50er Jahre populdren absurden Theater zuordnen,
liegen laut Gombrowicz mit der Kategorisierung falsch. Nach der Premiere ist der
Autor selber darum bemiiht, das vorliegende Missverstdndnis richtigzustellen:

Ce n’est pas un thédtre de [’absurde, mais un thédtre d’idées, qui a

surgi loin des centres culturels et qui s’est formé ses propres moyens

d’expression.

Cette manie de la critique de me mettre dans le méme sac avec

lonesco et Beckett me parait tellement pernicieuse que je voudrais

protester contre cela dans la presse allemande (...).”"°

Yvonne ist also gemiB3 dem ausdriicklichen Wunsch von Gombrowicz nicht

nach den Richtlinien des absurden Theaters zu behandeln, und die Langeweile der
Inszenierung in Dortmund diirfte demnach nicht auf dessen Stilmittel
zuriickgefiihrt werden.

Es wird unermiidlich nacherzdhlt, dass die dramatischen Figuren wie
Marionetten an unsichtbaren Fédden gezogen, trige auf die Biihne schreiten, auf
Kommando lachen, ein paar leere Formeln vorsagen wiirden, um wieder
abzutreten. Sie hétten, so Otto Kuhn, eine Welt der Oberflachlichkeit, der Phrasen

und Klischees, des dummen Geschwitzes und der seichten , Allerwelts®-

37 W. Fabian: Kein Sieg fiir Gombrowicz. Zur deutschsprachigen Erstauffithrung von Witold
Gobrowiczs Yvonne, Prinzessin von Burgund in den Stidtischen Biihnen Dortmund. In: Die
Weltwoche, 24. Dez. 1964.

3% H. Schwab-Felisch: Yvonne, Prinzessin von Burgund. Gombrowicz-Erstauffiihrung in
Dortmund. In: Siiddeutsche Zeitung, 28. Dez. 1964; M. Maybaum: Yvonne in Dortmund. In:
Westfilische Allgemeine Zeitung, 21. Dez. 1964.

3% H. Vormweg: Inbegriff leerer Konventionen. Witold Gombrowiczs Yvonne, Prinzessin von
Burgund in Dortmund. In: Die Welt, 22. Dez. 1964.

370 Witold Gombrowicz an Stefani Hunzinger, am 28. Jan. 1965, S. 1. Arch. SF. Zit. nach S.
Misterek: Polnische Dramatik in Bithnen- und Buchverlagen der Bundesrepublik Deutschland
und der DDR. Wiesbaden 2002. S. 179. Hunzinger ist die damalige Leiterin der
Theaterabteilung beim S. Fischer Verlag, die Gombrowicz schon im Oktober 1959 um die
Zusendung der Trauung und Yvonne bittet. Nach den langwierigen Scherereien wegen der
adidquaten Ubersetzung werden die Dramen erst 1964 herausgegeben. S. Misterek, S. 171-
177.
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37 Nicht einmal die Launen des Prinzen sollen die Hofleute

Weisheiten geboten.
aus der Fassung gebracht haben; seine Affdren mit Hofdamen, Sportbetdtigungen
mitten im Schloss lassen sie unbeeindruckt, bis der Thronfolger aus ihrem in
Tragheit schlummernden Kreis ausbricht. Nicht aus einer bloBen Laune, urteilen
die Kritiker, sondern aus einem ,,ernsthaften Protest gegen den konformistischen
Zwang der mitmenschlichen Umwelt™“ hitte er sich (Gunther Malzacher) mit
einem hartnickig schweigenden Madchen Yvonne (Ruth Kessler) verlobt.’”> Wie
bei Gombrowicz so verldsst auch der Prinz bei Czaschke das arme
Bauernmidchen und kehrt zu der hofischen Form zuriick.

Die Kritiker betonen dabei ausdriicklich, dass in der Dortmunder Inszenierung
nicht Yvonnes Herkunft aus dem einfachen Volke, nicht ihr AuBeres den Prinzen
abgeschreckt und den Hof in hochste Aufregung versetzen hétten, sondern
ausschlieBlich ihre schweigsame Natur. Alle Rezensionen der Dortmunder
Inszenierung fokussieren diese FEigenschaft. Martin Maybaum, um ein
anschauliches Beispiel zu bringen, nennt Yvonne ein stummes Mauerbliimchen

. . . . 373
und eine traurige, schweigsame Sphinx;>’

Konigsberger setzt sogar im Titel
seines Artikels das Stichwort ,,stumm® ein und erhebt die Prinzessin zu einer
beharrlich schweigenden Richterin, die den ganzen Hof samt seinen
Konventionen kompromittiere.””* Rainer schreibt von somnambuler Starre der
Frauenfigur, in der sich die Hoflinge wie in einem Spiegel sdhen und dabei
eigener Méngel und Unzulénglichkeiten gewahr wiirden: Der Konig erinnere sich
an eine Niherin, die er in den Tod geschickt habe, die Konigin fiihle sich
gezwungen, ihre Vorliebe zur kitschig-blumigen Poesie zuzugeben, die Hofdamen
wiirden einander falsche Zahne und kiinstlichen Busen vorwerfen.’”” Je linger sie
in den Spiegel Yvonne schauen wiirden und je linger das Madchen schweige, um

so geschwitziger und kritikanfalliger wiirden sie. In ihrer schnell fortschreitenden

Empfindlichkeit sdhen sie um sich herum lauter Spiegel, was dazu fiihre, dass sich

371 0. Kuhn, (Anm. 366)

372 M. Maybaum, (Anm. 368)

°7 Ebd.

37 0. Konigsberger: Die Stumme Richterin. Die Premiere in Dortmund Yvonne, Prinzessin
von Burgund. In: Ruhr Nachrichten, 19. Dez. 1964.

373 W. Rainer, (Anm. 364)
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ithnen die Welt — berichtet Dietrich Gronau — in einen weiten Spiegelsaal
verwandle.””®

Susanne Misterek ist im Unrecht, wenn sie auf der Grundlage von
Theaterrezensionen behauptet, dass die Inszenierung den Kern des Stiickes nicht
realisiert habe.’”’ Sie bezeichnet diesen als Diskurs iiber das Theater und als
solchen wird sie ihn in Dortmund nicht finden. Dabei verwechselt sie
Grundsitzliches. Die Idee des Metatheaters ist eindeutig an Die Trauung
gebunden, wihrend Yvomne vorrangig die Kompromittierung der hofischen
Konventionen durch die formungebundene Yvonne als Hauptthema betreibt.’’®
Dieses ist wihrend des miihselig vorangetriebenen Spiels nicht untergegangen;
die meisten Rezensenten wissen es wider Mistereks Behauptung explizit zu
benennen. Zur Beweisfiihrung wird an dieser Stelle auf die Berichterstattung von
Otto Kuhn, Walter Fabian und Heinrich Vormweg verwiesen.

Neben der Kritik an der langatmigen Regiefiihrung hat Rainer doch noch ein
Lobeswort fiir das Biihnenbild von Ekkehard Griibler iibrig: Die schwarzen
Smokings und Fricke der Dramenfiguren, die sich vor dem wei3-roten
Hintergrund aus Draht und Pliisch und neben dem Heimtrainer und den
Boxhandschuhen im Sportstudio des Prinzen deutlich abzeichneten, hitten das
obligate Groteske der Situation geradeso noch einfangen kénnen.*”

In Berlin dagegen, im Mai 1966, sei das Groteske in der Inszenierung von
Jerzy Biczycki — berichtet Volker Klotz — vorbildlich realisiert worden.*® Dafiir
sorgten die mit iiberdimensionalen Korpergliedern ausstaffierten Hofleute in
lustig anmutenden, bunten Kleidern: Konig Ignaz (Krikor Melikyan) trage eine
griine Weste liberm gewolbten SpieBerbauch, die Konigin (Eva-Maria Werth)
einen iiberbreiten lampenschirmartigen Krinolinenrock, auf dem eine idyllische

Hirschlandschaft abgebildet sei, und einen ungeheuren kubistischen Busen. Der

Prinz (Wolf Dietrich Sprenger) — fiir dessen Gestalt der Kritiker besonderes

376 Vgl. D. Gronau: Die Wirklichkeit in Elemente zerlegen und aus ihnen neue ungereimte
Welten schaffen. In: Bithne und Parkett, Nov./Dez. 1973, S. 14.

377§, Misterek, (Anm. 370)

378 Misterek unterlauft der Fehler, weil sie Gombrowiczs Anmerkungen iiber das Metatheater,
die nur der Trauung gewidmet sind (die berithmte /dea dramatu) auch auf Yvonne bezieht.
Sieche W. Gombrowicz: Die Idee des Dramas. (T, 340-341)

37 W. Rainer, (Anm. 364)

380y, Klotz: Tédliche Polonise. Jan Biczycki inszenierte Gombrowiczs Yvonne im Berliner
Forum-Theater. In. Frankfurter Rundschau, 17. Mai 1966.
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Interesse zeigt — hebe sich von ihnen durch seinen schibigen schwarzen Anzug
deutlich ab und betone schon dadurch seine Distanz zur koniglichen Familie. Am
Anfang beobachtet Klotz den Prinzen noch an ihrer Seite und erzdhlt, wie sie
gemeinsam im Takt der Polondse auf der Biihne schreiten wiirden, um bald
feststellen zu miissen, dass der Thronfolger die Reihe der Tanzenden unversehens
verlassen habe. Den Grund dafiir sieht Klotz in dem Begehren des Prinzen, um
jeden Preis seine freimiitige, von jedwedem Tanzschritt unabhidngige Natur zu
demonstrieren. Die Verlobung mit einer hésslichen und sittenrohen Frau liefere
ithm auch die beste Gelegenheit zum Bruch mit dem Gesetz der privilegierten

381

Schonheit. Er fiihre deshalb nach der Uberzeugung von Klotz den

,Fremdkorper in die vornehme Gesellschaft ein und bringe deren Tanz

durcheinander.>®?

Der Kritiker kann seine Enttduschung wider besseres Wissen
nicht verbergen, wenn der Prinz des Experiments doch noch {iberdriissig werde
und selbst tiber die aufrithrerischen Kréfte Yvonnes erschrocken (sie bringt das
Bose und Schdbige an den Tag), in den Mord an ihr einwillige und sich brav
wieder in die Reihe einfiige.
Man tanzt weiter in der alten Weise: danse macabre.”™

Die Umsetzung des dramatischen Textes in die theatrale Bewegung des Tanzes
veranlasst Jan Conrad zu einer Klassifizierungsgeste, die die Berliner
Inszenierung (1966) zusammen mit der in Bremen (1971) und in Freiburg (1974)

zu einem Dreigestirn des Bewegungstheaters erklart.™

381 Van der Meer erhebt zunidchst den Widerstand des Prinzen gegen das vom Vater
proklamierte ,,Naturgesetz“, sich von nur hiibschen Méadchen angezogen zu fiihlen, zum
eigentlichen Handlungsmotiv des Dramas, verstanden als Auflehnung gegen die
konventionelle Lebensart. Spéter revidiert er seine Meinung. Den Grund dafiir liefert van der
Meer die Szene, in der Prinz Philipp seine zukiinftige Verlobte zur Verbeugung seinen Eltern
gegeniiber auffordert. Durch dieses Bekennen zu der traditionellen Welt seines Vaters habe er
seinen Widerstand mit Hilfe des gestischen Codes als einen vorgetduschten enthiillt. Die
Verbeugungsszene selber markiert van der Meer als das Anfangsmoment der Anti-Form-
Aktion, verkorpert durch Yvonne. Wahrend das Méadchen als das Instrument der Anti-Form
benutzt werde, weil sie die Verbeugung verweigere, stehe der Konigshof stellvertretend fiir
die Form. 1J. van der Meer, (Anm. 66), S. 166-167.

382y, Klotz, (Anm. 380)

% Ebd.

3% J. Conrad: Zur Gombrowiczs-Rezeption in Deutschland: Yvonne, die Burgunderprinzessin
in Inszenierung und Ubersetzung. In: Ein schwieriger Dialog. Polnisch-deutsch-
osterreichische Theaterkontakte nach 1945. Hrsg. M. Siugiera. Krakéw 2000, S. 136.
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Die Berliner Inszenierung von Biczycki mit der ,,todlichen Polonése®, ist laut
Klotz besonders wegen ihrer Geschlossenheit und Stimmigkeit sowie der
intelligenten und phantasiereichen Regie groBartig gewesen.*™

Vergleichbar beeindruckt gibt sich Hans Schwab-Felisch in Bezug auf das
Stiick, das im gleichen Jahr von Peter Loscher in Wuppertal aufgefiihrt wird.*™
Die Anleihen der fritheren Inszenierungen bei Undine von Giraudoux und bei
Leonce und Lena von Biichner sind in Wuppertal nicht mehr anzutreffen. Man
habe es hier ,,mit einer beziehungsreichen Parabel von weit hirterem Zuschnitt®
zu tun, mit einer ,radikal-realen Besichtigung gegenwirtiger faschistoider
Gesellschaftsstrukturen, die zum Mord fiihren“.**’ Auf dem sorgfiltig geplanten
Mord also liegt der Hauptakzent der Inszenierung, auf dem Mord an einer
unbeugsamen Natur, die so gut wie stumm ist (Sela Rox). In Dortmund im Jahr
1964 spricht sie immerhin gemafl dem Original noch ein paar Sétze, in Wuppertal
1966 gibt sie nur einen von sich, den Gombrowicz nicht vorgesehen hat: ,Ich
beuge mich nicht*. Es ist wie eine programmatische Antwort des Theaters auf
Herbert Marcuses Schrift Die Kritik der reinen Toleranz (ebenso 1966), die den
unterdriickten Minderheiten ein ,,Naturrecht™ auf Widerstand gewéhrt.

Yvonnes existentielle Klage, die sich gegen ein das Andersartige
verschmihendes Leben richtet, sieht Schwab-Felisch zu einer sozialkritischen
Anklage verwandelt. Yvonne wird in seinen Augen in der Wuppertaler Fassung
bei all ihrer kreatiirlichen Stummheit aktiv, nun erbarmungswiirdig aktiv. Sie
hinge an dem Gestéinge des Biihnenbildes wie eine Meerkatze, dann turne sie
vom Schnirboden herab, um sich am Boden zu wilzen. Die Methoden ihrer
Zihmung durch die Peiniger lassen Schwab-Felisch an eine sicher nicht
ungewollte Ndhe zu Handkes Kaspar und dessen Einsagern denken.

Waéhrend Yvonne bei Peter Loscher noch vor Zorn iiber die empfundene
Ungerechtigkeit tobt und wiitet, wird sie bei Jorge Lavelli im Miinchner
Werkraumtheater 19609 still, zeigt sich geduldig und unbeeindruckt, aber nach wie
vor scharfsinnig und aufmerksam. Dieses ,,Kind der Gosse in Zottelhaaren, mit

rotgerdnderten Augen und widerwirtigen Schmutzfetzen am Leib“, so Joachim

3%y, Klotz, (Anm. 380)
38 Peter Loschers Inszenierung gehort zu den eindrucksvollen Theaterabenden dieser Saison

(...). Eine vorziiglich disponierte, bewegte und bewegende Inszenierung. H. Schwab-Felisch,
(Anm. 368)
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von Mengershausen, sitze inmitten der die eigene Verkommenheit hartnidckig
leugnenden Gesellschaft da und fordere mit seiner Hésslichkeit und Formlosigkeit
deren Schonheit, Eleganz und Ordnung heraus.”® Deren wiisten Kiinstlichkeit
setze Yvonne ihre Natiirlichkeit entgegen und lasse somit einen Balanceakt
zwischen zwei Extremen entstehen.”® Fiir Mengershausen verkdrpere sie das
alles zersetzende Chaos, wihrend der Hof sinnbildlich fiir die alles ldhmende
Ordnung stehe. Lavelli habe sich, so der Kritiker, um die Synthese der beiden
Gegensitze bemiiht, die ihm zwar in der ersten Hélfte der Yvonne gelungen, gegen
Ende aber zu einer Farce entglitten seien. Der letzte Akt, in dem sich die in ihrer
Existenz bedrohte Gesellschaft der hésslichen Yvonne nicht anders zu erwehren
vermag, als durch den Mord, habe bei Lavelli in ein ,,biederes Komoddiantentum*
gemiindet. Den Vorfall empfindet der Kritiker als eine bedauerliche
Verwechslung, da dieser Akt —, der das ,,Tollste und Gescheiteste* sei, was
Gombrowicz je fiir das Theater geschrieben habe — einen traurig, tragisch und
echt schaurig anmuten miisse.

Diese Forderungen erfiillt musterhaft die Inszenierung von Ernst Schréder im
Berliner Schiller-Theater im Februar 1970. Erstaunlicherweise ist hier im vierten
Akt der Konig-Vater (Martin Held) der Hauptschuldige am Mord, wéhrend die
Vorlage unumwunden den Kammerherrn als den Initiator des Erstickungstodes
durch Einschiichterung ausweist (I, Akt IV). In Recklinghausen, wo das Schiller-
Theater ein paar Monate spéter gastiert, beherrscht der Konig die ganze Szene.
Alles, berichtet Konigsberger, habe sich um den ,,médchtigen Verzauberer, wie ein

390

makabrer Maskentanz gedreht.”” Nur er, ein ,,pervertierter Diktator, hinreiBend

durch die hochintelligente Verflechtung des falschen Herrscherpathos mit

intriganter Schniiffelei,*®! soll fahig gewesen sein, den Schritt zur Mordtat zu

337 Ebd.

388 J. von Mengershausen: Spuk und Moder unterm Goldglanz. In: Siiddeutsche Zeitung, 11.
Juni 1969.

389 L emmermeier und Ranke versehen Yvonne mit dem semantischen Merkmal der ,,rohen
Natur®, die als das Fremde schlechthin in die hoch-konventionalisierte Gesellschaft eintrete.
D. Lemmermeier und W. Ranke: Konvention als Motiv, Strukturprinzip und
Ubersetzungsproblem. In: Literatur und Theater. Traditionen und Konventionen als Problem
der Drameniibersetzung. Hrsg. B. Schultze, E. Fischer-Lichte, F. Paul u. H. Turk. Tiibingen
1990, (Forum Modernes Theater, Bd. 4) S. 236.

3% 0. Konigsberger: Zwischen Op-Art ein Konig: Martin Held. Gombrowicz — Gastspiel des
Berliner Schiller-Theaters. In: Ruhr-Nachrichten, 5. Juni 1970.

¥ W. Tams: Gemordete Unschuld. Gombrowiczs Yvomne in Recklinghausen. In:
Westdeutsche Allgemeine Zeitung, 5. Juni 1970.
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wagen. Alle anderen wiirden mit dem Gedanken, Yvonne vom Hof zu verbannen,
nur spielen. Der Prinz (Gerd Bockmann) zdgere bis zuletzt, den Plan des Vaters
zu akzeptieren, weil er nach dem Kennenlernen von Yvonne nahe daran gewesen
sei, sich in sie wirklich zu verlieben. Begiinstigt ist der Umstand dadurch, dass
das Médchen auf der Biihne (Christa Witsch) schon ist und dariiber hinaus
Eigenschaften verkorpert, die Philipp eher zu erregen vermdgen, statt ihn
abzustoflen. Thre Unbeholfenheit rithre ihn und wecke Beschiitzerinstinkte.
Ansonsten fiihle er sich mit ihr seelenverwandt. Als einzige — so Walther Karsch
— habe sie seinen Protest gegen den eintdnigen Ablauf des Lebens verstehen
konnen. Sie bestirke seiner Meinung nach den Prinzen in der Ablehnung der
Uberredungsversuche seiner Kumpane, den Liebesabenteuern zum bloBen
Amiisement unentwegt nachzugehen, und durch das Ausbrechen aus dem ,,ewigen
Kreis des Gleichen“ iibe sie eine ungeheure Anziehungskraft auf ihn aus.**

Yvonne, ein ,,schielendes Schifchen*®”

in weillen Striimpfen und Sandalen und
mit einer blonden Periicke errege den jungen Weltmann so, dass ithm wie
unversehens eine Liebeserkldrung entschliipfe:

Fiir jeden gibt es ein Wesen, das ihn zur Weifsglut bringt. Und Sie sind

das meine! (1, Akt I)

Aus dem Munde des zermiirbt wirkenden Prinzen hat die Liebeserklarung fiir
Rolf Michaelis wenig glaubwiirdig geklungen.*** Ansonsten behauptet dieser im
Gegensatz zu Karsch, dass Yvonne in Berlin als ,hiibsches Doofchen* ans
Biihnenlicht gehoben, nicht genug Kraft habe aufbringen konnen, um eine
sozialkritische Wirkung zu entfalten und dadurch die rebellische Haltung des
Prinzen zu unterstiitzen. Sie habe laut Michaelis nicht beunruhigt, habe keinen
Unsicherheitsfaktor dargestellt und habe von daher nicht zum ,Raitsel fiir
unterjochte Naturen“ werden konnen. Prichtige szenische Einfille Josev
Svobodas — vor allem die griinlich schimmernden Schnurgehédnge, die einen
magischen Raum von hochst trdumerischer Qualitdt herstellten — konnen

Michaelis nicht dariiber hinwegtiduschen, dass die Hamlet-Variation im Leonce

392 W. Karsch: Mord — von ganz oben. Schroder inszenierte Gombrowicz im Schiller-Theater.
In: Tagesspiegel, 28. Feb. 1970.

393 R. Michaelis: Kleiner Totentanz. Ernst Schroder inszenierte Yvonne von Gombrowicz im
Schiller-Theater. In: Theater heute 1970, H. 4, S. 24.

3% Ebd.
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und Lena-Stil die sozialkritische Ausage des Stiicks nicht zu realisieren
vermochte.

In die falsche Richtung — behauptet Gerd Jager — habe auch Giinter Krimer
seine Inszenierung von Yvonne im Staatstheater Hannover im Dezember 1974
mandvriert, indem er das Konigreich Burgund als das Polen der Vorkriegszeit
dargestellt habe, um mit Yvomne die destruktiven Kréfte jener Epoche zu
evozieren.” Mit Hilfe eines ,blutlos(en), bebrillt(en), blaustriimpfig(en)
Fraulein(s) am Géngelband der Tanten“ habe er die Konventionen einer
verfélschten Wirklichkeit entlarven wollen.

Um zur Wahrheit vorzudringen, bendtigt Krdmer nicht das Extraordindre wie
Wilfried Minks im Concordia-Theater in Bremen im Dezember 1971. Dieser
beschrinkt sich nicht nur darauf, die Hauptfigur mit einer stummen Liliputanerin

zu bese:tzen,396

sondern bedient sich auch sonst aullergewdhnlicher Mittel wie
einer auffallenden Ausstaffierung und Spielart des ganzen Ensembles. Weil die
Concordia-Spielstitte — als Experimentierfeld fiir neue Spielformen gedacht —
Minks nur einen leeren Raum zur Verfiigung stellt, sieht er sich gezwungen,
neben der Inszenierungskulisse auch den Zuschauerraum selber zu entwerfen.*”’
Das Endresultat stofit auf allgemeine Anerkennung. Dem Publikum, berichtet
Klaus Wagner, werde ein Stahlgeriist zugewiesen, das mit lauter ,,vergammeltem
Mitspielgerét™, mit unzdhligen Theaterpuppen, Spiegeln, Statuen vollbesetzt
sei.”®® Im Gegensatz dazu sei das Rechteck fiir die Spieler fast unmébliert. Dort
auf einer Flache aus schwarzem (Holz)Marmor spiele sich eine makabre Welt ab.
Die einzelnen Szenen lebhaften Getiimmels, weil sie durch die Hell-Dunkel-

Effekte voneinander konturenscharf abgegrenzt seien, figurierten als einzelne

Momentaufnahmen. Und diese werden als ,.exzessiv-bose“ von der Kritik

395 G. Jager: Hannover: Yvonne, Prinzessin von Burgund von Gombrowicz. In: Theater heute
1974, H. 12, S. 12.

3% Peter Iden kommentiert die Besetzung der Hauptrolle mit einer Liliputanerin als Versuch
des Regisseurs, einen moglichst ausdrucksstarken Realismus zu erreichen. P. Iden: Der
erstickte Widerspruch. Yvonne von Gombrowicz auf einer Bithne des Bremer Theaters. In:
Frankfurter Rundschau, 10. Feb. 1971. Hellmuth Karasek siecht darin eine radikale
Realisierung der Idee der irritierenden Herausforderung in Yvonnes Gestalt. H. Karasek: Wir
Normalen. Yvonne in Bremen. In: Die Zeit, 12. Feb. 1971.

397 Wilfried Minks fiihrt nicht nur die Regie, er ist auch der Biihnenbildner der eigenen
Inszenierung.

3% K. Wagner: In Bremens neuer Spielhdhle. Fassbinder inszeniert FleiBer, Minks inszeniert
Gombrowicz. In: Frankfurter Allgemeiner Zeitung, 9. Feb. 1971.
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wahrgenommen.*”’

Schon die geschilderte Anfangsszene, die geschirfte
Aufmerksamkeit erregt, kiindigt die nahende Brutalitdt an. Ein Bettler, der bei
Gombrowicz von den andédchtigen Herrschaften reichlich beschenkt wird, darf bei
Minks nicht in Frieden abtreten; er sei hier, berichtet Reinhard Baumgart,
durchgepeitscht und durch Genickschuss gettet worden.*”

Der Konig (Sieghold Schrdder), in den Augen von Peter Iden ein ,,Barbar®, fiir
Baumgart eher ein ,,fetter Irokese®, falle {iber die winzige Yvonne her und tue ihr

401

Gewalt an.™ Jost Nolte erinnert der Konig an eine Jahrmarktfigur, an einen

Feuerschlucker oder Ringer, der krebsrot, kahlkdpfig und muskulds-nacktbriistig

402 Die Kette der Brutalititen sehen die

die Umgebung in Schrecken versetze.
Kritiker durch seinen Sohn (Fritz Schediwy) fortgesetzt. Sie berichten, wie der
Prinz sich zuerst auf die liisterne Konigin (Margit Carstensen), eine ,,lasziv-
gemeine Sphinx‘“ mit Frauenkopf und Leopardenkorper stiirze, und dann auf die
Prostituierte Isa, um seine Auserwihlte Yvonne eifersiichtig zu machen. Iden
bezeichnet diese Uberfille als ,,Ausbriiche einer Triebhaftigkeit®, die bei Minks
seiner Ansicht nach allen Figuren innewohne und sie zueinander in Beziehung
setze. Diese werde durch das Eintreffen der Zwergin am Hofe ausgelost. Alle
reagierten mit ,,Aufregung, Rausch und Taumel®“, am intensivsten aber der Prinz,
der Yvonne sofort verfalle.**?

In Wiesbaden (1970) hingegen, in der Inszenierung von Oscar Fritz Schuh, und
ebenso in Frankfurt (1971) unter Wolfram Mehring wirkten alle laut Kritik wie

494 Wihrend Yvonne in Bremen etwas diabolisch Aufmunterndes anhafte,

geldhmt.
wird sie in Frankfurt mit dem Attribut ,,Verdimmerndes* versehen.**
Vielen Kritikern stellt sich die Frage nach Minks Beweggriinden, in Bremen

ein derartig schauriges Stiick zu inszenieren. Jost Nolte sieht es als einen

39 J. Nolte: Sieg und Tod eines AuBenseiters. Minks inszeniert Gombrowicz. In: Die Welt, 8.
Dez. 1971.

40 R. Baumgart: Burgunder Geisterbahn. Yvonne von Gombrowicz im Bremer Concordia-
Theater. In: Siiddeutsche Zeitung, 10. Feb. 1971.

1P Iden, (Anm. 396), R. Baumgart, (Anm. 400)

402 3 Nolte, (Anm. 399)

43P Iden, (Anm. 396)

404 p_Iden: Theater — diese schwierige Erfindung. Oskar Fritz Schuh inszeniert Gombrowiczs
Yvonne in Wiesbaden. In: Frankfurter Rundschau, 12. Dez. 1970; P. Iden: Die verdimmernde
Irritation. Yvonne von Witold Gombrowicz im Frankfurter Schauspiel. In: Frankfurter
Rundschau, 3. Mai 1971.

405 P Iden: Die verdimmernde Irritation. Yvonne von Witold Gombrowicz im Frankfurter
Schauspiel. In: Frankfurter Rundschau, 3. Mai 1971.
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aggressiven Appell an einen von seiner Normalitit {iberzeugten
Durchschnittsbiirger ~um  mehr  Toleranz  gegeniiber dem  Nicht-

4% Und weil Yvonne seiner Uberzeugung nach die Hoflinge

Durchschnittlichen.
dermallen verwirrt habe, dass sie sich zeit ihres Lebens von der BloBstellung ihrer
Schwichen niemals wiirden erholen konnen, interpretiert der Kritiker die
Inszenierung auch als ein Warnsignal an all die ,,Normalen®, die die AuBlenseiter
auszuschlieBen versuchten. Mit anderen Worten hat Minks mittels der
Schreckensbilder im Menschen die lasterhafte Natur aufdecken wollen, um an
thren versteinerten Grundfesten zu riitteln. Das ist auch im Sinne des damals
rezipierten Antonin Artauds und seines Theaters der Grausamkeit, das durch die
Zurschaustellung von Wollust, Sadismus und Leiden eine Therapie der Seele, die
Katharsis bei den Zuschauern bewirken wollte.

Reinhard Baumgart leuchtet Noltes Interpretation nicht ein.**’ Er iiberlegt nicht
ohne Grund, ob die Zwergin Yvonne, das ,Monstrum an HéaBlichkeit und
Apathie®, den ,,zuckenden, stohnenden und zdhnefletschenden Lemuren mit
blauen Lippen und schwarz umrandeten Augen® {iberhaupt noch einen Schaden
hitte zufligen konnen. Baumgart zweifelt an Yvonnes Status der Andersartigen in
der Minsksschen Inszenierung. Hellmuth Karasek vertritt dagegen die Meinung,
dass Yvonne — ungeachtet der Nivellierung der Unterschiede im duBleren Bild
zwischen ihr und dem Hof — dank ihrer verschlossenen und unangreifbaren Natur
durchaus fihig gewesen sei, eine ,,Orgie der verstérten Normalitit auszulosen.**®
Klaus Wagner hinterfragt wiederum grundsétzlich den Regieeinfall, Yvonne von
der kleinwiichsigen Schauspielerin Galli spielen zu lassen.””® Er findet, dass sie
als Prototyp des AuBlenseiters nicht zu gebrauchen gewesen sei. Susanne Misterek
greift seine Behauptung auf und schliet sich ihr an, mit der Begriindung,
Yvonnes Nicht-Etikettierung im wahrsten Sinne des Wortes sei hier durch die
Uber-Etikettierung abgeschwicht worden.*'® Nur aus der sozialkritischen
Intention des Regisseurs heraus, der auf den damals brisanten FBI-Fall einer

schwarzen, schweigend herausfordernden US-Amerikanerin Angela Davis

406 J Nolte, (Anm. 399)

407 R. Baumgart, (Anm. 400)

408 4. Karasek, (Anm. 396)

409 K. Wagner, (Anm. 398)

4105 Misterek, (Anm. 370), S. 247.
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rekurriert,’'’ erscheine die Wahl der Kleinwiichsigen als Vertreterin einer
gesellschaftlichen Randgruppe — so Misterek weiter — schliissig. Die Kritiker
diskutieren die umstrittene Rollenbesetzung, ohne mit einem Wort auf die im
Programmheft aufgezeigten Parallelen zu dem Fall hinzuweisen, der damals die
Schlagzeilen beherrscht hat.*'> Sie verkennen ebenfalls, dass die vorgefiihrte
Brutalitidt einerseits auf den skandalumwitterten ,.Bremer Stil“ der Jahre 1967-
1973*" zuriickzufithren ist und andererseits auf die therapierende Schockwirkung
des emanzipierten Theaters der 60er.*"* AuBerdem, bei der auf die Turbulenz und
Heftigkeit der Inszenierung gelenkten Aufmerksamkeit haben sie ein wichtiges
Merkmal des Gombrowiczschen Theaters unbeachtet gelassen. Die Reflexion
iiber das Theaterhafte auf den Brettern des Theaters sei — schreibt dazu
rechtfertigend Peter Iden — durch die auf den Schockeffekt ausgerichtete
Auffiihrung iiberschattet worden.*'” Baumgart vermutet gar, dass den Zuschauern
nach dem Verlassen des Theaters nur ,Fragmente verrenkter Leiber, einige
ausdrucksvoll arrangierte Comic Strips und bunte Reste eines pervertierten,
haBlichen Mirchens“ im Gedichtnis geblieben seien.*'®

In der Inszenierung im Miinchner Residenztheater im Mai 1980 sucht man
vergeblich nach einem bosen Spuk und nach Zeichen eines gesellschaftlich

engagierten Theaters. Es bahnt sich ndmlich schon in den 70ern eine neue

11 Angela Davis (geb. am 26.Januar 1944 in Birmingham, Alabama, USA) saB in den 70er
Jahren in Untersuchungshaft; ihr drohte wegen des Vorwurfs der ,,Unterstiitzung des
Terrorismus® die Todesstrafe. In der Offentlichkeit entstand ein enormer Protest gegen ihre
Verhaftung. Nach zwei Jahren wurde sie freigesprochen. Davis wurde zur Symbolfigur der
Bewegung fiir die Rechte von politischen Gefangenan. Heute arbeitet sie als Professorin an
der Univercity of California, Santa Cruz.

2 In dem Programmhaft zur Inszenierung von Minks ist iiber den Fall Angela Davis
folgendes zu lesen: Eine Negerin, die hiibsch ist, intelligent — und das ist Mdnnern gegeniiber
arrogant —, die mit 26 Jahren Professor fiir Philosophie wird, ist eine Beleidigung und
Herausforderung fiir jeden Mann, jeden Polizisten, jeden Richter. (...) Der Unterschied zu
Gombrowicz’ Karauschen ist nicht grof. Yvonne wird von einem skurrilen, lemurenhaften
Hofstaat umgebracht. Bei Angela Davis ist man gerade dabei, das zu tun. B. Mauer: Da
Gombrowicz’ Stiick eine sehr genaue, sehr kiinstliche Parabel ist (...). In: Programmheft.
Theater Bremen. Concordia 1970/71. H. A.

13 Der vom Ulmer Stadttheater kommende Kurt Hiibner und seine Mannschaft (darunter
auBer Wilfried Minks Peter Zadek, Hans-Peter Doll und Burkhard Mauer) suchen in der Zeit
von 1967 bis 1973 nach neuen Ausdrucksformen des Theaters und finden sie in der
Experimentierfreude der Bremer Biihne, deren Arbeit auf Erfindung und ein offenes Konzept,
wie man eine neue Sprache des Theaters finden konne, angelegt ist. H. Glaser: Emanzipiertes
Theater. In: ders.: Die Kulturgeschichte der Bundesrepublik Deutschland. Frankfurt a. Main
1990, S. 81-82.

“1“Ebd. S. 75-85.

#15P_Iden, (Anm. 405)
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Theaterdra an, die den Riickzug aus der Sozialpolitik verordnet und den Triumph
des ,,alten Theaters* jenseits experimenteller Selbstaufldsung signalisiert.*'” Die
Inszenierung von Bergmann verdeutlicht die vorstehenden Verdnderungen. Statt
einer diabolischen Komddie findet man hier unter der Regie des renommierten
schwedischen Regisseurs Ingmar Bergman vordergriindig einen faden
Klamauk.*'® Die Berichterstattung konzentriert sich zunidchst auf die
Beschreibung der Verhaltensweisen am Hofe. Der Konig (Klaus Guth) diirfe eine
vordergriindige Karikatur eines unbeholfenen preuBlischen Offiziers spielen, der
Micky-Maus-Hefte zu lesen bekomme und einmal zur Belustigung aller seine
Hose verliere, wo er doch ein Synonym fiir die absolute Macht des feudalistischen
Hofstaates hétte sein sollen. Seine Gemahlin (Gaby Dohm), rotbackig, hysterisch
und vulgidr, vertreibe ihre Zeit breitbeinig auf dem Sofa mit Sockenstopfen.
Unabhéngig von der ausgeiibten Tétigkeit triigen sie alle schicke Kostiime der
spaten 20er Jahre. In diese Welt breche auf Wunsch des Prinzen (Robert Atzorn)
ein buckeliges und geistig gestortes Médchen Yvonne (Andrea-Maria Wildner)
ein. Alle Theaterkritiker sind sich in der einen Sache einig: so abstoend hisslich
und bedauernswert debil war Yvonne noch nie. Sie sehe aus, schreibt Ingrid
Seidenfaden, wie die ,,Enkelin des Glockners von Notre Dame“,419 sei eine ,,Art
Behinderte* auf der Biihne gewesen,*”” ein ,,ganz und gar abstoBendes dickliches,
fast stummes Trampel mit eingedrehten Fiusten und Fiien®, eine ,,unférmig
dicke Kréte“421, eine ,,schweigsame MiBgeburt“422. In Momenten, wo sie mit
hilfloser, flehender Gebdrde um ein Zeichen der Zuneigung bitte, registriert

Schwab-Felisch Reaktionen tiefster Ergriffenheit, die er auch bei sich selber

416 R. Baumgart, (Anm. 400)

#7 R. Schnell: Theater im Westen: Reproduktion, Repetition, Variation. In: Geschichte der
deutschsprachigen Literatur seit 1945. Stuttgart, Weimar 2003, S. 407-415; Hentig, Hartmut
von: Die entmutigte Republik. Aufsitze zur politischen Kultur der Bundesrepublik. Miinchen
1980. Vorabdruck des Titelessays in: Siiddeutsche Zeitung, 8./9. Méarz 1980.

418 Ahnliches ldsst sich von der Inszenierung Peter Lotschaks im Stadttheater Basel sagen,
wo, ,hinter der Groteske nicht mehr das Grauen aufschien, sondern blofl der Klamauk®.
[anonym]: Tragische Farce. Gombrowicz’ Yvonne im Stadttheater Basel. In. Neue Ziircher
Zeitung, 27. Nov. 1981.

4191, Seidenfaden: Von oben ausrotten: Gombrowicz Yvonne in Miinchen. In: Theater heute
1980, H. 7, S. 60.

420 w. J. Miiller: Groteske Parabel von einer ,Behinderten®. Bergmann inszenierte
Gombrowiczs Yvonne. In: Bayernkurier, 24. Mai 1980.

#21 R.-M. Borngisser: Griten fiir die Krote. Ingmar Bergmann inszeniert in Miinchen
Gombrowicz. In: Die Welt, 14. Mai 1980.
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feststellen muss.*” Dietmar N. Schmidt wei hingegen nicht, aus welchem
Grunde sie Mitleid hitte erregen sollen.*** Auch als sie vom Prinzen und seinen
Freunden mit naturwissenschaftlicher Neugier untersucht werde, sich dieser
Untersuchung widerstandslos ergebe, und darin auf die Figur des Woyzeck
anspiele, ruft sie bei dem Kritiker eher Ekel als Mitleid hervor. Sie habe, so
Schmidt weiter, sicherlich auch in Gombrowiczs Interesse nicht mitleidig
anmuten, sondern nur provozieren sollen. Das tue sie hier aber nicht. In ihrer
Wehrlosigkeit sei sie auflerstande, die scheinheilige aristokratische Welt
bloBzustellen.

Es fdllt in Bergmans Inszenierung schwer, in dieser Yvonne Chaos

und Menschlichkeit, Kraft und Angst sichtbar zu machen.**

Yvonnes Rolle iibernimmt nach Uberzeugung von Seidenfaden der Todesbote
(Erwin Faber), der sich bereits in der ersten Szene als Bettler mit der Sense auf
der Schulter ankiindige, sich spéter als Philipps Diener zeige, um zum Schluss in
der blutigen Robe eines Henkers Yvonne in den Tod zu begleiten.**® Er und nicht
Yvonne stellt fiir Seidenfaden das Symbol der Bedrohung am Hofe dar. Nachdem
er Yvonne das letzte Geleit gegeben habe, richte er seine Schritte zu dem
Konigspaar. Als Richter setze er sich iber Gombrowiczs Yvonne und den ganzen
Hof.

So irrt Michael Dultz nicht, der neben der iiberspitzt komddiantischen
Szenendarbietung — man denke an den senilen Konig in Unterhosen, der sich auf
seine zeternd am Boden liegende Konigin stiirze, oder an Yvonne, die im
Schlussakt beharrlich von den Zuschauern abgewandt, in effektvoller
Riickwirtsrolle entseelt zu Boden sinke — auf die tiefsinnigen, gar symbolischen
Akzente in der Bergman-Inszenierung hinweist.*?’

Fiir Karl Ude macht sich in der Inszenierung der Einfluss von Stanistaw Ignacy

Witkiewicz in Form von nachexpressionistischen und surrealistischen Elementen

2 D, N. Schmidt: Staat und Storenfried. Ingmar Bergmann inszenierte Yvonne von
Gombrowicz. In: Frankfurter Rundschau, 23. Mai 1980.

23 H. Schwab-Felisch: Unter Larven ein fithlend Herz. Ingmar Bergmann inszenierte Yvonne,
Prinzessin von Burgund in Miinchen. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 20. Mai 1980.

424 D. N. Schmidt, (Anm. 422)

425 1. Seidenfaden, (Anm. 419)

426 Epd.

27 M. Dultz: Gebeutelt am Hof von Burgund. I. Bergman — Yvonne. In: Rheinische Post, 29.
Mai 1980.
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bemerkbar.**® Schwab-Felisch betrachtet es dhnlich wie Schmidt als eine Hamlet-
Paraphrase mit Biichners-Tonen und glaubt in der Inszenierung die Néhe zur
Undine von Giraudoux zu entdecken.*”

Der grundsétzlich zufriedenstellenden Inszenierung von Bergman folgt schon
ein paar Monate spéter eine neue Version von Yvonne unter der Leitung des 32-
jahrigen Regisseurs Luc Bondy, den das Schauspielhaus in Koln fiir zwei Jahre
Zusammenarbeit verpflichtet hat. Der junge Mann, der Sohn von Frangois Bondy,
hat gleich zu Anfang eine Doppelpremiere im Angebot. Neben der Yvonne probt
er parallel Gliickliche Tage von Beckett und fiihrt beide Stiicke an zwei
aufeinander folgenden Abenden auf. Beide — so spekulieren die Kritiker {iber den
von Bondy konzipierten Zusammenhang — seien sie Endspiele gewesen, beide
hétten dem absurden Theater angehdrt, die Problematik der Konvention behandelt
und die Frauen Opfer bringen lassen. Beide, sowohl Becketts Heldin Winnie
(Christine Berndl) als auch Gombrowiczs Yvonne (Christiane Lemm), weil sie
sich missverstanden und einsam vorkdmen, erscheinen den Kritikern als
Mirtyrerinnen, von denen die erste ihr Leiden zu mildern suche, indem sie
pausenlos rede, und die zweite, indem sie permanent schweige. Winnie erzihle so
lange Belangloses, bis sie in einem Sandhiigel versinke, in dem sie von Anfang an
bis zur Brust vergraben gesessen habe, und fiir immer verstumme. Aus dem Grab,
in dem sie verschwunden sei, steige Yvonne empor, schleiche auf die Biihne wie
eine verwahrloste Katze, wobei sie immer wieder ihre Zunge aus dem roten Mund

430 Die Kritiker machen in

strecke, ohne einen einzigen Laut von sich zu geben.
thren Berichten auf ihren stets verschlossenen Mund aufmerksam, den Bondy
deutlich habe hervorstechen lassen. Blaurot beschmiert, wie eine verkrustete
Wunde, wirkt er auf die Kritik iiberméBig grofl und ein wenig anziiglich. Weil das
Maidchen laut Bericherstattung sonst sehr hager sei, wirkt er vermutlich groB3er als
er tatsdchlich ist. Jedem Kritiker fallt der Mund auf, keiner sieht sich aber zu der

Interpretation veranlasst, diesen mit dem permanenten Schweigen in

Zusammenhang zu bringen. Mit der aufgeworfenen blutroten Mundpartie, den

428 K. Ude: Yvonne muss an einer Grite sterben. Ingmar Bergmann inszeniert das Witold
Gombrowicz-Stiick im Residenztheater. In: Stiddeutsche Zeitung, 10./11. Mai 1980.

429 H. Schwab-Felisch, (Anm. 423), D. N. Schmidt, (Anm. 422)

#0 J. Johnen: Vom Gliick der Sinnlosigkeit und der Anarchie. Luc Bondy inszeniert Becketts
Gliickliche Tage und Gombrowicz’ Yvonne im Kolner Schauspiel. In: Theater heute 1980, H.
12, S. 20.
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weit aufgerissenen Augen, dem strdhnigen Haar, der schorfigen Haut und den
ungelenken Bewegungen ruft sie bei Helmut Schodel die Figur des Kasper Hauser
in Erinnerung.*’

Der Erzéhlung iiber Yvonns Auftritt folgt die liber das parallele Erscheinen
einer siebzigkdpfigen Hofgesellschaft, die im Stil der 30er Jahre elegant gekleidet
sei und zu Klidngen des Kaiserwalzers dem Orchestergraben entsteige. Danach
soll sie sich auf der Vorderbiihne wie zu einem Gruppenfoto arrangiert und den
Sonnenuntergang beklatscht haben. Aus der Melancholie in ihren Blicken schlief3t
Reinhard Kill auf die Vorahnung der nahenden Katastrophe (Der Weg ins

Verderben ist mit Melancholie gepflastert).***

Ein Labyrinth mit vielen grauen
Géngen in einem strengen, modernistischen Hochhausgebdude, das die feine
Gesellschaft nach der Uberwindung der ersten Anzeichen von Lethargie betrete,
erinnert Stadelmaier an die Raumlichkeiten aus Kafkas Bau.*** Dessen Glaswinde
ermdglichten seiner Meinung nach den Hoflingen das vielseitige Bespitzeln,**
das ergebe, dass Yvonne das personifizierte nackte Chaos sei. Der domestizierten,
zivilisierten Oberfliche der koniglichen Gesellschaft setze sie die biologisch-
anarchistische Tiefe entgegen. Sie sorge dafiir, dass im Konigreich Burgund das
anarchistische Lebensgefiihl zu walten beginne.*”

Angesichts dieses interpretatorischen Aspekts neigt Johnen dazu, das Drama in
der Auffiihrung von Bondy als eine Parabel iiber die Diskrepanz von ‘Oben’ und
‘Unten’ auszulegen, wobei er mit dem ‘Unten’ die in den tiefen Schichten der
Psyche gelagerten aufriihrerischen Kréfte meint und mit dem ‘Oben’ die nach
AuBen hin erstarrten gesellschaftlichen Anstandsformen.**

Das Resultat der Diskrepanz sei, dass die Repridsentanten der oberen Schichten

angesichts der von unten hochsteigenden Krifte ginzlich ihre Fassung verloren.

1 H. Schodel: Keine Spur von Staub an ihnen. Theater: Luc Bondy inszeniert Becketts
Gliickliche Tage und Gombrowicz’ Yvonne in Koln. In: Die Zeit, 31. Okt. 1980.

2 R, Kill: Siege mit Bondy. Glickliche Tage und Yvonne in KoIn. In: Rheinische Post, 30.
Okt. 1980.

433 G. Stadelmaier: Tod und Operette. Luc Bondy inszenierte Beckett und Gombrowicz in
Koln. In: Stuttgarter Zeitung, 27. Okt. 1980.

% Im Kontext des vielseitigen Bespitzelns in Yvonne verweisen die deutschen
Literaturwissenschaftler ~gerne auf die markante, die Situation verdoppelnde
Belauschungsszene: Der Prinz und Cyrill treten auf und beobachten Yvonne durchs
Schliisselloch, dabei werden sie belauscht vom Konig und Kammerherrn hinterm Kanapee.
Siehe D. Lemmermeier, W. Ranke, (Anm. 389), J. Conrad, B. Schultze, (Anm. 15), S. 37.

435 J. Johnen, (Anm. 430)

436 Ebd.
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Ihre Reaktionen auf Yvonne, die ungewohnlich radikale Formen annehmen (auf
jeden Gag des Autors setzte der Regisseur anderthalbe),”®’ werden sorgfiltig
notiert. Die Konigin (Christa Berndl), die bei Gombrowicz ihre sentimentalen
Gedichte in Ekstase vortrégt, sich anschlieend das Haar zerzaust und das Gesicht
mit der Tinte beschmiert, um sich so die Ausfiihrung des Mordplans zu
erleichtern, trinke bei Bondy Milch aus der Flasche, spucke auf den Boden, wenn
sie ihr nicht mehr schmecke, rauche Zigaretten und lese weiter. Als sie dem
Kammerherrn begegne, der in einen schwarzen Teppich gewickelt auf die Biihne
rolle, iberkomme sie die Lust, mit ihm Ful3ball zu spielen. In der Wohnkiiche, wo
die Konigsfamilie zu essen pflege, sitze sie und stricke, wéhrend ihr Gemahl
(Peter Lehmbrock), der sonst iiber befrackte Staatsrite und einen livrierten Diener
verflige, Kartoffeln schile. Der Prinz (Roland Renner) tanze auf Zehenspitzen im
Kreis um Yvonne einen schwungvollen Operettentanz. Als er von seinen Eltern
zur Rede gestellt werde, weil sie ihn filir das Chaos verantwortlich machten, zeige
er ihnen seine nackte Kehrseite. Auch im Umgang mit seiner Geliebte Isabella —
die er auf dem Kiichentisch liebe — gebe er sich ganz schamlos.

Die Szenen offenbaren anscheinend die postmoderne Moral, die das Spiel der
Sinnloskigkeit vorschreibt, um die Angst vor der Angst mit Hilfe von ,,Nonstop-
Nonsens‘ hinwegzuprojizieren.

Sehr wahrscheinlich hat Giinter Engelhard diese Szenen im Sinn, als er
beziiglich der Inszenierung in Koln vom dort heraufbeschworenen ,,grotesken

438

Schautheater der gesellschaftlichen Peinlichkeiten® spricht.™”" Diese vermehrten

7 H. I. Schyle: In Reden ertrunken, in Schweigen erstickt. Christa Berndl in den zwei
Hauptrollen: eine Glanzleistung. In: Kdlner Stadt-Anzeiger, 27. Okt. 1980.

8 G. Engelhard: Die Kapricen des Prinzen. Luc Bondys maliziése Interpretationen
versinkender Lebensformen. In: Rheinischer Merkur, 7. Nov. 1980. Bondy behauptet, dass
Gombrowicz mit dem Element des Peinlichen meisterhaft umzugehen wisse. Er habe dieses
zu einer treibenden Kraft des Biihnengeschehens entwickelt, so dass jede Entwicklung im
AnstoBBigen den Ausloser finde. Der Einbruch des Peinlichen sei nach Bondy fiir die
Umwandlung des die Dramen Gombrowiczs kennzeichnenden Majestdtischen in eine
tragische Farce verantwortlich. In Yvonne, in Albertinchen, in dem Saufer aus der Trauung
und in ihrem ,,unmoglichen Benehmen® finde dies seine ausdriickliche Verkorperung. In: F.
Bondy: Witold Gombrowicz — Theater der Peinlichkeit. In: ders.: Der Rest ist Schweigen.
Wien 1972, S. 153. Das AnstoBige und Peinliche im Sinne von Bondy wird von Kunstmann
generalisierend als das Antidsthetische erfasst und nach seiner Ansicht an der Figur der
hésslichen und apathischen Yvonne und ihrem Verhalten am treffendsten exemplifiziert. Den
Terminus der ,,Antidsthetik® wendet er abwechselnd mit dem des ,,Turpismus® an. Das
Antidsthetisch = Turpistische, in Yvonne in vollem Ausmal} vorhanden, gewinne dermaflen in
der Trauung und Operette an Gewicht, dass es die Grenze zum Ordindren iiberschreite.
Wihrend Kunstmann daher Yvonne noch dem Absurden Theater zuordnet, ist er im Fall der
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sich wie unversehens auf der Biihne — wohlgemerkt in viel groBerem Ausmal als
bei Gombrowicz — und sollten der BloBstellung des Hofes dienen. Die Art und
Weise, wie Bondy in der absurden Farce dessen skrupellose Unmenschlichkeit
dem Spott aussetzt habe, bezeichnet Sucher als grandios.**’

Die torichten Handlungen der Gesellschaft sehen die Kritiker in dem Moment
unterbrochen, in dem sie an Slapstickkomik und an Klamauk nicht mehr zu
iiberbieten sind. Die ,,verschérfte Gombrowicz-Groteske*“**® habe zu Ende gehen
miissen, konstatiert Grack, als nach dem Erreichen des Kulminationspunktes ein
Schuss auf die hinterste Glaswand der Konzernhalle gefallen sei. Aus dem
Publikum stiirme witend Innozent auf die Bithne, dem Gombrowicz
Zuriickgezogenheit empfiehlt, um dem Treiben des Hofes ein Ende zu setzen.
Horen Sie auf!, schreie er bei Bondy, Das ist eine Gemeinheit! Weil die
Betroffenen es nicht zulassen wollten, dass sich ihre Lage weiterhin zuspitze,
mutmalit Stadelmaier, hitten sie das Madchen in einem Salon mit Riesenliister
ermordet. Wihrend sie tot hinfalle, seien die Giste vor Ubelkeit dem Erbrechen
nahe, so dass der Mord an Yvonne die Ziige eines ,,grofen eleganten Banketts und
einer schibigen Wiirg- und Spuckszene* in sich vereinige.*"! Die Frage, warum
der Hofstaat nach dem erfolgreich ausgefiihrten Mordplan einen Schwicheanfall
erleidet, da dieser als ein Zeichen fiir die empfundenen Schuldgefiihle interpretiert
werden und somit die Unmenschlichkeit der Gesellschaft relativieren konnte, wird
nicht erortert.

Mehrmals wird aber im zusammenfassenden Urteil unterstrichen, wie gelungen
die Inszenierung insgesamt war. Von grolem Theater ist die Rede, von einer

Gliicksinszenierung, von  einem  Mammutunternehmen und  einem

anderen beiden Dramen von der Zugehorigkeit zum Theater des Ordinédren iiberzeugt. H.
Kunstmann, (Anm. 56), S. 238. Schultze wiederum ordnet das Peinliche, das laut ihrer
Theorie aus der Missachtung der Konvention resultiere, der Sphére von ,,Unten* zu, die mit
allen ihr zugénglichen Mitteln die hoch konventionalisierte, sublimierte Sphire von ,,Oben*
zu provozieren suche. Schultze arbeitet auch sonst gerne an Gombrowiczs Werken mit Hilfe
des bindren Systems, das sich zwischen den zwei Sdulen des ,,Niederen® und ,,Hohen*
erstreckt. Siche z.B. B. Schultze, (Anm. 363)

439 C. B. Sucher: Zweimal das Schweigen erledigen. Luc Bondy inszeniert in Koln Becketts
Gliickliche Tage und Gombrowiczs Yvonne mit Christa Berndl. In: Stiddeutsche Zeitung, 28.
10. 1980.

0" G. Grack: Eine Natur, die stort. Luc Bondys Kd&lner Yvonne-Inszenierung beim
Theatertreffen. In: Tagesspiegel, 4. Juni 1981.

41 G. Stadelmaier, (Anm. 433)
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inszenatorischen Kraftakt, den man nur wenigen Regisseuren zutrauen wiirde.**

Die Auffiihrung soll ,,szenischen Witz, spektakuldre Einfille, komoddiantische
Brillanz und Kraft im Uberflu* entfaltet haben**® und wird als eine der besten

. . 444
Inszenierungen des Jahres gefeiert

. Laut Urs Jenny erlangt sie gar hoheren
kiinstlerischen Wert als die Gombrowiczsche Vorlage, die er als schmalspurig und
allzu eindeutig abtut. Der schmale Stoff sei unter der Regie von Bondy zu einem
bilderreichen Kosmos erwachsen.**

Die Inszenierung auf der Stuttgarter Biihne im September 1981 fillt im
Vergleich mit der in Ko6ln unspektakuldr aus, dennoch kann man ihr einige
interessante Ziige abgewinnen. Die Kritik verweist gerne auf die Ausdehnung des
Biithnenraums um den Zuschauerraum, wo der Regisseur Giinter Krdmer Yvonne
(Judith Diamantstein) zu Anfang der Auffithrung sitzen lasse. Von dort aus soll
sie einerseits die Biihne anvisiert, und anderseits das Publikum durch die
Unruhestiftung verwirrt haben. In der siebten Reihe halte sie es nicht lange aus,
berichtet Dieter Sparrer, nachdem sie festgestellt habe, dass der Prinz und sein
Freund sich bei Kerzenschein mit Réucherstibchen einen Film mit
voriiberzichenden Schwinen anschauten, anstatt die Schulaufgaben zu machen.**®
Mit einem Sprung soll sie die Biihne erreicht haben. Dort finden die Kritiker die
kleinbiirgerliche Gesellschaft vor, die in dem Fiinfziger-Jahre-Milieu versammelt,
Yvonnes Provokationslust erleiden miisse. Weil die Protagonistin schlieflich den
Kopf ins Aquarium gesteckt und nicht beabsichtigt habe, sich dem Sittenkodex
unterzuordnen, wiirde sie umgebracht. Threm Tode assistieren sieben Personen,
wéhrend bei Bondy noch siebzig zu zéhlen waren. Kramer, der die Personenzahl
samt ihrem Text deutlich reduziert, habe — urteilt Dieter Sparrer — in Stuttgart die
Verwandlung der von Gombrowicz grofl angelegten tragischen Farce in ein

Kammerspiel gliicklich vollzogen.*"’

42 Eine kleine Ansammlung von Lobkritiken zu Bondys Auffiihrung findet man im Kolner
Stadt-Anzeiger vom 7. Nov. 1980.

3 H. I. Schyle, (Anm. 437)

4 D. Sparrer: Der Midchenkopf steckt im Aquarium. Giinter Krimer inszenierte in Stuttgart
Yvonne, die Burgunderprinzessin von Witold Gombrowicz. In: Kdlner Stadt-Anzeiger, 22.
Juli 1981.

45 U. Jenny: Der Prinz und das Untier. Spiegel-Redakteur Urs Jenny iiber Luc Bondy und
seine ersten Theaterarbeiten in Koln. In: Der Spiegel, 3. Nov. 1980.

46D, Sparrer, (Anm. 485)

7 Ebd.
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In Wien (1995) finden die Theaterkritiker den Konigshof von Burgund in einer
keinerlei Aufsehen erregenden, indiskutablen Zahl vor. Wolfgang Kralicek, der
dem hofischen Treiben aufmerksam zuschaut, stellt fest, dass das Reagieren des
Hofes auf den Fremdkorper Yvonne (Anne Bennent) im Wiener Akademietheater
das zentrale Thema ausmache.**® Der ungarische Regisseur Tamas Ascher lege
einen besonderen Wert darauf, die Verhaltensweise der Hoflinge gegeniiber einem
Menschen, der ihre Konventionen nicht teile, in den Vordergrund zu stellen. Von
der gleichen Annahme ausgehend, spricht Paul Kruntorad von Yvonne als einer
Verhaltenskomddie, die stellvertretend fiir alle vom Monarchen (Branko
Samarovski) gespielt werde.*”® Yvonne, die er unter dem Vorwand, Wolle zu
brauchen, zu sich rufen lasse, habe ihn in ihrer Panik dermaflen erschreckt und
aufgescheucht, dass er sich danach ihrer sofort entledigen wolle. Fiir den Konig
und fiir die anderen habe sie eine ,deale Projektionsfliche fiir deren tiefsten
Angste” geboten.*” Sie wirkt hier in erster Linie, dhnlich wie in der Bochumer

Inszenierung, ™"

geheimnisvoll und unnahbar; sie habe aber neben ihrer
»schmerzlichen Sensibilitdt”, so Karin Kathrein, eine ,,unheimliche Sprengkraft*
verkorpert.*? Schiichtern und umstiirzlerisch zugleich habe sie, schreibt Sigrid
Loffler, ein ,,dezentes Chaos* ausgeldst, eine Anarchie, die diskret, einen Aufruhr,
der maBvoll gewesen sei.*> Als die Liebe von ihr Besitz ergreife, konstatieren die
Kritiker iibereinstimmend Yvonnes allméhlich voranschreitenden Niedergang.454
Ihre Gestik werde immer ungeschickter, ihre Mimik hilfloser. Nach ein paar
Worten, die sie noch anfangs gesprochen habe, berichtet Loffler, habe sie sich
spater nur mit ,,winzigen Zeichen: einem verstohlenen Blick, der schiefen
Andeutung eines Léchelns, einem kiimmerlichen Greinen und kliglichen

Aufschniefen® begniigt. Beim Festmahl, so Kruntorad, habe sie mit ihrem

Mienenspiel zu verstehen gegeben, dass sie den Mordplan durchschaut und sich

48 W. Kralicek: Das Yvonne-Experiment. In: Theater heute 1995, H. 5, S. 62.

49 p_ Kruntorad: Ein Abend exquisiter Darbietungen. Taméas Ascher inszeniert Yvonne von
Gombrowicz am Akademietheater. In: Frankfurter Rundschau, 21. Dez. 1994.

40 W, Kralicek, (Anm. 489)

41 Siehe M. Schrahn: Die Schonen und das Biest (Bochum). In: Ruhr-Nachrichten, 10. April
1995; R. Wanzelius: Die Prinzessin und der Grétenfisch. Wolf Redl inszenierte in Bochum
Yvonne von Witold Gombrowicz. In: Westfilische Rundschau, 10. April 1995.

#2 K. Kathrein: Prinzessin und Dynamit: Aschers Yvonne in Wien. In: Die Welt, 19. Dez.
1994.

433§ Loffler: Der leere Spiegel. Witold Gombrowicz’ Yvonne Prinzessin von Burgund im
Wiener Akademietheater. In: Stiddeutsche Zeitung, 22. Dez. 1994.

138



nur der aufrichtigen Liebe zu dem Prinzen (Marcus Bluhm) wegen dem Tod
ausgeliefert habe. Die Kritiker warten aber vergeblich auf die Gewissenbisse und
Reuesymptome des Prinzen Philipp. Nachdem seine einstige Liebe in einem
endlosen Krampf verendet sei, soll er — ein ,,Rebell zwischen Biichners Leonce

455

und Shakespeares Hamlet“"” — Erleichterung empfunden haben.

Die Inszenierung wird nicht zuletzt dank der Meisterleistung von Anne Bennet
in der Titelrolle zu den vergniiglichsten und geistreichsten gerechnet.**

Die Yvonneauffilhrungen Anfang der 90er Jahre in Heidelberg, Berlin und
Mannheim fallen im Vergleich mit Wien duf3erst blass und spannungslos aus:

Eine Mairchenparabel, aus der in der Regel neue Erkenntnisse assoziativ
erschlossen werden miissten, sei zum Bedauern von Klaus Baschleben in
Heidelberg unter der Regie von Hans-Ulrich Becker verspielt worden.*’ Statt
dessen hitten die Zuschauer, schreibt Peter Laudenbach, ein sehr gegenwirtig-
realistisches Stiick zu sehen bekommen, welches die Geschichte von einer
,verstorend geheimnisvollen Yvonne* (Pia Podgornik) unvermittelt und direkt
erzihle.*® Die Gefahr fiir das Méadchen drohe hier, so die Kritiker, von der in
einer Industriellenvilla untergebrachten High-Society, die — um nicht gidnzlich in
Neurosen zu verfallen — beschlieBe, ,,das Gespenst wie aus einer anderen Welt™,
das sie bis zur Hysterie reize, zu beseitigen. Die wohliiberlegten, dem jeweiligen
Privatbereich der Téter entsprechenden Mordvarianten: die Triebtéter-Variante,
die poetisch-theatralische und die philosophische Variante wiirden scheitern. Es
bleibe nur die kollektive, die zum Erfolg fiihre.*” Die ,pathologische

Verzweiflung, der Autismus wie die vollige Haltlosigkeit™ soll die vornehme

434 Ebd., P. Kruntorad (Anm. 449)

435 K. Kathrein, (Anm. 452)

“°Ebd.

47 K. Baschleben: Viel Griten und wenig Fisch. Theatertreffen: Yvonne, Prinzessin von
Burgund aus Heidelberg. In: Berliner Zeitung, 21. Mai 1993.

48 P Laudenbach: Vergniigte Pathologie. Witold Gombrowicz in der Heidelberger
Inszenierung beim Berliner Theatertreffen. In: Die Tageszeitung, 22. Mai 1993.

49 Zwischen der individuellen und der gesellschaftlichen Mordvariante unterscheiden
Lemmermeier und Ranke bei deren Analyse von Yvonne. Die Triebtéter-Variante bezichen
sie auf den Konig, der hinter dem Kanapee, auf dem er sich einst an einer Naherin vergriff,
hervorspringt, um Yvonne zu erwiirgen. Die poetisch-theatralische Variante verbinden sie mit
der Gestalt der Konigin, die entsprechend ihrem Laster der Poesie den theatergerechten
Giftmord in Aussicht stellt. Deren Sohn, ein ,,ausgesprochen spekulativer Kopf*, bediene sich
der philosophischen Variante. Die gesellschaftliche Mordvariante, die in der
Karauschenmahlzeit kulminiert, ist das Werk des Kollektivs. D. Lemmermeier, W. Ranke,
(Anm. 389)
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Gesellschaft in Heidelberg schlieBlich auf den unverhiillten Mordgedanken
gebracht haben, Yvonne statt des schon garnierten Fisches nur dessen nackte
Griten zu servieren.*® Ahnlich von der Vorlage abweichend wird die letzte
Verlobungsszene, die zur Mordszene ausartet, auch in der folgenden Inszenierung
umgewandelt. Im Berliner Maxim-Gorki-Theater (1996), berichtet Christoph
Funke, bekomme Yvonne, die ,,HaBliche, Gedrungene* (Ursula Werner) zwar
einen ganzen Fisch, aber diesmal roh; der Kammerherr werfe ihn dermaflen rabiat
auf den Tisch, dass sich die Tischdecke blutig rot firbe.*®' Funke, der Yvonne
zutraut, die Absichten ihrer einstigen Wohltéter durchschaut zu haben, beobachtet
mit Bewunderung, wie sie trotzdem in den ungeheuren Fisch beif3t. In Karlsruhe
(1996) wird ihr (Chantal Le Moign) das logische, klare Denken ebenso
zugesprochen. Hier, berichtet Eva Kormann, konne sie die Gefahr in dem Moment
erahnen, als man ihr vor der Verlobungszeremonie eine Zwangsjacke

%2 Der Fluchtmdglichkeit beraubt, sei sie wehrlos in den Tod

iiberstiilpe.
gegangen.
Im Hamburger Schauspielhaus im Jahre 1996 erkennt Yvonne (Caroline
Ebner) ebenso friihzeitig die Lebensgefahr. Sie unternehme aber auch diesmal
nichts dagegen, weil sie den Tod als eine groBe Chance ansehe, ihr
Provokationspotenzial in der ganzen Breite und spektakuldr zum letzten Mal
vorzufiithren.
Provokant hebt sie die Grite, an der sie ersticken soll. Sie meint (...)
siegen zu konnen.*®
Mit herausforderndem Lachen schluckt Yvonne den grdtenreichen
Fisch, noch ihr grausamer Erstickungstod ist Provokation und
Widerstand.***

Die Theaterkritik macht darauf aufmerksam, dass dieses Mal nicht die Liebe

sei, die sie zum Bruch mit dem Leben verleite, sondern der unausrottbare

460'p_Laudenbach, (Anm. 458)

461 Ch. Funke: Alptrdume am Festungsgraben. Doppelpack im Maxim-Gorki-Theater: Leonce
und Lena. Yvonne. In: Der Tagesspiegel, 4. Okt. 1996.

462 B Kormann: Karlsruhe — Wenn die Schauspieler kommen... In: Theater heute 1996, H. 9,
S. 50.

463 M. Lange: Outrierte Schranzen. Witold Gombrowicz’ Yvonne, die Burgunderprinzessin in
einer Hamburger Inszenierung. In: Frankfurter Rundschau, 29. Mai 1996.

%4 D. Kranz: Prinzessin Aschenputtel im Widerstand. Auffithrungsvergleich: Yvonne,
Prinzessin von Burgund in Hamburg und Dresden. In: Theater heute 1996, H. 7, S. 23f.

140



Wunsch, die noble Gesellschaft durch den heldenhaften Tod zu schockieren.
Bernd Sucher mutmaft, dass Yvonne sich von dem Erstickungstod, der ein paar
Minuten lang unter Stohnen andauere, ein abschreckendes FEigenbild zu
erschaffen verspreche, das den Herschaften fiir lange im Geddchtnis haften
bleiben solle.* Zuvor lasse sie sich keine Gelegenheit entgehen, sie zu drgern.
Anfangs noch wie eine Gliederpuppe mit hingenden Armen und stumpfem Blick,
iiber die eigenen Beine stolpernd, verwandele sOie sich schnell zu einem
»Monstermidchen von enormer erotischer Anziehungskraft. Es sei diesmal ihre
,.kreatlirliche Sexualitidt”, so die Kritik, die den Hofstaat zu Riickfillen in die
ungeriihmte Vergangenheit animiere und ihn zu absonderlichen Bekenntnissen
veranlasse. Am erregtesten empfindet Dieter Kranz die Konigin (Ilse Ritter), die

466 nd ihre

zur Nachtzeit wie Lady Macbeth durch die Schloss-Korridore streife
heimlich behiitete, selbstverfasste blumige Kitsch-Lyrik mit gedehnten Vokalen
rezitiere.*®’

Zum Ereignis des Abends wird aber trotz der furiosen Darbietung nicht die
Konigin ausgerufen, sondern die hiibsche Yvonne. Ihr hiiftlanges, dunkelrotes,
demonstrativ ungekdmmtes Haar wirke verflihrerisch; lange schwarze Striimpfe,
schwarze Stiefel und dazu ein passendes rotes Bliimchenkleid machen sie in den
Augen der Kritik begehrenswert. Der Prinz (Herbert Fritsch), als er gesehen habe,
dass sie kein Hoschen trigt und ungeniert bei jeder Gelegenheit ihren Busen frei
legt, ziehe sich selber aus, um dadurch in ihre Ndhe vorriicken zu kénnen. Beide
demonstrieren damit die im postdramatischen Theater immer wieder gerne

hervorgekehrte Nacktheit des Korpers; man denke an Rolf Hochhuths Wessis in

Weimar in Berlin 1993, wo zugespitzt auf der schmucklos leeren Biihne nackte

465 C. B. Sucher: Hingepartie. Gombrowicz’ Yvonne, Prinzessin von Burgund in Hamburg.
In: Siiddeutsche Zeitung, 25./26./27. Mai 1996.

46 Mit der Konigin als Lady Macbeth und dem Prinzen als Hamlet liegt in Yvonne eine
Systemreferenz zu Shakespears Konigsdramen vor. Neben diesem dramatischen Genre
nennen Schultze und Conrad noch die Liebeskomodie, die Gesellschaftskomddie, das
Intrigenstiick, das Familiendrama und das Psychodrama, die als Gombrowiczs Modelle
aufgerufen wiirden. Mit deren Hilfe konstruiere der Autor in seinem Drama eine
theatralisierte Lebenswirklichkeit®, die zur Entstehung des Metatheaters beitrage. J. Conrad,
B. Schultze, (Anm. 15), S. 38.

47 D. Kranz, (Anm. 464). In der Inszenierung am Maxim-Gorki-Theater, ebenfalls von 1996,
beanspruche die Konigin den Schauplatz fiir sich allein. Der Regisseur Giinther Gerstner, der
vier Akte des Witold Gombrowicz auf ein paar Szenen reduziert, fiihrt nur ihre schreckhafte
Erinnerung an die unsdgliche Lyrik als die Reaktion des Konigshofs auf das Méadchen aus
dem Volke vor. Siehe Ch. Funke, (Anm. 461).

141



Minner mit blankschimmernden Axten sich liebend und ringend
zusammenbrechen. In Hamburg 1996 erlebt sowohl Yvonne als auch der Prinz
eine Niederlage.

Er ,stolzierte wie ein Storch, hiipfte wie ein Hase, kroch wie ein Krake™ —
kommentiert Sucher — nur, um Yvonnes Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen.*®®
Derselben Meinung ist Lange, der beobachtet, wie der Prinz sich bis zum Schluss
Yvonnes unmittelbarer Sinnlichkeit verbunden fiihle, so dass er keinen Anschluss
mehr an seine Gesellschaft finde und infolgedessen zusammen mit Yvonne an den
Rand gedringt werde, in das AuBenseitertum.’® Die ,,SchieSbudenfiguren in
feschesten, schicksten Kostiimen“*”® hitten letzten Endes die beiden, jeweils
entbl6Bt, von sich weggestof3en.

Wihrend die Kritiker fiir den Prinzen, den Clown, nur Spott {ibrig haben, legen
sie Yvonnes Freiziligigkeit als Attribut der unverstellten Natiirlichkeit aus. Nur
Sucher verlagert ihre korperliche Nacktheit aus der Inszenierung von Yvonne in
die der Operette und ist iber den Regieeinfall von Karin Beier leicht verargert.

Ihre Protagonistin féllt aber nicht nur wegen ihrer ungehemmten Sexualitét auf,
sondern auch wegen ihrer machtbesessenen, kimpferischen Natur. Diese Yvonne,
schreibt Lange, sei kein ,,willenloses Opferlamm* mehr, sondern ein ,,Biindel von
Energie®.

Ihre Augen sind wach, lauernd, sie scheint stindig auf der Hut zu
sein, bereit, einen Angriff abzuwehren.*"!

Einige Eigenschaften, wie die &ufBerliche Schonheit und Aufséssigkeit des
Geistes, hat sie mit der Yvonne (Katja Langnese) in der Dresdner (1996) und
Kreuzberger (Forum-Theater 1990) Auffiihrung gemeinsam, wo sie (Ute
Schonwald) gar als eine wunderschone und aufstiegsbesessene Kreatur angelegt
sei.*”> Wenn sie in Dresden schweige, tue sie das nicht aus Lethargie, sondern aus

Lust an der bewussten und aktiven Anpassungsverweigerung.'” Ein

vergleichbares Verhalten lege Yvonne (Barbara Bilabel) 1995 im Bremer Theater

468 C. B. Sucher, (Anm. 465)

49 M. Lange, (Anm. 463)

470 C. B. Sucher, (Anm. 465)

71 M. Lange, (Anm. 463)

472 A. H. Schott: Der Bosartigkeit nicht gewachsen. Witold Gombrowiczs Yvonne im Theater
Forum Kreuzberg. In: Der Tagesspiegel, 16. Mirz 1990.

43 D. Kranz, (Anm. 464)
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an den Tag, die zu ihrem Credo die Formel ,,durch Apathie zur Anarchie*

wiihle. 474

Die Regisseurin Andrea Moses verlagere nach der Berichterstattung von
Kranz ihren Wohnsitz in die Ex-DDR, und konfrontiere sie mit den Angsten und
Hoffnungen deren Mitbiirger. Sie ziele dabei auf die Kritik an den Ostdeutschen,
die im Angesicht der vollzogenen Vereinigung Deutschlands in eine fundamentale
Sinnkrise geraten seien und durch den Eingriff des Fremden aus dem Westen die
Orientierung ginzlich verloren hitten.*”> Yvonne will wie ihre Vorgingerinnen in
der Opferrolle nicht verharren und begehrt in Bremen gegen das allertonende
Norgeln und Jammern auf.

Von einer Sinnkrise wird auch die Gesellschaft in der Miinchner Inszenierung
von Amélie Niermeyer aus dem Jahre 1998 heimgesucht. Thre Folgen wie der
Dauerverdruss, eine wehleidige Langeweile und der Lebensekel resultierten
diesmal nach der allgemein verbreiteten Meinung der Kritik nicht aus der
desolaten gesellschaftspolitischen Lage der benachteiligten Biirgerschichten,
sondern seien rein existentieller Natur.*’® Man ist sich einig, dass die
Katastrophenstimmung des auslaufenden Jahrhunderts — gespeist vor allem aus
Umweltingsten’’’ — die das Stiick iiberlagernde Sinnlosigkeit beeinflusst habe.
Weil die postmoderne Spaligesellschaft der letzten 90er sich iiberlebt vorkomme
und nicht weiter wisse, werde sie von einer aggressiven Mordlust {ibermannt.

Ihr zum Opfer falle wieder ein héssliches Méadchen von morbider Passivitit,
welches keinerlei Pose annehmen, keinerlei Meinung vertreten wolle, wihrend
ihre Umgebung stets unbefriedigt von einer Haltung in eine andere gleite. Diese
Yvonne (Judith Hofmann), die laut der Berichterstattung weder mitspielen noch
mitleiden wolle, konne von ihrer Umgebung nicht als eine Person aus Fleisch und
Blut wahrgenommen werden.*”® Die Theaterkritiker finden bei ihr keinerlei
Eigenschaften, derentwegen man ihr eine bestimmte Bedeutung hitte zuschreiben

konnen. Wie die Frauengestalten in den Theaterstiicken von Marlene Streeruwotz

474 S. Raubold: Neustes von der Schlampenfront. Seit der Eroffnungspremiere hilt Barbara
Bilabels Yvonne, Prinzessin von Burgund Hof im Bremer Theater. In: taz, 2. Okt. 1995.

45 D. Kranz, (Anm. 464)

476 H. Krieger: Ein sinnloser Fischgritentod. Amélie Niemeyer inszeniert Yvomne von
Gombrowicz im Residenztheater Miinchen. In: Berliner Zeitung, 17. Okt. 1998.

477 [anonym]: Angst vor der Endzeit. Umwelthysterie und Aktionismus — die Deutschen im
Oko-Fieber. In: Der Spiegel 1995, Nr. 39, S. 40-42.

48 G. Diez: Das Fest ist die Party. Amélie Niemeyer inszeniert Yvonne, die
Burgunderprinzessin im Miinchner Residenztheater. In: Stiddeutsche Zeitung, 16. Nov. 1998.
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gerit Yvonne in der Inszenierung von Niermeyer in eine verhdngnisvolle
Lebenssituation, in der sie ecinen Selbstverlust erleidet. Helenes Worte aus
Waikiki-Beach. (1992): Ich meine. Ich war bisher schon nicht wirklich sicher, daf3
es micht gibt’”’, konnte auch Yvonne ausgesprochen hanben. In der unfassbaren
Gestalt verweist sie automatisch auf eines der Ausdrucksmittel der postmodernen
philosophischen Konstellation: auf den Verlust von Einheit, Identitdt und Sinn,
der als Moglichkeit einer neuen Pluralitiit angesehen wird.*®
Die Schauspielerin Hofmann warnt jedoch vor einer allzu deutlichen
Festlegung: ,, (das) grenzte an Fehlinterpretation, denn sie konnte dann nicht mehr
wirklich verstdren und nicht mehr als eine Projektionsfliche den anderen dienen.
Um provozieren zu konnen, muflte sie ihr Geheimnis wahren und eine ‘Leerstelle’
bleiben*.*! Deswegen kann die Kritik sie im Miinchner Residenztheater weder
als eine tapfere Rebellin noch als ein armes, liebes Opferlimmchen
konkretisieren. Sie, die ,,Frau ohne Eigenschaften offenbart sich zugleich als eine
,.Bedeutungsweigerin®.***
eine Null-Identitdt, die alles Identifizierbare in Frage stellt. (...) das
absolut Formlose, das sich jedem formenden Zugriff entzieht.*™
Sie sei von der Regisseurin, schlussfolgert Georg Dietz, nicht als eine Person,
sondern als ein konturloser ,,Schatten angelegt, der die ,,Hofclique wie ein bdser

484 Von daher sieht der Kritiker nur in dem Akt des Exorzismus

Geist“ verfolge.
eine Chance fiir den Hof, um sie zu vertreiben. Der Thronfolger (Guntram
Brattia), der an ihrer Undefinierbarkeit verzweifle, sei wie die tote Yvonne zum

Schluss zu Boden gefallen.

479 M. Streeruwitz: Waikiki-Beach. Sloane Square. Zwei Stiicke. Frankfurt a. Main 1992, S.
55.

0 In Lyotards Sprachspieltheorie erhilt die Vorstellung einer dissémination, einer
Verstreuung von Sinn — auf die gesellschaftliche Existenzerfahrung iibertragbar — eine
entscheidende Rolle. J.-F. Lyotard: Das postmoderne Wissen. Ein Bericht. Hrsg. P.
Engelmann. Graz, Wien 1986.

81 Conrad und Schultze sind hingegen der Meinung, dass Yvonne als eine ,,Leerstelle® mit
Bedeutung unbedingt gefiillt werden miisse. Als Verkorperung der Bedrohung durch das
,Nichts“, durch die ,,Sinnlosigkeit®, sei sic von Anfang an als Gegenstand der Interpretation,
als Objekt sinngenerierender Prozesse angelegt gewesen. J. Conrad, B. Schultze, (Anm. 15)
482 P Hallmayer: Die Frau ohne Eigenschaften. Yvonne, die Burgunderprinzessin im
Residenztheater. In: Stiddeutsche Zeitung, 13. Nov. 1998.

83 H. Krieger, (Anm. 476)

84 G. Diez, (Anm. 478)
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In der Kdlner Inszenierung 1999 gelingt dem Prinzen Philipp wiederum die
von Gombrowicz vorgesehene Integration in die Gesellschaft, die er aus ihm nicht
zustehender Liebeslust kurzweilig verlassen hat™® (Der Prinz entdeckt die Liebe

% Ahnlich ergeht es ihm ein Jahr zuvor im Deutschen

und hdlt sie nicht aus)
Theater in Gottingen, wo er unter Leitung des Kammerherrn den Weg von der
Rebellion ,,aus bloBem Zeitvertreib® zum Althergebrachten wiederfindet, wobei
der Kritik klar ist, dass es ihm nie im Ernst auf die Verdnderung der maroden
Verhéltnisse am Hof angekommen ist. Die nicht zu liberwiltigende ,,Angst vor
der Unordnung, die alles Neue mit sich bringt”, meint Christina Rademacher,
habe all seine Revolutionspline schon im Keime erstickt.**’

Im Jahre 2001 bei den Ruhrfestspielen wird der Prinz zunédchst in der Rolle
eines Schiitzlings und Patrons der Zimperliese Yvonne présentiert. Das Maddchen
(Magdalena Cielecka) zeige sich ithm dafiir so dankbar, dass sie ihm ,,in
somnambuler, ja autistischer Zwanghaftigkeit folge und sexuell verfalle. Der
Kritiker Wanzelius findet fiir sie eine dullerst treffende, bisher nicht verwendete
Bezeichnung eines ,,Kukuckseis®, das die Tanten ins Nest der Hofschranzen-
Gesellschaft gelegt hitten und kurz danach verschwinden.*®® Der Kritiker sinniert
aber vergeblich iiber die aus dem Ei geschliipfte Andersartigkeit der

Protagonistin, die er sich aufgrund der Auffilhrung von Grzegorz Jarzyna

keinesfalls erkldren kann.

16. Die Trauung
Im Jahre 1965 tragt sich der Regisseur Fritz Kortner mit dem Gedanken, die

Trauung in den Miinchner Kammerspielen anzubieten. Unglinstige &uflere
Umstdnde kommen ihm aber bei der Ausfiithrung des Plans in die Quere. Beim
ersten Versuch gibt es Probleme mit einer neuen Beleuchtungsapparatur, beim

zweiten erkrankt der Henrik-Darsteller Helmut Lohner; beide Male missen die

5 Durch die Riickkehr des Prinzen zu der hofischen Konvention werde die stabile, auf
Traditionen gestiitzte Situation wiederhergestellt und dadurch eine Art Ringform des
Theaterstiickes abgeschlossen. Siehe B. Schultze: ,Der Mensch — ein natiirlicher
Schauspieler. In: Programmheft Nationaltheater Mannheim zu Yvonne (Premiere 14. April
1991), S. 12.

86 W. Stahl: Der hehre Konigshof als Kasperltheater. In: General-Anzeiger, 20. April 1999.
7 Ch. Rademacher: Das biBchen Rebellion. DT / Yvonne, die Burgunderprinzessin. In:
Gottinger Tageblatt, 15. Juni 1998.

48 R. Wanzelius: Yvonnes Notstand. Gombrowicz-Stiick bei Ruhrfestspiclen. In:
Westfallische Rundschau, 28. Mai 2001.
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Proben abgebrochen werden. Die Auffiihrung, in der die Schauspieler sich auf
Rollschuhen bewegen sollten, um auf diese Weise eine irreale und gleitende

Atmosphire zu erzeugen, scheitert.**’

Die zu der gleichen Zeit in Dortmund und
Diisseldorf angekiindigten Inszenierungsabsichten werden ebenfalls nicht in die
Tat umgesetzt.

Mit Gombrowiczs Einschidtzung, es handle sich bei der Trauung um ein
vertrdumt(es), trunken(es), wahnsinnig(es) und somit duBerst schwierig(es) Stiick
(G, 87), ist der ungliickliche Vorfall in der deutschen Theaterlandschaft zu
entschuldigen. Ernst Schroder versucht es im Jahre 1968 am Schiller-Theater
Berlin wieder gutzumachen. Von der wiederholten Erkrankung des
Hauptdarstellers Wilhelm Borchert ldsst er sich nicht wie sein Vorgénger
beeindrucken und, um keine Ratlosigkeit im Berliner Ensemble aufkommen zu
lassen, iibernimmt er selber die Rolle des Vaters.

Wihrend die deutsche Erstauffiihrung von Yvonne 1964 die Bewdhrungsprobe
nicht bestand und deswegen schnell in Vergessenheit geriet, ist die von der
Trauung von Schroder eindeutig ein Erfolg und prégt sich vielen Theaterkritikern
ein. Sie wird zum Ereignis der Wintersaison ausgerufen: Der ,,Vorhang mufite
56mal aufgezogen werden, und auch im Spiel gab es Applaus*.**’

Sie soll gar liberzeugender gewesen sein als seinerzeit das franzosische
Gastspiel in der Berliner Akademie der Kiinste (1965) unter der Leitung von
Jorge Lavelli,”! der ein Jahr zuvor Die Trauung in Paris uraufgefiihrt hat. Laut
Kritik basiere Lavellis Erfolg auf dem nahezu vollkommenen Nachempfinden der
mutmaBlichen Einstellung des Dichters zu seinem Drama, der in dem
Niederschreiben die Linderung seiner Qualen wegen der verlorenen Existenz in
der Heimat gesucht habe. Der Regisseur soll sich in Gombrowiczs Situation eines
Exilierten dermaflen eingefiihlt haben, dass sie vielen Kritikern als der eigentliche
Grund fiir die Entstehung des Dramas erscheint. Sie haben nur insofern Recht, als
es stimmt, dass der Autor zur Zeit der Arbeit an der 7rauung im argentinischen

Exil niedergeschlagen die Nachrichten aus dem bombardierten Polen

entgegennimmt, iiber die verheerenden Folgen des Krieges sinniert und unzihlige

89 [anonym]: Heim nach Polen. In: Der Spiegel 1968, Nr. 3, S. 101.

490 Bpq.
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Rettungsvisionen entwirft, so dass seine Angste und Hoffnungen dem Drama
unausweichlich ihren Stempel aufdriicken. In der Verkleidung des Henrik kehrt
Gombrowicz zwar in der dichterischen Phantasie als ein Exilierter in das
hassgeliebte Polen zuriick, will aber um jeden Preis ein zeitloses ,,groBes* und
»geniales® Drama schaffen, zu dessen Vorbild er keine bedeutungsgeringere
Dramen als Faust und Hamlet wahlt (G. 85).

Lavelli konzipiere laut Hans Fabian nur eine ,,im Traum getunkte, schwarze
Messe®, in der das abstrus héssliche Lumpenvolk in Gummimasken den
unwiederbringlichen Verlust der heimatlichen Wirklichkeit zelebriere.* Die
Inszenierung, ,hochst artifiziell und kiinstlich, sinnlich und metaphysisch
zugleich“*”®  kehrt somit entschieden die Tragddie eines Exilierten als
Schwerpunkt des Dramas hervor. Der Kritiker iibertrdgt diese auf die existentielle
Situation des Menschen in der Mitte der 60er Jahre.

Das Exil erscheint als der neue Normalzustand des heutigen
Menschen. Wir sind alle FExilierte. Der Mensch ist auf Erden
ausgesetzt, ein Exilierter ohne Riickkehr.**

Die diistere Stimmungslage der Auffiihrung als einer schwarzen
»Traumliturgie® unterstreicht die Nachtsitzung, in der Walter Hollerer Lavellis
Stiick in der Reihe ,,Modernes Theater auf kleinen Biihnen* auf einem Spielfeld
aus einer rostigen Wellblech- und Kanisterlandschaft spielen ldsst. Sibylle
Wirsing hédtte Lavelli aber zu mehr Biihnenluxus geraten, weil sie die
Lunverdndert graue Tristesse* — wie sie die Atmosphére der Inszenierung nennt —

3 Threr Ansicht nach miisse die Trauung

dem Drama gegeniiber unwiirdig findet.
mit groem Pomp auf die Biihne gebracht werden, damit die radikalen
Verdnderungen innerhalb der Handlung gebithrend zum Vorschein kédmen.
Dariiber hinaus befiirwortet sie Lavellis Idee, die Wach- und Traumzustinde
miteinander soweit zu kombinieren, dass man zwischen den beiden nicht mehr

unterscheiden konne.

1 D. Fehling: Tritt in die Sphére des Traums. Die Trauung in der Akademie der Kiinste. In:
Telegraf, 15. Jan. 1965; S. Wirsing: Mensch unter Schiméren. Die Trauung von Witold
Gombrowicz als Gastspiel aus Paris. In: Der Tagesspiegel, 15. Jan. 1965.

2 H. Fabian: Theater als Liturgie und Messe. Witold Gombrowiczs Le Mariage in der
Akademie der Kiinste. In: Berliner Stimme, 23. Jan. 1965.

493 Ebd.

“* Ebd.

495§, Wirsing, (Anm. 491)
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Die Trauung in der oben genannten Version von Ernst Schroder im Berliner
Schillertheater (1968) verbucht mit einer gegensétzlichen Losung des szenischen
Arrangements den Erfolg. Zusammen mit dem Biihnenbildner Josef Svoboda
entwirft der Regisseur dort eine ,groBartige Raumldsung®,*® die sich in der
eigengesetzlichen, zeichenhaften Biihnenwelt artikuliert und damit auf die
Theaterkonvention der 70er Jahre vorausschauend abhebt. Sie erweckt bei den
Berichterstattern Neugier und verleitet sie zu unzihligen Spekulationen iiber den
Beitrag der Biihnenldsung zur Gesamtinterpretation des Berliner Spektakels.

Anhand von detailreichen Beschreibungen der Szenerie, die einen Grof3teil der
Rezensionen ausmachen, werde die schrig ansteigende Biihne mittels einer teils
verspiegelten und teils transparenten Diagonale in zwei Raume geteilt, von denen
der erste, der sich im Spiegel abzeichne, den Anspruch auf die Wirklichkeit
erhebe und der zweite hinter der durchldassigen Wand eine Wirklichkeit
vorzutduschen habe. Die Aktion setze zundchst im zweiten Raum ein, der nur bei
Durchleuchtung sichtbar werde. Die dort situierten Figuren als Traumbilder,
informiert  Riihle, verblassten zu seinem Bedauern infolge des
Prisentationssytems mittels der Lichtfiihrung und unzahliger Spiegelungen.*’ Die
Stimmen der Darsteller, nur iiber Mikrophon und Widerhall horbar, seien ,,ins
Unnatiirliche® verfremdet und riefen einen ,,gespenstischen Eindruck* hervor.*”®

Dies war die den Zuschauer am stdrksten bedringende Wirkung —
kommentiert Schroder.*”’

Der gespenstische Eindruck werde in dem Moment abgemildert, als die im
Traum tapsenden Theaterfiguren zu Henriks Realitdtssphére {iberwechselten und
dort an Konturen gewédnnen. Auf diese Weise vollzieht sich der Wechsel von dem
prophetischen Traum von dem geschidndeten Familienhaus in die rauhe
Wirklichkeit der Nachkriegszeit.

Herta Schmid und Jan van der Meer wiirden Schroders Idee befiirworten, weil

sie das Stick ebenso in zwei Ebenen zerfallen sehen mochten: in die der

4% F. Luft: Wildnis — von innen betrachtet. Witold Gombrowicz’ Schauspiel Trauung.
Erstauffiihrung im Schillertheater. In: Die Welt, 11. Jan. 1968.

#7 G. Rithle: Ein Traum, ein K6nig und kein Reich. Witold Gombrowicz’: Die Trauung im
Schillertheater, Berlin. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 11. Jan. 1968.

8 G. Grack: Wenn die Welt ins Finsternis gefallen ist. Ernst Schroder inszenierte
Gombrowiczs Trauung im Schiller-Theater. In: Der Tagesspiegel, 11. Jan. 1968.

499 E. Schroder: Eine Biithne fiir Alchimisten. In: Leben — verspielt. Frankfurt a. Main 1981,
S. 242.
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Wirklichkeit und die des Traums, wobei sie der letztgenannten eine bevorzugte
Stellung wegen der antizipatorischen Wirkungskraft (der Traum hat die
verheerenden Folgen des Krieges vorausgesagt) zukommen lassen.’” Dem
Kritiker Volker Klotz behagt Svobodas Einfall in der Berliner Auffiihrung, der

sonst viele beeindruckt, nicht.>”!

Er duBert sich gar ein wenig abfillig dariiber und
spricht von einer etwas abgenutzten Szenerie, die das gleitende Stiick in ein
starres Korsett gezwingt habe. Eine deutlich erkennbare Einteilung des Stiickes in
Traum und Wirklichkeit verhindere nach seiner Ansicht ,,geschmeidige
Raummetamorphosen®, die Die Trauung auszeichnen wiirden.

Peter Iden stellt sich grundsitzlich gegen eine strikte Einteilung des Stiickes.’"”
Mit Nachdruck konstatiert er fiir das Ganze eine starke Durchdringung der realen
Schichten und der verschwimmenden Einbildungen. Diese solle auf der Biihne
iber den 3. Akt hinausgehen, der das Eindringen des Krieges in Form von
akustischen Eindriicken und geschauten Bildern in die Traumsphire vorfiihrt.*”
Die im Drama hervorgehobene Desorientierung des Protagonisten Henrik, der
selber manchmal nicht wisse, wie ihm geschehe, gebe fiir die durchgingige
Vermischung der beiden Ebenen das beste Zeugnis ab. Dadurch — meint Hans
Daiber —, dass Schroder die Verschwommenheit habe nicht aufkommen lassen, sei
die von Gombrowicz vorprogrammierte Angstschwelle beim Publikum

%% Den Umstand, dass die Zuschauer sich weder

entsprechend tiefer gesetzt.
eingeschiichtert noch verunsichert zeigten, was einige der Theaterkritiker sich
gewiinscht hétten, fiihrt Riihle auf die ,,um einige Grade zu technisch iibersetzte
Traumszene* zuriick.””

Vor dem Hintergrund der letzten Endes doch umstrittenen Szenerie brilliere in
der Hauptrolle Helmut Griem. Insbesondere seine ,Intelligenz und

Einflihlungsgabe fiir Steigerungen ins Pathos und ins Abstruse® werden lobend

5% H. Schmid, (Anm. 60), S. 457-487; J. van der Meer: Das Drama Slub: ein auf kinesischen
Zeichen aufgebautes Geschehen. In: (Anm. 66), S. 174-196.

391y, Klotz: Trauung ohne Priester. Deutschsprachige Erstauffiihrung von Gombrowicz’ Die
Trauung in Berlin. In: Frankfurter Rundschau. 18. Jan. 1968.

392 P Iden: Nicht verséhnt. Die Trauung von Witold Gombrowicz im Mannheimer
Nationaltheater. In: Frankfurter Rundschau, 24. Dez. 1969.

3% Im 3. Akt lassen sich die Gewehr- und Kanonenschiisse sowie Schreie der Krieger
vernehmen. Dariiber hinaus kdnnen die Akteure des Dramas aus dem Fenster des Palastes die
Krieger in der Kampfaktion beobachten.

94 H. Daiber: Wirklichkeit aus Wortern. Die Trauung von Witold Gombrowicz erstmals
deutsch in Berlin. In: Handelsblatt, 11. Jan. 1968.
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hervorgehoben.”® Er spiele .iberragend und hellwach“.®" | Thm gehorte der

Abend* — schreibt resiimierend Friedrich Luft.’*®

Er treffe genau die ,,intelligente
Gebrochenheit der modernen, negativen Heldenfigur®, die zwischen Tradition und
Moderne schwanke. Obwohl er stets das Kiinstliche zu schaffen habe, so der
Kritiker weiter, strahle er Natiirlichkeit und Frische aus. Daraus ist zu schlief3en,
dass der Schauspieler sich streng an Gombrowicz orientiert, der in den
Regieanweisungen folgendes verordnet:

Man muf3 es kiinstlich darstellen, aber diese Kiinstlichkeit darf nicht

den Kontakt mit dem normalen menschlichen Akzent verlieren, der in

dem Text vernehmlich ist. (T, 355)

Auf der Realitits- wie auf der Traumebene présentiert sich Henrik dem
deutschen Publikum zunéchst als Soldat in einem zerschlissenen Militdrmantel
und einem Stahlhelm inmitten einer finsteren Landschaft, aus der die bei
Gombrowicz prisente Kirchenruine entfernt worden ist. Es kann ein Zeichen
dafiir sein, dass Gott bei Schroder nicht abgeschafft werden und dadurch die
Ausgangslage weniger trostlos erscheinen soll. Giinther Riihle missféllt die Idee,
er wiinscht sich eine ,,dunklere und angstvollere* Inszenierung von Anfang an.’”
Ebenso Karena Niehoff, die vergeblich in Berlin nach einer ,,schwarze(n) Messe*
Ausschau hilt und dort lediglich eine ,,bleiche, kalkweile* vorfindet.’'*

Nichtsdestoweniger wirkt Henrik verstort und verzweifelt, als er nach
Kriegsjahren an der franzosischen Front auf der Berliner Biihne nach Polen
heimkehrt. Er ist in den Augen der Kritik der ,,verschreckte Soldat (...) auf der

«>!1 auf das desolate

Rast, ein Heimkehrer, der ,,geschockt, todtraurig, gedngstigt
Familienhaus st6ft: die Eltern seien zu Spelunkenbesitzern heruntergekommen,
seine Verlobte trage den Stempel einer Prostituierten. Dieses erlebe Henrik schon

vorausahnend in der konstruierten Traumsphire, was librigens, wie Luft bemerkt,

395 G, Rijhle, (Anm. 497)

3% F. Kienzl: Lichtspuren im Labyrinth. Die Trauung von Gombrowicz im Berliner
Schillertheater. In: Stuttgarter Zeitung, 11. Jan. 1968.

7 W. Paul: Die Unmoglichkeit, heimzukehren. Die Trauung am Berliner Schiller-Theater.
In: Echo der Zeit, 28. Jan. 1968.

S8 F Luft, (Anm. 496)

39 G. Riihle, (Anm. 497)

319 K. Niehoff: Feirliche Irrealitit. Deutsche Erstauffiihrung der Trauung von Gombrowicz in
Berlin. In: Siiddeutsche Zeitung, 11. Jan. 1968.

SITE Luft, (Anm. 496)
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anzeige, dass sogar das ,,reine Sehnsuchtsbild des heimatlichen Hauses* nach den

Erlebnissen der entwiirdigenden Kriegszustdnde nicht unversehrt bleiben konne.
Alles ist schmutzig geworden, verkommen, moralisch verwiistet. (...)
Auch das Heimweh kann er (Henrik) nicht mehr rein und unbefleckt
projektieren.’'?

Anhand der Inszenierung, die in der Hinsicht mit der Vorlage vdllig
ibereinstimmt, stellen die Kritiker fest, dass hinter dem geschéndeten
Familienhaus Henriks das ,,zerschundene, vergewaltigte, gemartete Polen*>"® des
Dichters Gombrowicz stehe. Sie erkldren mit anderen Worten Henriks Familie zur
pars pro toto des Heimatlandes Gombrowiczs und in Henrik sehen sie
Gombrowiczs Identifikationsfugur.

Gombrowicz, der nach Argentinien emigrierte Pole, stellt sich eine
Heimat vor. Er identifiziert sich mit jenem Henrik, der da in einem
Ort Nordfrankreichs Quartier nimmt, wie eine Fata Morgana, seine
Heimat erblickt.”"*

Die erste Begegnung Henriks mit seiner Familie wird in vielen Schroders
Inszenierung gewidmeten Rezensionen gerne nachgezeichnet. Den groflen Anreiz
dazu bietet Gombrowiczs Vorliebe fiir die Antinomie der Uberheblichkeit und
Demiitigung, die zum Auftakt des Stiickes besonders plastisch zutage tritt. Diese
Antinomie leite nach Zimmermann eine ,,Atembewegung des Stiickes* ein, die
von nun an dauernd zwischen der Herstellung und dem Zerfall der Wiirde
oszilliere.’”> Zum Reflexionsgegenstand der ersten Szenen wird deshalb die

berithmt-beriichtigte BegriiBungszeremonie erkoren. Der Vater in zerlumpten

Kleidern fiihre seine vom Krieg gezeichneten Giste, Henrik und seinen Freund

>12 Ebd.

13 K. Niehoff, (Anm. 510)

SI4F Kienzl, (Anm. 506)

13 D. E. Zimmer: Eine irrwitzige Wirklichkeit. Witold Gombrowicz” monstréses Schauspiel
Die Trauung. In: Die Zeit, 19. Jan. 1968. Laut Matthias Freise wird die ,,Atembewegung des
Stlickes™ von dem notorischen Machtwechsel zwischen den dramatischen Figuren diktiert,
der mit dem Zerfall und der Wiederherstellung der Wiirde einhergeht. Die Trauung handle
vom Gewinnen und vom Verlieren der Macht. Am deutlichsten sei es am Beipiel der Vater-
Sohnbeziehung zu sehen: Der Vater wird zunichst von Henrik zur Konigswiirde erhoben, um
kurz darauf von ihm wieder gestiirzt zu werden. Henriks Siegeszug hélt aber nicht lange an.
Gegen Ende des Dramas wird er verhaftet, und dem Vater steht die Konigswiirde wieder zu.
Zwischendurch erlangt die Macht der Sédufer, der Mania und Wtadzio verkuppelt. M. Freise:
Das polnische Drama: Witold Gombrowiczs Trauung. Vorlesung gehalten am 8. Juli 2005 im
Slavischen Seminar in Goéttingen. (Abschrift bei A. Marx)
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Witadzio, in einem wiirdevollen Rundgang zu Tisch, wo eine Mabhlzeit aus
»Pferdegeddrm und Katzenpisse® serviert werde. Beim Essen diirfe nicht
gesprochen werden, und der Sohn miisse beim Loffelheben dem Vater den
Vortritt lassen. Das erzwungene Pathos der Figurenrede bei Tischgesprichen
zerfalle unwillkiirlich zum Gestottere und werde auf dieselbe Weise im weiteren
Verlauf der Inszenierung eingesetzt. Botho Straufl behauptet, dass Die Trauung
auf die Vereinigung derlei verschriankter Gegensitze abziele und im Namen dieser
Vereinigung gar konzipiert worden sei.’'® Seine Meinung teilt Peter Iden, fiir den
es im Drama wie in der Inszenierung hauptsidchlich auf die Verséhnung von
Widerspriichen und die Herstellung eines heilen Zusammenhangs ankomme.’!’
Die Reithe von geschilderten  Gegensitzlichkeitspaaren und lauter
Ungereimtheiten verweist jedenfalls fiir Benjamin Heinrichs auf eine
Tragiefarce.’'®

Die Begegnung verleitet die Kritik auch zu dem Vergleich der Trauung mit

319 Anders aber als Borcherts

Draufien vor der Tiir (1947) von Wolfgang Borchert.
Beckmann entscheidet sich Gombrowiczs Protagonist zum Handeln gegen das
Angetroffene. Bei Schroder begehre er in seinem groflen ,,vom eiskalten
Schrecken durchgliihten® Monolog gegen jeden Krieg auf. Nach Ansicht von
Wolfgang Paul profiliere sich schon an dieser Stelle das Heimkehrerstiick als ein
Antikriegsdrama. Fiir Friedrich Luft stelle die Inszenierung der Trauung gar die
Abrechnung mit dem Krieg als Hauptthema dar. Zu der Deutung — wenn ich es
annehmen darf — trigt sicher der Kontext der zeitgendssischen soziokulturellen
Situation um das Jahr 1968 bei, welcher angesichts des Vietnamkrieges die
Forderung der linksliberalen Protestbewegung nach dem Weltfrieden zutage
bringt.

Im Gegensatz zu den Bestrebungen der 68er Generation ist Henriks Tun auf der

Berliner Biihne auf die Wiederherstellung der alten traditionellen Ordnung streng

ausgerichtet. Durch die EheschlieBung glaube er die geschindete Ehre seiner

516 B, StrauB: Den Traum alleine tragen. In: Theater heute 1968, H. 9, S. 29; P. Iden: Nicht
versOhnt. In: Frankfurter Rundschau, 24. Dez. 1969.

317 1den, (Anm. 502)

18 B. Heinrichs: Auch Hamlet ist idiotisch. Das Ulmer Theater zeigt im Miinchner
Werraumtheater Die Trauung von Gombrowicz. In: Stiddeutsche Zeitung, 12. Sept. 1972.

19 K. Niehoff, (Anm. 510), W. Paul, (Anm. 507), B. StrauB, (Anm. 516)
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Nichsten zu reinigen und somit die Welt zu heilen.”*® Weil das Zeremoniell ihm
allein die Sicherheit zu geben scheine und ihn schlieBlich vollig gefangen nehme,
strebe er wie besessen nur seinen Vollzug an, so dass Dieter E. Zimmer zu Recht
die Trauung zur Schliisselmetapher der Inszenierung erhebt.”*' Seine Kollegen
stimmen in der Entschliisselung ihrer Bedeutung iiberein: die Trauung heiflt die

«22 ist das ,,Sinnbild fir das Gute

»~Rettung einer gekippten Menschheit
schlechthin“’®. Demnach erscheint ihnen Henrik als ein Idealist, ein
Menschenretter, der sich auf dem Wege der Konvention die Heilung der
Kriegswunden vornimmt. Es wird einstimmig festgestellt, dass er totales
Vertrauen in die Macht der Konvention setze und dadurch meines Erachtens ein
Vorbild fiir Artur aus Mrozeks Tango (1964) abgibt, der sich ebenso von der
EheschlieBung die Wiedergutmachung aller menschlichen Vergehen verspricht.
Nicht also die Liebe zu Mania und der Wunsch nach ihrem Alleinbesitz sind in
Berlin — wie Schmid und Freise auch im Bezug auf den Dramentext behaupten®*
— die Triebkraft fiir Henriks Handlungen.

Allesamt konnen die Kritiker auf der Biihne in Berlin beobachten, wie schwer
Henriks Plan durchzufiihren ist. Sein Experiment der Trauung scheitere jedesmal,
sobald es nur eingeleitet werde. Beim ersten Mal solle der Vater, der in Henriks
Phantasie zu einem Konig erwachse, und der Bischof Pandulf das Sakrament in
die Wege leiten; beim zweiten Mal trete Henrik selber, inzwischen ein
unumschriankter Diktator und Gewalttédter, im Priestergewand. In den mehreren
Trauungsvarianten sieht Schultze — im Vergleich zu einem einzigen
Trauungszeremoniell bei Mrozek — eine besondere Erschwernis, die Gombrowicz
seinem Protagonisten auf dem Weg zum Lebensziel aufgelegt habe.””

Die Frage, welcher die Kritiker in der Folge nachgehen, betrifft die
Ursidchlichkeit des steten Misslingens des Zeremoniells. Auler Straufl sehen die

Kritiker die Quelle des ganzen Ungliicks in der autonom regierenden Sprache.’*

320 F Kienzl, (Anm. 506)

321D E. Zimmer, (Anm. 515)

S22 F Luft, (Anm. 496)

52 G. Wandel: Trauermarsch ins Nichts. Premiere von Gombrowicz’ Trauung in Berlin. In:
Westdeutsche Allgemeine Zeitung, 11. Jan. 1968.

524 Y. Schmid (Anm. 60), S. 467, M. Freise, (Anm. 515)

523 B. Schultze, (Anm. 59 ), S. 54-61.

526 Strau widersetzt sich der allgemein vertretenen Auffassung, mit der Begriindung, dass die
auf der Biihne sich préisentierende Sprache einen ,,merkwiirdig kindlich-artifiziellen Ton*
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Daiber und Niehoff vertreten gar die These, dass sie ,,in ihrem wahnwitzigen
Taumel*“**’ nicht nur die Inszenierung vorantreibe, sondern das Schauspiel selbst
sei (,,ein Schauspiel der Sprache*)**®. Sie bediene sich der Personen und deren
Handlungskiinste, um mit deren Hilfe eine dramatische ,irrwitzige* Realitdt
entstehen zu lassen.’” In den Augen der Kritiker nimmt sie menschliche Ziige an
und verfiihrt auBer Henrik alle {ibrigen Mitspieler zu ,,Taten und Untaten‘>.
Die Sprache lenkt, wihrend sie dem Helden wegzulaufen scheint, den
Helden selber.”

Die Worte gewinnen ein selbsttitiges Leben, sie werden ausgestofsen
und machen sich frei vom Erzeuger.”>

Als eine iible Konsequenz des allobwaltenden ,jin sich rotierenden

“33 sehen die Kritiker die in der Inszenierung vorgefiihrten Gesten an.

Sprechens
Eine eminente Position genieBt vor allen der erhobene Finger, weil ihm ein fiir die
Sinnentschliisselung des Auffiithrungstextes entscheidender Symbolcharakter
zugebilligt wird. Er flihrt auBerdem als Vertreter des gesamten Korpers, neben
dem oft verlautbaren Wort der Trauung, stellvertretend fiir die Sprache, und der
erwihnten Biihnenlosung eigenstindige Existenz und ldsst automatisch an das
aufkommende postmoderne Theater denken, das die Sprache der Alleinherrschaft
beraubt.”**

Als erster erhebe den Finger in Berlin der namenlose Sdufer, um den Vater-

Konig zu betasten, nachdem dieser sich fiir unantastbar erklirt habe. Dieter E.

herbeifiihre, weshalb er den Verdacht schopft, dass sie lediglich eine karikierende Funktion
auszufiillen habe. In der insistenten Wiederholung einzelner Worter (Ndher, sonst, wenn
nicht, dann werde ich mich néhern, ich werde mich anndhern...), den tautologischen Floskeln
(schweinisches Schwein von einem Sdufer) und Litaneiformen sieht er die angestrebte
Karikatur nur begiinstigt. Den Eindruck der meisten Kritiker, es sei der Sprache die absolute
Macht zu gewihren, fiihrt er weniger auf den Einfluss Schrdders, als vielmehr auf den
Gombrowiczs zuriick, der Henrik folgendes sagen ldsst: Jeder sagt nicht, was er sagen will,
nur was sich schickt. Die Worte vereinigen sich verrdterisch hinter dem Riicken, und nicht
wir sagen die Worte, sondern die Worte sagen uns und verraten unseren Gedanken, der auch
unsere verrdterischen Gefiihle verrdt. (T, 137). B. Straul3, (Anm. 516).

327K . Niehoff, (Anm. 510)

28 H. Daiber, (Anm. 504)

32D, E. Zimmer, (Anm. 515)

330y, Klotz, (Anm. 501)

STE Luft, (Anm. 496)

332W. Paul, (Anm. 507)

333 B, StrauB, (Anm. 516)

>3 E. Fischer-Lichte: Die semiotische Differenz. Korper und Sprache auf dem Theater — Von
der Avantgarde zur Postmoderne. In: Dramatische und theatralische Kommunikation. Hrsg.
H. Schmid u. J. Striedter. Tiibingen 1992 (Forum Modernes Theater, Bd. 8), S. 123-140.
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Zimmer, der in der Trauung dauernd auf lauter Symbole und Metaphern hinweist,
operiert auch dieses Mal mit der Metapher der Unantastbarkeit und der

> Beide hitten mit dem Phidnomen der

Gegenmetapher des Antastens.”
menschlichen Wiirde zu tun, die entweder respektiert oder untergraben werden
konne.

Van der Meer spricht dem Antasten mit dem Finger dhnlich wie der Geste der
Verbeugung leitmotivische Bedeutung zu.”*° Er betrachtet das Antasten/Beriihren
und das Verbeugen als ein Oppositionspaar. Wihrend mit der ersten Komponente
das Zerstorerische der vorhandenen Objekte einhergehe, sei die zweite mit der
Semantik von deren Bestitigung ausgestattet. Das Oppositionspaar, das van der
Meer schon bei Yvonne konstatiert,”’ sei auch fiir die Sinninterpretation des
dramatischen Textes der Trauung relevant.

Obwohl die These zunichst plausibel erscheint, ist einiges dabei van der Meers
Aufmerksamkeit entgangen. Zum einen ist die zweite Komponente, die
Verbeugung, im Vergleich zu der ersten, der Antastung, erheblich
unterreprasentiert. Zum anderen beschriankt sich die Antastung, worauf auch
Dieter E. Zimmer und Karena Niehoff anspielen, nicht ausschlieBlich auf die
Zerstorung; sie betrifft in gleichem Mafe die Bestdtigung: Als Henrik Mania
seine Absicht der Trauung bekundet, will er sie beriihren, nicht um sie ins
Ungliick zu stiirzen, sondern um ihre Reinheit wiederherzustellen. Das
konstatierte Oppositionspaar ist demnach leicht aufzuheben, denn sowohl die
Verbeugung als auch die Antastung verweisen auch auf die aufbauend-positiven
Krifte.

Der antastende Finger, das grofe Symbol schlechthin, hat also kontrére
Bedeutungen, wobei die Kritiker hinsichtlich der Berliner Inszenierung
mehrheitlich dazu tendieren, es negativ zu besetzen, und den Finger oft als
phallisches Symbol ausgeben, das gegen Manias Unschuld gerichtet sei. Nur
Wolfgang Paul fillt aus der Reihe, indem er auf das Gemélde von Michelangelo

33D E. Zimmer, (Anm. 515)

336 1J. van der Meer, (Anm. 66), S. 174-196.

337 Yyonne stelle fiir van der Meer einen Sonderfall dar, weil die Bedeutung der Verbeugung
sich hier mancherorts mit der der Antastung decke. In den Szenen, in welchen sich der Prinz
Philipp vor seinen Eltern verbeuge, habe er die Absicht, sie anzutasten/anzugreifen. Durch
seine Geste fiihlten sie sich wegen ihrer Unvollkommenheiten verhohnt, d.h. sie ndhmen
seine Verbeugung als gegen sie gerichtete Ironie wahr. 1J. van der Meer, (Anm. 66), S. 168-
169.
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Die Erschaffung von Adam verweist, wo er den Zeigefinger aus der Trauung zu
entdecken glaubt.™*® Seine Assoziation ist aber nur schwer nachzuvollziehen,
denn der Gombrowiczsche Mensch verlangt wie bekannt nie nach Gottes Néhe.

Die Kritiker werden auf die Geste des erhobenen Fingers noch in dem Moment
aufmerksam, in dem der Sdufer in Verkleidung als Hitler den Finger erhebe, um
Henrik zur Schreckenherrschaft zu verfithren. Die sich somit in der Inszenierung
anbahnende Schreckensperiode ruft vordergriindig das Drama von Alfred Jarry
Konig Ubu in Erinnerung.” Ansonsten behauptet man dahinter ein
,.,hachtmahrisches Polen“ zu sehen, ,,voll von Terror, Verderbtheit und Wort-
Orgiastik, mit Anklédngen an Hamlet, an (den erwihnten) Konig Ubu und an die
absurden Zwangs-Vorstellungen Ionescos*.>*’

Fiir die Kritik ist der Sdufer unverkennbar der groffte und méichtigste von
Henriks Gegenspielern, der mit den ordindren Worten und Gesten vermoge,
Henriks Trauungspline zu durchkreuzen.’*' Er, schreibt Karen Niehoff, immer
wiederkehrend ddmonisch und unausrottbar, sei die ,,Figuration des Gemeinen

. .. . . . 542
und Niederen®, fiir sie eine Schliisselfigur.

In der Berliner Inszenierung,
gespielt von Hans-Dieter Zeidler, wandele er sich wie ein Chamileon, der, so
Paul, ,selbst in Ketten sich als geheimer Beweger der Dinge verstand“.’*
Entscheidend fiir seinen Sieg sei die von ihm ,mit der hinterhdltigen

Proletarierkraft eines Rasputin“’**

angezettelte , Trauung”, d.h. eine
,Gegentrauung®, die unter der Kritik fiir viel Aufsehen sorgt. Es wird mehrmals
nacherzihlt, wie der Sdufer das Treffen zwischen Mania und Wtadzio arrangiere
und sie einander in die Arme treibe. Der Junge solle gemil seinen Anweisungen
hinter dem Kopf des Méadchens eine Blume halten und diese ihren Korper abwiérts
bewegen. Wtadzio, nichts Boses ahnend, tue es, was fiir die AuBBenstehenden nach

einer anziliglichen Umarmung aussehe. Wtadzio und Mania werden seitdem von

der Kritik als ein Ehepaar angesehen, und das Experiment des Séufers gilt als eine

338 W, Paul, (Anm. 507).

339 Vgl. N. Franz: (Anm. 61), S. 190; J. Kott: Fratze und Fratze. In: ders.: Das Gedéchtnis des
Korpers. Essays zu Theater & Literatur. Berlin 1990, S. 175.

340 [anonym], (Anm. 489)

S Wer momentan die stirksten Worter benutzt (das hort sich dann so an, als vertrdte er eine
Meinung), der hat die Macht. H. Daiber, (Anm. 504)

342 K. Niehoff, (Anm. 510)

33 W. Paul, (Anm. 507)

34 K. Niehoff, (Anm. 510)
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erfolgreich vollzogene Trauung mit mystischen Qualititen.”*> Ahnlich sicht es die
Literaturwissenschaft:
Weder die gottlich legitimierte noch die Selbst-Trauung (Henriks)
haben sich als realisierbar erwiesen; die einzige mogliche Trauung ist
die spielerische, frei erfundene (...), welche der Sdufer an Mania und
Wiadzio vornimmt.**°

Schultze macht es damit deutlich, dass der traditions- und formlosen Trauung
des Saufers eine eminente Stellung im Drama zukomme, die meines Erachtens die
von Gombrowicz stets herbeigewiinschte Niederlage der Konvention
dramaturgisch geschehen lésst.

Die Trauung des Saufers, die die Regel der festgeschriebenen Zeremonie
missachtet, offenbart den Kritikern zugleich Gombrowiczs Gefallen an dem
Phinomen der Degradierung. Jan Kott hat Recht, wenn er schreibt, dass alles, was
beschimend, peinlich, niedrig und kérperlich sei, Gombrowicz fasziniere.”*” Das
Rationale und das Sinnvolle hingegen zerstdre er mit Absicht, um der Dummbheit
und der allgemeinen Vulgaritit den Platz zu rdumen. Durch seine Faszination fiir
die Destruktion und deren kiinstlerische Umsetzung in den Dramen sieht Kott in
ihm den Wegbereiter des jungen amerikanischen Dramas. Als Beispiel nennt er
hier America Hurrah von Jean-Claude van Itallie.

Die sich destruktiv auswirkende Trauung des Saufers hat bei Gombrowicz wie
in Schrdders Inszenierung letzten Endes zur Folge, dass Henrik Wtadzio in einem
Racheakt den Selbstmord andeutet, woraufthin der junge Freund sich das Leben
nimmt. Glinther Riihle bedauert es, weil er Wtadzio fiir die einzige Person hilt,
die die neue Welt hitte aufbauen kénnen und ist enttduscht, dass Schroder dem
Jungen nicht die nétige Bedeutung habe zukommen lassen.

Es macht sich die Meinung breit, dass Wiadzio das friedliche Ich Henriks
verkorpere, wihrend der Saufer fiir sein umstiirzlerisches Ich stehe. Beide werden
dementsprechend zu Recht von den Literaturkritikern fiir Henriks Doppelgénger
gehalten. Beide sind auch schon in Henriks Eingangsmonolog vorangekiindigt
und von Anfang an tragen sie die sie durch das ganze Stiick hindurch

auszeichnenden Attribute. Wtadzio wird als Henriks Vertrauter ausgewiesen, der

45 Ebd.
% B Schultze, (Anm. 59), S. 61.
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Saufer wie bekannt als dessen hartnidckiger Gegenspieler. Wahrend Henrik in
Angst vor dem letzten lebe, erhoffe er sich von dem ersten die Riickendeckung.>*®
Van der Meer verweist in diesem Zusammenhang auf ein Zitat aus dem Tagebuch
von Gombrowicz, in dem dieser auf sein lebenslang verfolgtes Ideal zu sprechen

kommt.>*

Der Satz: ,,Wenn das Niedere immer jung ware* enthiille die Sehnsucht
des Autors nach der Verbindung des Niederen und Jungen zu einer
unzertrennlichen Einheit. Wenn man van der Meer weiter folgt, wird man diese in
dem jungen Wtadzio und dem niedertrachtigen Séufer als zwei Seiten von Henrik
verwirklicht sehen. Durch die AuBerkraftsetzung der Jugend, vollzogen durch den
Selbstmord Wtadzios, ist die ersehnte Einheit zersprengt worden. Das im Drama
wie in Schroders Inszenierung angestrebte Ideal erfahrt dadurch keine
Verwirklichung.

Durch das Vergehen an dem jungen Freund hat Henrik auf sich eine neue
Schuld geladen, die, urteilen die Kritiker, das ,,FaB zum Uberlaufen brachte und
dadurch seinen Wunsch nach der Wiederherstellung des Althergebrachten fiir

%0 Die letzte Tat entferne ithn, so Niehoff weiter, von

immer begraben habe.
,seiner rasenden Sehnsucht, wieder unverwundet zu sein“. Wie sich Paul sehr
treffend ausdriickt, wiirde somit im Traum die Zerstérung des Traumes gezeigt
und die ,,Unmoglichkeit noch einmal in den selben FluB zu steigen, die
Unwiderruflichkeit des Abschieds von der gestrigen Welt“.™' Nicht minder
poetisch lautet seine andere pointierte Formulierung:

Es ist, als habe so manches Symbol, das hier verwendet wird, in der

polnischen Folklore ihren Ursprung, aber zugleich ist alles ein

grofies, dichterisches Gleichnis von der Unvereinbarkeit von Gestern

und Heute fiir alle, die Katastrophen ihres Landes anderswo, aus der

347 7. Kott, (Anm. 539), S. 174.

38 Leere. Wiiste. Nichts. Ich bin hier allein (...) Aber vielleicht bin ich hier nicht allein, wer
weifs, was hinter mir ist, vielleicht beispielsweise, vielleicht etwas...jemand hier von der Seite,
beiseite, irdgendein Idio ... (Die Trauung, I. Akt). Die Adverbien: ‘hinter’, ‘neben’ und ‘hier’
seien, so Schmid, von einem gefahrbringenden Zweiten besetzt, dem Idioten-S&ufer. Das
Adverb ‘dort’ verrate die nahende Gegenwart des Hilfe leistenden Freundes, des erwarteten
Wtadzio. H. Schmid, (Anm. 60), S. 476-477.

3491J. van der Meer, (Anm. 66), S. 191

350K Niehoff, (Anm. 510)

331w, Paul, (Anm. 507)
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Entfernung erlebten, und nun, trotz aller Liebe zu diesem Land, die
Riickkehr nicht mehr finden.>>*
Peter Iden spricht vom ,,Gleichnis auf scheiternde Selbstbehauptung®, wodurch
er nichts Neues aussagt, denn dieses geht schon deutlich aus dem Gleichnis auf

53 Der Kritiker will dennoch

die Unvereinbarkeit von Gestern und Heute hervor.
den Helden nidher als seine unauthebbar in die Gegensitze verstrickte Welt in den
Vordergrund riicken sehen, um an ihm den Prozess des Identititsverlustes
aufzuzeigen. Henrik scheitere in seinen Augen kliglich und die von ihm in Obhut
genommene Welt bleibe unversohnt ohne ,,heilen Zusammenhang*.

Bei Gombrowicz, bemerkt Niehoff, lasse sich Henrik gegen Ende des Dramas
freiwillig verhaften, obwohl er sich fiir unschuldig halte; bei Schréder bleibe er
hingegen ohne das kleinste Anzeichen von Reue zuriick (Schréder erlaubt ihm
nicht mitzutrauern™"), was meines Erachtens ein Hinweis auf die iiberschrittene
Schmerzgrenze sein kann, die sein Gefiihlspotenzial vollkommen erstarren lésst.

Im Mannheimer Nationaltheater, wo das Stiick ein paar Monate nach
Gombrowiczs Tod von Ernst Dietz aufgefiihrt wird, soll Henrik (Joachim Bliese)
von Anfang an bis zum Schluss in Jammerstimmung versetzt sein. Diese werde
durch die langen Monologe, die er ,,wie ein sensibler Schiiler Verse von
Eichendorff>® deklamiere, und durch das lange Ausbleiben seiner Verlobten
Mania erheblich verstirkt.>>®

Schmerzvoll in die Ferne schauend und anoddend traurig spielt
Joachim Bliese wehmiitige Selbstversenkung.”’

Iden kann in seiner Spielart und {iberhaupt in dem Gesamtbild der Inszenierung
keinerlei Deutung erkennen. ,,Man sieht dort meistens nur einen Brei* — resiimiert
der Kritiker und bringt seine Empd6rung aufs ausdriicklichste zur Sprache:

Das ist keine Inszenierung und oft nicht einmal ein Arrangieren dieses

Stiickes, sondern einfach eine traurige Theaterschlamperei.”™®

32 Ebd.

533 P Iden, (Anm. 502)

33 K. Niehoff, (Anm. 510)

>3 P, Iden, (Anm. 502)

3% P Iden: Traum-Brei. Gombrowicz: Die Trauung in Mannheim. In: Theater heute 1970, H.
2, S. 10-11; [anonym]: Polnische Passion als Tragifarce. In: Rhein-Neckar-Zeitung, 16. Dez.
1969.

7P, Iden, (Anm. 502)

38 Ebd.

159



Mit der expliziten Angabe eines Deutungsansatzes tut man sich auch anlésslich
der Inszenierung in Wiesbaden im Dezember 1972 schwer. Und wieder ist Peter
Iden beim AuBern scharfer Kritik allen anderen voran. Die Wiesbadener
Inszenierung von Giinther Biich z&hlt er zu solchen, die zwar keinen bestimmten
Mangel aufzuweisen hitten, aber dennoch nichts hinterlassen wiirden: ,keine
Einsicht, kein Bedauern, keine Lust, schon nach kurzem kaum eine Erinnerung*.
Sein abwertendes Urteil fiihrt Iden auf das Verschwommene und Rétselhafte der
Inszenierung zuriick, das der Regisseur durch die Errichtung einer schlichten
Biihne aus transparenten, senkrecht in die Biihne hinein gestaffelten Schniiren-
Winden™® erzeugt habe. Mit der damit aufgeworfenen Problemstellung des
unbestimmten Standortes von Henrik gibt er ein frithes Vorbild fiir die deutschen
Inszenierungen der 70er Jahre ab.’®' Das Verschwommene und Ritselhafte, das
Iden in Berlin 1968 noch vermisst hat, erscheint ihm plotzlich ein paar Jahre
spiter in Wiesbaden verfehlt. Biichs Ambitionen, die theatralische Realitdt in
verschwimmende Einblildungen aufzulosen, um somit ein Traumtheater zu
erschaffen, flihrt der Kritiker dieses Mal ad absurdum. Den Bemiihungen des
Regisseurs, den sich im Déadmmerlicht bewegenden Darstellern typische
Traumerhaltungen wie ein ,glubschiges Stieren“ und ,verzdgerte
Korperbewegungen anzutrainieren, sagt er verheerende Folgen voraus
(Herauskommt: Eine Reverien-Sauce, in die alles gestupst wird).”** Das
angestrebte Traumtheater denunziert Iden als ,,Theater der Weltflucht* und nennt
Biichs Experiment ,,auffdllig unehrlich®.

Anderer Meinung ist Heinz Beckmann, der in Wiesbaden Die Trauung als
Konglomerat aus echter Komddie, Burleske, Parodie, Farce und Tragddie

vollkommen verwirklicht sieht.’® Kriamer-Badoni, der Biichs Einfillen ebenso

3% P. Iden: Traum-Faxen. Giinther Biichs verfehlte Inszenierung von Gombrowiczs Trauung
(Wiesbaden). In: Frankfurter Rundschau, 6. Dez. 1972.

>0 R, Krimer-Badoni: Wortfelsen, die Ringe ins Wasser zeichnen. Zwei Auffiihrungen von
Gombrowicz’ Trauung. In: Die Welt, 13. Dez. 1972.

%! Eine Reihe von Inszenierungen von Griibers Horwath-Inszenierung und Lietzaus und
Steins Homburgprinzen in Berlin, {iber Heymes Maria Magdalena in Kdln bis zu Die
Hypochonder von Botho StrauBl in Hamburg folgt in den 70er Jahren dem Prinzip der an
Phantasmagorie grenzenden theatralischen Realitét.

2P Iden, (Anm. 559)

383 H. Beckmann: Trinen auf dem Manuskript. Drama eines zeitgenossischen Menschen: Die
Trauung. In: Rheinischer Merkur, 15. Dez. 1972.
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nicht abgeneigt ist, berichtet iiber eine durchaus positive Reaktion beim
Publikum:

(...) schlieflich applaudieren alle einander, von der Biihne und aus

dem Parkett, eine grof3e Verbriiderung.”®*

Wihrend Kridmer-Badoni im Applaus den Ausdruck der Begeisterung sieht, die
auch den Regisseur in die Knie zwinge, will Iden die Bravorufe nicht wahr haben
und wertet Biichs Verhalten als Faxen ab. Auch in der weiteren Beurteilung der
Wiesbadener Inszenierung gehen die Kritikstimmen von Kramer-Badoni und Iden
auseinander. Dieser spricht von einem oberfldchlichen Verstindnis der Dimension
des Textes, jener von einem ,Vollbluttheater* und von einer ,bravourdsen
Leistung®. Weil Beckmanns wohlwollende Stimmenabgabe der von Kramer-
Badoni gleicht, ist anzunehmen, dass die Inszenierung nicht ein totaler Misserfolg
gewesen sein diirfte, wie Iden es darstellt.

Eines fallt bei der Auswertung der Kritiken zu der Wiesbadener Inszenierung
auf: Unabhédngig von der Wertung rezipieren allesamt Die Trauung als ein
Traumspiel. Das geschieht auch bei den Inszenierungen in Miinchen, Essen und
Zirich, die fast zu der gleichen Zeit in den Theatern anlaufen. Der
Interpretationsansatz wird vordergriindig durch die auf den Bithnen mit Prazision
vollzogenen  Rollentranformationen der einzelnen dramatis personae

565

unterstiitzt.”” Am sinnfdlligsten scheinen die Verwandlungen des Heimkehrers

Henrik in einen Usurpator, ,,Elternschinder und Freundesmorder® und die des

566

brutalen Sdufers in einen raffinierten Diplomaten. Konstitutiv fiir das

%4 R. Krimer-Badoni, (Anm. 560)

35 Angesichts der mehrfachen Transformationen in der Trauung bezeichnet Norbert Franz
das Stiick als ein Rollenspiel. N. Franz, (Anm. 61), S. 174-195; Maria Maskata unterscheidet
im Drama zwischen den Alltagsrollen der dramatischen Figuren und solchen, die der
europdischen Dramentradition entnommen wiirden. Demnach weist sie Henrik nicht nur die
Rollen des Reisenden, des Sohnes und des Verlobten zu, sondern auch die Rollen eines
Hamlet, eines Richard III. oder eines Wahazar aus dem gleichnamigen Theaterstiick von
Witkiewicz. M. Maskata: ,,Menschsein heifit Schauspieler sein (...) Menschsein heilit
Menschentum rezitieren*: Die Trauung von Witold Gombrowicz. In: Forum Modernes
Theater, Bd. 8 (1993) S. 43-56; Herta Schmid will die Rollentransformationen auf den beiden
Ebenen der Trauung sehen, wihrend sie nur auf der des Traums vollzogen werden. Auf der
Wirklichkeitsebene ist keine Verwandlung zu beobachten; deren Vertreter: Henrik und
Wiadzio erliegen nicht der Metamorphose in Soldaten, denn sie sind Soldaten und werden
den Lesern/Zuschauern zuallererst als solche vorgestellt. H. Schmid, (Anm. 60), S. 457, 464-
467.

% D, Bachmann: Die Mechanik der Tyrannei. Witold Gombrowiczs Die Trauung am
Ziircher Schauspielhaus. In: Die Weltwoche, 6. Dez. 1972.
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Traumspiel sei laut Seidel auBerdem der rasante Wechsel der Schauplitze.”’” Er
staunt dariiber, wie gekonnt Friedrich Beyer den Ortwechsel in Ulm zustande
bringe. Mit Hilfe weniger Requisiten und der Beleuchtung habe er die schmutzige
Kaschemme in einen respektheischenden Konigshof verwandelt.

Die Rezeption der Trauung als ein Traumspiel’® ermutigt die Kritiker zum
Anstellen von freien, zusammenhanglosen Assoziationen, und erlaubt ihnen, sich
von dem Zwang zu Bedeutungszuweisungen zu befreien.

Dieses Spiel aus vielen konzentrischen Ringen, sehr ernsten
Bedeutungsringen, braucht man also gar nicht zu ,, verstehen “. Das ist
wie Steine, die ins Wasser fallen und weite, einander iiberschneidende
Kreise ziehen; wir brauchen nur den Steinen zu folgen — schreibt
Krimer-Badoni anlisslich der Wiesbadener Inszenierung.*®

In Miinchen (1972), wo ebenfalls eine eindeutige Kldrung verweigert wird,
gewinnt man den Eindruck, es handele sich bei der Trauung um ein
mehrschichtiges Gebéude, das je nach dem choreographischen Zugriff jeweils ein

anderes Antlitz dem Publikum zuwende.””°

Laut Benjamin Henrichs erzihle der
Regisseur Friedrich Beyer dort eine Geschichte, die auf mehrere, einzeln in sich
abgerundete Stationen achtgebe: Einem Nachkriegs- und Heimkehrerstiick folge
ein Konigsdrama mit vielen Hamlet-Paraphrasen, das auf dem Weg iiber ein
Eifersuchtsdrama und eine Dreiecksgeschichte zwischen Hitler und Richard III.

571

ende.”” Der Kritiker vermisst in der Ulmer Inszenierung nur die Komik, die bei

Gombrowicz unausldschlich an die Tragik gekoppelt sein miisse. Die Dialoge

7' H.-D. Seidel: Eine Messe im Dunst der Illusionen. Friedrich Beyer inszeniert Die Trauung
von Witold Gombrowicz (Auf der Ulmer Podiuumsbiihne). In: Stuttgarter Zeitung, 17. April
1972.

%8 Auch vor dem Hintergrund der Dramenanalyse reiht Horst Turk Die Trauung in die
Traditionslinie des Traumspiels von Calderén bis Strinberg ein. H. Turk, (Anm. 356), S. 319-
345.

399 R. Kramer-Badoni, (Anm. 560)

70 B. Heinrichs: Auch Hamlet ist idiotisch. Das Ulmer Theater zeigt im Miinchner
Werkraumtheater Die Trauung von Gombrowicz. In: Siiddeutsche Zeitung, 12. Sept. 1972; G.
Jager: Theaterwirklichkeit. Gombrowiczs Trauung in Ulm. In: Theater heute 1972, H. 6, S.
11-12; B. Wicki: Und noch eine Auffiihrung, die nicht stattfand — Witold Gombrowiczs
Trauung am Bayerischen Staatsschauspiel. In: Theater heute 1972, H. 4, S. 6-7.

37 B. Heinrichs, (Anm. 570). Ein pluralistisches, widerspriichliches, undeutliches und
ratloses Jahrzehnt der Siebziger begiinstigt derartige Interpretation. Es verbindet die
ausklingenden Entwicklungslinien der sechziger Jahre mit den Tendenzen der achtziger, d.h.
stellt beispielsweise die Stiicke mit politischen Beziigen neben die subjektivistische Dramatik
und das klassische Theaterrepertoire. Die Inszenierungen der Trauung in der ersten Halfte der
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entwickelten sich gegen seine Erwartung zu feierlichen Disputen und die
Zeremonien am Konigshof wiirden mit vollem Ernst und groBer Hingabe
zelebriert. Fiir die Szenen wie z.B. die der Riihrungsmomente bei der Heimkehr
des Sohnes, die statt die dramatischen Konventionen zu verspotten, einen
realistischen Unterton bekdmen, kann Heinrichs ebenso kein Verstindnis
aufbringen. Die ernsthafte, brechungs- und kontrastarme Erzdhlweise des
Regisseurs habe dazu beigetragen, dass das Stiick, das dhnlich wie die Operette
von dem ,,géttlichen Idiotismus* handele, das Tragikomische verspiele.

In Essen (1973) trdgt ein surrealistisches Panorama zur Verzerrung der
Gesamtbedeutung bei. Die Kirche, die Schinke und der Konigssaal wiirden nach
der Maxime des Regisseurs Claus Leininger eins.’’* Ein ,,makabres Gemisch aus
durchlécherten Wellblechwénden, umgestiirztem Kruzifixus, Kanzel, Sandsicken,
verlotterter Herberge, herunter- und heraufschwebenden Kronleuchtern® bringe
ein , lemurenhaftes Volk in zerfetzten Kostiimen* hervor.

In Ziirich (1972), wo anstatt der Entwicklung ,Repetition, Eruption,

Verdeutlichung*”?

obwalteten, und die ,,Bewegungen des Ensembles zu
gestellten Bildern einfrieren, wird Curt Riess aufmerksam auf die in der
Inszenierung demonstrierte Macht des Wortes.
Man soll also die Handlung nicht untersuchen. Letzten Endes existiert
sie wohl gar nicht (...). Was wirklich existiert, sind gewaltige Bilder
und erschreckende Wortfelsen (... ).
Wenn die Regisseure wie Jarocki auf das ,,spriihende Wort* gesetzt hitten —,
suggeriert Riess — wiére ihnen viel inszenatorische Miihe erspart geblieben.
In den kommenden Inszenierungen, die erst wieder seit der Mitte der 80er Jahre
auf den deutschen Biihnen zu sehen sind, stof3t der gut gemeinte Ratschlag von

Riess auf wenig Resonanz. Wihrend in Ziirich noch ,so klar, so herb, so

Siebziger tragen offensichtlich den Stempel des Jahrzehnts. Sie sind nebulés und verwiinscht
wie das Drama selber.

72 W. Tamms: Henriks Alptraum von der Macht. In: Westfillische Allgemeine Zeitung, 27.
Okt. 1973. Eine surreale Welt findet Bettina Sonnenschein in der 7Trauung im Miinchner
Akademietheater unter der Regie von Vera Nolte vor. Dort soll der ,,leise Wahnwitz* in einer
sakral-kubistischen Atmosphére das Publikum mit enormer Kraft gefesselt haben. Was die
Kritikerin missfallt, ist das Faktum, dass die vorgedacht skurrilen Gestalten zu wirklich
blieben, zu real fiir ein Mahr. In: B. Sonnenschein: Leiser Wahnwitz. In: Siiddeutsche
Zeitung 29. Jan. 1998.

373 D, Bachmann, (Anm. 566)
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selbstverstindlich und erschiitternd>” gesprochen worden sei, wiirde im
Hamburger Theater (1985) unter der Regie von Alexander Berlin die fiir das
Drama gewichtige Eigenstdndigkeit des Wortes durch dessen unkorrekte
Aussprache untergraben. Die Verantwortung dafiir trage eine Gruppe von Exil-
Schauspielern aus mehreren osteuropdischen Lindern, die der deutschen Sprache
nicht ausreichend méchtig, das Verstindnis des Dramas erschwert habe.
Ungeachtet der Sprachprobleme ernte sie — wie Belinde Biitow es annimmt — zur
Ermutigung und als eine reine Sympathiebekundung viele Bravorufe und
Beifallsstiirme.””

In Berlin an der Hochschule der Kiinste, die unter dem Motto ,,Im Herzen
Europas® im Februar 1990 eine kiinstlerische Begegnung zwischen Polen und
Deutschen ins Leben gerufen hat, setzt die Theaterkritik den Schwerpunkt der
inszenierten Trauung auf die Vorfithrung des egomanischen Ich (in der Hauptrolle
Peter Hofmann), das seine Neurosen und Komplexe, die es wihrend des Krieges
auf sich geladen habe, trdumend auf Kosten der Familie auslebe. Der Rezensent
Hellmut Kotschenreuther erkennt in Jerzy Jarockis Version den Einfluss von
Sigmund Freud und sieht dort dessen Uberzeugung von den die Wahrheit
vorfithrenden Traumwelten vorbildlich verkorpert.””” Die Berliner Inszenierung
habe demnach die Enthiillung der kriegsbedingten seelischen Verkriippelung des
Protagonisten als ihren Gesamtsinn dargeboten. Kotschenreuther hilt sie aber
Anfang der 90er Jahre fiir unzeitgemiBl und ist der Meinung, dass es
ausschlieflich am Drama liege, welches seit der Pariser Urauffiihrung 1964
gealtert sei.””®

Uber den Alterungsprozess der Trauung ist ein Jahr spiter in Salzburg kein
Wort gefallen. Im Gegenteil, man gewinnt dort den Eindruck, dass das Drama auf
der Elisabethbiihne seine Aktualitdt nicht eingebiifit habe und mit grofer Verve
aufs Neue gespielt wiirde. Dazu habe die ,,gigantische Biihnenlésung® und der

»Mut zum Monstrosen®, den die Regisseurin Renate Rustler-Ourth bei der

37 C. Riess: Wortfelsen, die Ringe ins Wasser zeichnen. Zwei Auffiihrungen von
Gombrowiczs Die Trauung. In: Die Welt, 13. Dez. 1972.

>3 Ebd.

>’ B, Biitow: Wer alles verloren hat, nur nicht seinen Akzent. Neuer Start im Hamburger
Theater in der Kunsthalle mit Gombrowiczs Trauung. In: Die Welt, 24. Juni 1985.

377 H. Kotschenreuther: Gealtertes Traumspiel. Gombrowiczs Trauung am AbschluB des
Polen-Projektes der HdK. In: Der Tagesspiegel, 15. Feb. 1990.

378 Ebd.
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kontrastreichen Inszenierung zeigte, beigetragen.’”” Dem pompdsen Hofstaat mit
einem Fliigelaltar-Thron im Hintergrund werde viel Platz eingerdumt. In dessen
Mitte trage ein ,,Mini-Hamlet* seine Monologe mit dem Ziel vor, sich selber zu
verstehen. Horst Reischenbodck bestimmt Henriks Standort an der Schwelle zum
Irrationalen, wo er, das ,,aufgescheuchte, leidende Individuum® — gespielt von
Harald Krassnitzer — in der Hoffnung, die Wirklichkeit seines Elternhauses
aufzuspiiren, mit seiner Imaginationskraft und ihn plagenden Halluzinationen
ringe.”® Sein ihn stets begleitendes Gefiihl, zwischen Traum und Wirklichkeit
nicht unterscheiden zu kénnen, so der Kritiker, habe sich auf die Stimmung des
Publikums ausgewirkt. Wolfgang Obermiiller sieht fiir den Protagonisten den
einzigen Fluchtweg vor den nebuldsen Kréften des ihn heimsuchenden Albtraums
in der Realisierung des sprachlichen Codes, der ihm die Kontaktaufnahme mit den
anderen Mitspielern ermdglicht hitte, die bei der Wiederkehr zu der nicht minder
unerfreulichen Wirklichkeit ihm behilflich sein konnten.”®' Henriks Ausruf: Wir
miissen eine gemeinsame Sprache finden, den Gombrowicz nicht vorgegeben hat,
interpretiert Obermiiller als den Schliisselsatz der Inszenierung. Freise wiirde eher
beflirworten, wenn Henrik seine Mitspieler zur Suche nach gemeinsamen Zeichen
aufforderte, in der Uberzeugung, dass Die Trauung — verstanden als das friihe
postmoderne Drama — sich in einer semiotischen Welt abspiele und auf deren
Grundregeln aufbaue.”® Wenn Henrik gegen Ende allein stehe und niemanden
habe, mit dem er die Zeichen austauschen konne, miisse er sich seine Niederlage
bei der Wiederherstellung der menschlichen Wiirde eingestehen. Freises Deutung
erscheint durchaus {iberzeugend, und insbesondere dann, wenn man sich die
Schliisselszene vergegenwirtigt, in der Mania und Wiadzio zu einem absoluten
Zeichen der ,,Gegentrauung* erstarren.

Zu der Inszenierung in der Studiobiihne Kdln aus dem Jahr 1992 und der im
Wiener Akademietheater aus dem Jahr 1999 liegt jeweils nur eine Rezension vor,
so dass ausgeschlossen ist, ein moglichst objektives Urteil iiber die dortigen

Interpretationen zu fillen. Der einen ist zu entnehmen, dass Die Trauung in Koln

7 W. Obermiiller: Rostige Sige, heiliges Schwert. Elisabethbithne Salzburg: Die Trauung
von Witold Gombrowicz. In: Kronenzeitung, 8. April 1991.

380 H. Reischenbock: Und dreimal krihte der Hahn. Wagnis bei einem Stiick bislang noch nie
gezeigter Literatur. In: Salzburger Volksblatt, 9. April 1991.

81 W. Obermiiller, (Anm. 579)

82 M. Freise, (Anm. 515)
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— als eine ,,verschwebende Don-Quichotterie wahrgenommen — im Banalen
verankert sei und dadurch die hochartifizielle parodistische Asthetik des Dramas
verspielt habe’®® Der anonyme Kritiker fithrt als Beispiel die
Beschiftigungsmalinahmen der bunten Hofschranzen an, die sich beim
Vorsprechen der tautologischen Floskeln ununterbrochen in Knieféllen iibten. Das
Versagen des Regisseurs Jiirgen Schnelle fiihrt er auf die Textvorlage zuriick. In
Wien laut der letzt vorliegenden Rezension von Bettina Sonnenschein gehe es
seridser zu. Vor dem Hintergrund der kakophonen Klangkulisse, die sich aus dem
Geklimper eines Klaviers, ruhig gestrichenen Geigen und dem Gedréhn auf Holz
und Blech ergebe, breite sich eine ,,vom leisen Wahnwitz beherrschte® Szenerie
aus. Worin der Wahnsinn besteht, ist anhand der spéarlichen Berichterstattung nur
zu vermuten und in Henriks Verlangen nach der unumschriankten Macht
lokalisierbar. Ahnlich wie in Salzburg tappe Henrik in Wien — gespielt von Martin
Horn — in einem ddmmrigen Traumambiente mit ,.bewulltem Sadismus®, der

gegen ihn selbst gerichtet sei.”®*

17. Geschichte und Operette
Die signifikanten Merkmale der Trauung als ein Traumspiel, die in der oben

geschilderten Inszenierungspraxis des Dramas zum Vorschein kommen — man
denke an die sprachlichen Zauberformeln, die abrupten und {iiberraschenden
Verwandlungen der einzelnen Szenen und das Rollenspiel der Akteure — kehren in
Geschichte (1951) wieder, einem Fragment geblieben Drama von Gombrowicz.”*
Beispielsweise filhren die Worte des Vaters an den Sohn: ,,Die Armee téte dir
gut* die Verwandlung der Familie zu einer Musterungskommision herbei. Weil
der Sohn Witold sich weigert, in den Militardienst zu treten, verwandelt sich die
Familie folglich in ein Militirgericht, das ihn zu fiinf Jahren Festung verurteilt.
Die Rolle des trotzigen Sohnes tauscht Witold gegen die eines Gesandten, der auf

dem Hof des Zaren Nikolaus II. und des Kaisers Wilhelm II. verkehrt, um

zwischen den Herrschern fiir die Aufrechterhaltung des Friedens zu vermitteln.

58 [anonym]: Menschen als Larven. Die Trauung von Gombrowicz in der Studiobiihne. In:

Kolner Stadt-Anzeiger, 2. Juni 1992.

38 B. Sonnenschein, (Anm. 572)

% Der Entwurf des Dramas Geschichte findet sich unter den Manuskripten, die Rita
Gombrowicz den Vertrauten des Autors Frangois Bondy und Konstanty Jelenski im Sommer
1975 iibergibt. F. Bondy, K. Jelenski: Zu Geschichte, Fragmente. Einfithrung. (T, 370)
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Zwei miteinander konkurrierende Welten, die der Familie und der politischen
Weltbiihne geraten somit in Nachbarschatft.

Auf die Traumlogik der Geschichte verweist jedoch weder die deutsche noch
die polnische Literaturkritik. Hétte sie sich mit dem Dramafragment eingehend
befasst, wére sie sicherlich auf diese Spur gekommen. Gombrowicz selber erteilt
expliziert dariiber keine Auskunft; an keiner Stelle gibt er einen Hinweis auf ein
Traumspiel. Nicht alles aber — so die simple Formulierung — was vom Autor nicht
genannt wird, ist in dessen Werk nicht vorhanden. Witold, der Protagonist in
Geschichte konnte theoretisch genauso wie Henrik aus der Trauung fiir einen
Traumenden gehalten werden, zumal er wie dieser sich eine unrealistische
Mission der Weltverbesserung vorgenommen hat. Wihrend aber Henrik in sein
eigenes Schicksal, sowie in das Schicksal seiner Mitmenschen eingreifen mochte,
und an dem Zwischenmenschlichen des Alltags Interesse hat, ist Witolds
Bestreben auf die Verwandlung der Weltgeschichte hin ausgerichtet.

Auflerdem gibt es eine inhaltliche und strukturelle Parallele gleich im Eingang
der beiden Dramen, beim Zusammentreffen des Sohnes mit seiner ihn musternden
Familie. Es wird jeweils die Vorkriegszeit evoziert; beide Male kommt der Sohn
nach Hause und muss sich dem in der Familie obwaltenden Verhaltenskodex
anpassen. Einen besonderen Wert darauf legt der Vater, der in Geschichte und in
der Trauung die Ziige des Vaters von Gombrowicz trigt und mit gleicher
Intensitdt auf den Anstand und die Sittlichkeit pocht.

Die einzige nennenswerte Untersuchung zu Gombrowiczs Theater auf deutsch,

verfasst von Bondy und Jelenski,”*®

tendiert durch die vordergriindige Analyse
des Erzdhlstoffs iiber die Verwandlung eines Erwachsenen in einen Jugendlichen
eher zum Vergleich der Geschichte mit Ferdydurke. Im Zentrum der
Untersuchung wird das Leitmotiv des Dramas, die ,,Barfiissigkeit®, samt seinen
moglichen Appliktionen und Konnotationen ausfiihrlich behandelt. Die Autoren
verbinden es in erster Linie mit dem Phdnomenen der sozialen Unterlegenheit.
Mit anderen Worten, barfiissig bedeutet fiir sie hauptsdchlich — wider mein
Verstindnis der Metapher als der Riickkehr zum naturellen menschlichen Gebaren

— das Hervorheben der Sonderstellung des einfachen Bauernvolkes, mit dem sich

der Protagonist Witold in dem Stiick verbiindet, indem er wie dieses barfuf}

% F Bondy, K. Jelenski, (Anm. 346)
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587

umbherléuft. Da das Volk in seinem ewig unreifen Gemiit und der

588
erheben

naturgegebenen Schonheit fiir den Autor eine pure Erotik verkorpert,
Bondy und Jelenski den nackten Fufl von Witold gleichzeitig zum Symbol des
Sexuellen und ziehen von dort aus eine Verbindungslinie zum nackten Finger des
Saufers in der Trauung und unverstindlicherweise zum Schweigen von

589
Yvonne.

Dass der nackte Fu3 in Verbindung mit dem Finger des Saufers steht
und dass beide an die sexuelle Sphiare denken lassen, ist nachvollziehbar. Das
Schweigen von Yvonne gehort aber wegen der Abstraktheit des Begriffs nicht in
das gleiche Klassifikationsraster, es sei denn, man sieht von dem Sexuellen ab
und betrachtet die drei Elemente ausschlieflich als &uBerst pragnante
Provokationsquellen.

Dariiber hinaus assoziieren die Autoren das Motiv der Barfiissigkeit mit der
grundsitzlichen Entspannung und Gelassenheit der menschlichen Natur, die von
Gombrowicz ebenso propagiert werden und ebenso in seiner Liebe zum Gesinde
wurzeln. Zur Begriindung der Zuordnung fiihren Bondy und Jelenski als Beispiel
Szenen an, in denen der barfiiBige Gesandte die Herrschenden und den Marschall
Pitsudzki zum Ausziehen der Schuhe animiert, mit dem Versprechen, auf diese
Weise zum inneren Gleichmut und einem entspannten Verhiltnis zur eigenen
,persona gelangen zu konnen. Gleich, was der nackte Ful} tatsdchlich bedeutet,
wird es zu der Metapher des ,,Stiefels* in ein kontrdres Verhéltnis gesetzt.

Sein nackter, ‘privater’ Fuf3 wird sich mit dem Stiefel der Geschichte
messen.””

In der Inszenierung von Jens Ehlers in Wien 1985 préasentiert sich das

Leitmotiv des nackten Fufles duflerst wirksam in der ganzen Vielfalt seiner

Sinngebung.>

87 Zur Emporung seiner Eltern betritt er den Salon mit dem Sohn ihres Hausmeisters Jozek.
In Wirklichkeit umgibt sich der junge Gombrowicz aus dem adeligen Hause gerne mit den
gleichaltrigen Bauernburschen und leidet Qualen, wenn ihn die Mutter auf den sozialen
Unterschied hinweist. Heimlich bewundert er seine Spielkameraden um ihre nackten Fiisse
und die handgewebten Hemden. Siehe PE, 15.

88 Ja, ich verabscheute den Salon, ich vergotterte heimlich den Raum, wo sich das Gesinde
aufhielt, die Kiiche, den Stall, die Stallknechte, die Bauernmddchen ... und meine friih
erwachte Sexualitdt ... kettete mich an diese durch ihre harte Arbeit besudelten Korper. (G,
13)

% F. Bondy, K. Jelenski, (Anm. 346), S. 76-77.

*0Ebd. S. 77.

91 Es ist die erste und letzte deutschsprachige Inszenierung des Dramas. Der Regisseur Jens
Ehlers gilt als Verfechter des modernen polnischen Theaters, in dem er den starken Gegenpol
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Dem Regisseur sei es hingegen nicht gelungen — so Otto Hochreiter — die
Verschrinkung von autobiographischer Familienkonstellation und Weltgeschichte
solide durchzuarbeiten.”® Der Gegensatz zwischen ,hohem geschichtlichen
Pathos und l4cherlich niederem Getriebensein® sei nicht deutlich genug
unterstrichen worden. Dennoch gehe die Botschaft des Dramas nicht unter. Die
Inszenierung von Ehlers habe nach Ansicht von Hochreiter belegen konnen, dass
der eigenstindigen Kraft der Geschichte ohne weiteres nicht zu trauen sei. Die
groBen Machthaber der Weltpolitik einigten sich gegen Ende des Dramas/der
Inszenierung iiber die Mobilmachung im Jahre 1914, und die Mission des
barfiissigen Witold, diese zu verhindern, scheitere.

Weil Geschichte als Familiendrama Gombrowicz nicht die Distanz gibt, die er
sucht und ihn dartiber hinaus durch die Mission seines Helden in die Néhe der
romantischen Tradition bringt, gibt er sie zugunsten eines neuen Dramas, der
Operette auf’”® Die Hauptproblematik von Geschichte wird dort fortgesetzt.
Sowohl das Leitmotiv der Barfiissigkeit, in Operette gesteigert zur totalen
»Nacktheit”, als auch der historische Kontext bleiben bestehen. Gar die gleichen
historischen Personlichkeiten wie in Geschichte sollten urspriinglich in einer
Quadrille in Operette auftreten.

Fiir das deutschsprachige Theater in den Jahren nach der Reformbewegung der
68er wirkt Gombrowiczs Drama wegen der Apotheose der Nacktheit besonders
anziehend. Seit Ende der 60er Jahre entldsst man gerne auf die Biihne entkleidete
Schauspieler und zielt damit gegen die in der Wohlstandsgesellschaft der
Nachkriegsjahre vorherrschende affirmative Kultur. Die korperliche Nacktheit
soll diese provozieren und der verféilschten Realitdtsdarstellung iiberfithren. Laut
den theoretischen Ausfithrungen des polnischen Theaterexperimentators Jerzy

Grotowski hat sie im Sinne Gombrowiczs das Bestreben bekundet, alles

zum deutschen zu entdecken glaubt. Er studiert an der Graphikschule in Hamburg und an der
Schauspielschule in Warschau. Als Regieassistent arbeitet er mit Andrzej Wajda, Krzysztof
Zanussi, Kazimierz Dejmek und Erwin Axer. In Polen und in Deutschland setzt er sich
insbesondere fiir Witkiewicz und Gombrowicz ein. Als Resiimee seiner Arbeit in Polen dreht
er den Film Manchmal besucht der Neffe die Tante, in dem er die Texte der beiden Autoren
kunstvoll umsetzt. Siehe Plddoyer fiir die Barfiifigkeit. Gesprich mit Jens Ehlers. In: Die
Presse, 3. Jan. 1985.

%92 0. Hochreiter: Doch kein Theaterereignis. Die Gruppe 80 fiihrt Gombrowicz auf. In: Die
Presse, 10. Jan. 1985.
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Kiinstliche abzulegen, um zur Reinheit und Aufrichtigkeit des Gemiits
vorzudringen.”®* Sie, die korperliche Nacktheit, sei mit dem Wort Entwaffnung
wiederzugeben, denn bewaffnet — beispielsweise mit den Kleidungsstiicken —
heiBBe nie aufrichtig sein konnen. Die von Gombrowicz im Drama aufgestellte
Opposition von Nacktheit und Bekleidung passt daher hervorragend in die
Theaterbestrebungen der kommenden 70er hinein.

Den Schliisselbegriff der Nacktheit verkorpert in Operette Albertynka, die liber
den beim Entkleiden bescheidenen Witold die Oberhand gewinnt. Thre
Uberlegenheit #uBert sich aber nicht nur in der Fihigkeit der Uberwindung
jeglichen Schamgefiihls. Wihrend Witold erfolglos die Gnade der anderen erbittet
und vergebens versucht, deren Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen, ist die im
Schlaf versunkene Albertynka die stets von vielen umworbene. Der Umstand
verbindet sie mit ihrer Schwester Yvonne — worauf auch Jochen Schmidt

aufmerksam macht>

—, der es nicht gelungen ist, ihren Wunsch zu artikulieren.
Albertynka geht dagegen triumphierend aus dem Drama hervor, wihrend Witold,
aber auch Henrik und Yvonne die schmachvolle Niederlage in Kauf nehmen
miissen. Sie siegt, obwohl sie sich nicht wie die anderen darum bemiiht und
immer nur abseits triumend der Erfiillung ihrer offen und unverbliimt zum
Ausdruck gebrachten Wiinsche nach der Nacktheit geharrt hat. Weder die
aristokratisch-dekadente noch die kommunistisch-revolutionire Gesellschaft, die
im Drama zwei agierende Hauptlager ausmachen, schaffen es sich ihrer zu
beméchtigen. Unbeeindruckt von deren Parolen verwirklicht sie ihren Traum und
steigt gegen Ende des Dramas nackt aus dem schwarzen Sarg empor.

Fir die Kritiker, die bei der Interpretation des Stiicks die Kommentare des
Autors heranziehen und sich direkt auf seine Aussagen zu Operette berufen,
proklamiert das aus dem Sarg auferstandene nackte Albertinchen die

Bankrotterkldrung aller Ideologien in der Atmosphire der Verséhnung des

»geschichtlichen Pathos® mit der ,,gottlichen Idiotie und der ,,himmlischen

>% Bondy und Jelenski mutmaBen, dass Gombrowicz das Drama nicht abgeschlossen habe,
weil er erkannt habe, dass er dort in seinem unmittelbaren Bekenntnis zu weit gegangen sei.
F. Bondy, K. Jelenski, (Anm. 346), S. 73

% J. Grotowski: Nacktheit auf dem Theater — sittlich oder obszon? In: Theater heute 1971,
H. 8, S. 1-3.

395 J. Schmidt: Vorsicht: Brisante Operette. Lavelli inszeniert Gombrowicz’ letztes Stiick in
Bochum. In: Christ und Welt, 12. Méarz 1971.
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Sklerose® (O, 364). Zu Recht sehen manche wie Giinther Riihle in der
vorgefithrten Apotheose der Nacktheit einen Utopiegedanken ausgedriickt.”® Der
Autor hat in der Tat in der jungen Nacktheit und nackten Jugend (O, 272) das
einzig erstrebenswerte Idealziel, den Rettungsanker fiir die Menschheit vermutet.
Unter dem Phidnomen des entbloften jungen Korpers verbirgt sich ndmlich bei
Gombrowicz die unantastbare, noch nicht ausgeformte Jugendfrische, die in ihrer
Undefinierbarkeit und Unreife manche fertige politisch oder sozial geférbte
Wertvorstellungen nievelliert. In dem aussagekréftigen Finale des Dramas
skizziert der Autor sein personliches Lebensmotto, das er als eine universelle
Wabhrheit in der Zukunft verwirklicht sehen will.

Bei den ersten zwei Inszenierungen des Dramas in Bochum (April 1971) und
Basel (Juni 1971) wird die Krittk mit der Unrealisierbarkeit des
Gombrowiczschen Ideals konfrontiert, und &duBert sich missmutig dariiber.
Einstimmig spricht sie sich gegen Jorge Lavellis™’ Einfall in Bochum aus, dem
auferstehenden Méidchen bewaffnete Revolutionire zur Seite zu stellen, wihrend
sich iiber die dekadente Gesellschaft eine Glasglocke senke, durch die sie zu
bestaunen sei.””® Das finale Tableau zeigt offenbar den Sieg der kommunistisch-
revolutiondren Partei an, die bereit wire, Gewalt anzuwenden, wenn jemand sich
an ihr Heiligtum herantasten wiirde. In Basel, unter der Regie von Hans Hollmann
missfillt den Kritikern, dass Albertinchen nach dem Ausstieg aus dem Sarg
anstatt vor Siegesfreude zu strahlen, verwirrt und veréngstigt aufgetreten sei.

Wie die Akt-Mddchen auf wilhelminischen Postkarten steht sie da,
neckisch und ziichtig, etwas frierend, nicht sehr von sich und ihrem
Leib iiberzeugt.””

Ungeachtet der Tatsache, dass sie sich weder fiir die aristokratische noch fiir

die revolutionédre Seite entscheiden konne, sei sie auBerstande gewesen, ihren

5% G. Riihle: Vorwirts, zuriick ins Theater. Operette von Gombrowicz, inszeniert von
Hollmann in Basel. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 21. Juni 1971.

397 Gombrowicz hat fiir die Pariser Urauffiihrung 1970 Jacques Rosner vorgezogen. Lavelli
wollte er Operette nicht anvertrauen.

% E. Plunien: Aus dem Happy-End hinein in die Katastrophe. Deutsche Erstauffiihrung der
Operette von Witold Gombrowicz in Bochum. In: Die Welt, 8. Mérz 1971, H. Schwab-
Felisch: Aufstand fiirs ,,nackte* Leben. Deutsche Erstauffiihrung von Gombrowiczs Operette
in Bochum. In: Frankfurter Allgemeiner Zeitung, 9. Mirz 1971, C. N. Schwoerbel:
Ungeheuer Jugend ist Sieger. Operette von Gombrowicz. In: Ruhr-Nachrichten, 8. Mérz
1971.
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eigenen Wunsch nach der Nacktheit zu erfiillen.®® Mit Skepsis muss die Kritik
dem zuschauen, wie sie im entscheidenden Moment vor eigenen Trdumen und
Sehnsiichten flieht und das Spektakel anti-visiondr und anti-Gombrowicz enden
lasst.

Die sich aufdringende Frage, wieso das deutschsprachige Theater in Bochum
und in Basel vor Gombrowiczs Utopiebild zuriickschreckt, wird in der Presse
nicht weiter kommentiert. Man kann nur vermuten, dass Lavelli den Entwurf der
Utopie den Aufbegehrenden iiberlassen hat, weil er noch an die Revolutionskréfte
glaubte, wihrend Hollmann in der Folge der aufgekommenen Erniichterung der
Linksliberalen nach 1968 die Utopie der Jugend aufgegeben hat.

Das Scheitern der Utopie wird laut der Berichterstattung durch den Klamauk in
den beiden Inszenierungen begiinstigt.

In der Baseler Komdédie (...) frafs am Ende die Operettenform auch
noch den schonsten Inhalt, die Hoffnung des armen Gombrowicz
auf !

Bei Lavelli, berichtet Jochen Schmidt, habe die hohle Operettenform schon zu
Anfang den Grundton der Inszenierung angegeben.®” Noch bei geschlossenem
Vorhang stolperten die ,,popig vermummten* Mitglieder des Damenorchesters
,»mit lippig quellenden Superbusen unter wei3 geschminkten Gesichtsmasken® in
den Zuschauerraum und auf die Vorderbiihne, indem sie lirmend ihre Geigen

693 Von der Operette, die nach der festen Uberzeugung der Kritiker den

stimmten.
Idiotismus mit dem geschichtlichen Pathos vereinbaren solle, sei in Bochum nur
der Idiotismus geblieben.*™

Das Geschichtspathos werde auch im Schiller-Theater in Berlin 1972
respektlos tlibergangen, was den Regisseur Ernst Schroder daran nicht gehindert
habe, nach lauter komddiantisch-operettenhaften Szenen gegen das Ende der

Inszenierung mit aller Kraft das Gombrowiczsche Utopiebild zu zeigen. Die

Kritiker finden dort das nackte Albertinchen jung und anmutig. In ihrem

3% R. Baumgart: Himmlischer Schwachsinn, torichte Schonheit. Hollmann inszenierte
Operette von Gombrowicz in Basel. In: Siiddeutsche Zeitung, 14. Juni 1971.

690 G, Rijhle, (Anm. 596)

601 R. Baumgart, (Anm. 599)

692 7. Schmidt, (Anm. 595)

695 G. Vielhaber: Agitpr-Operette mit und gegen Gombrowicz (Bochum). In: Der
Tagesspiegel, 10. Mérz 1971.

604 3. Schmidt, (Anm. 595)
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unverhohlenen Drang nach der Nacktheit bemerken sie keine erotischen, bzw.
sexuellen Ausdruckméglichkeiten, so dass Albertinchen hier wie bei Gombrowicz
als Verkorperung der unbefleckten Unschuld angelegt sei und nur von einer

traumhaft verklirten Nacktheit triume.®®

In dem Fall macht es Miihe, die von
Karena Niehoff geschilderte Szene zu erklédren, in der die Aristokraten, der Graf
Charme und der Baron Firulet, als ldssig angezogene Hippieknaben sich zu dem
unschuldigen Albertinchen gesellten und ihr applaudierten, angeheizt durch ihre
Nacktheit, die in der Wirklichkeit der 68er als Symbol der offen und ungebunden
praktizierenden Sexualitdt begriffen wird. Vielleicht war Albertinchen in Berlin
tatséchlich unschuldig und nur die Hippieknaben hatten ihre Bekehrung im Sinne,
welche aber, wire sie gelungen, die Dekonstruktion der Utopie zur Folge gehabt
hitte. Man kann deshalb in Berlin berechtigt von einem Entwurf der bedrohten
Utopie sprechen.

Die Aufmerksamkeit der Kritik gewinnt ansonsten der Modemeister Fior
(Erich Schellow), der die Gegenposition im ernst zu nehmenden Spiel zwischen
Adeligen und ihren Lakaien beziehe. Unter den ,.erlauchten Idioten* sehen die
Kritiker 1ihn als den einzigen, der an der Modenschau als einer
Geschichtsgestaltung Zweifel hege. Zu den lirmenden Revolutiondren halte er
Distanz und mahne sie wegen der geplanten Bluttaten. In der lacherlichen
Situation wirke er nie ldcherlich. Den Respekt erweist ihm neben Niehoff auch
Rolf Michaelis, der ihm gar die Hauptrolle zuerkennt.*® Mit Erich Schellow als
Conférencier und skeptischem Lenker des Reigens habe das Werk — so Michaelis
— den Charakter eines sanft autobiographischen Kiinstlerdramas gewonnen. Diese
Schlussfolgerung ist gerechtfertigt, weil Gombrowicz seine eigene nihilistische
Auffassung von der Geschichte als Maskenfest in den Mund des Meisters legt,
und wie dieser von den Zweifeln an der zukiinftigen Gesellschaftsentwicklung
geplagt ist.

Aus dem Schatten des Modeschopfers tritt die Gestalt des sich ununterbrochen
erbrechenden Professors heraus, in dem die Kritik Jean-Paul Sartre zu erkennen

glaubt. Da Gombrowicz dazu keine Erlduterungen macht, ist davon auszugehen,

605 W. Karsch: In Operettenschonheit sterben. Ernst Schréder inszeniert Gombrowiczs
Operette. In: Der Tagesspiegel, 30. Jan. 1972
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dass sich die Kritiker bei dieser Annahme allein auf das Bild des von dem
Revolutiondr Hufnagel wie ein Pferd berittenen Professors stiitzen. Weil man
einerseits dariiber unterrichtet ist, dass Sartre mit den radikalen Linken
sympathisiert hat und andererseits, dass Gombrowicz sonst oft auf Sartre Bezug
nimmt, ist diese Parallele wohl getroffen.

Wihrend bei den bisherigen Inszenierungen die operettenhafte Frivolitdt das
geschichtliche Pathos iiberspielt, stofit man bei den Miinchner Kammerspielen
unter der Regie von Bohumil Herlischka im Jahr 1973 auf das umgekehrte
Verhiltnis. Gombrowiczs Begeisterung fiir den Schwachsinn der Operette
spiegele die Inszenierung nicht wieder und statt dessen setze sie sehr pompos ein.
Schon zu Anfang gebe sie zu verstehen, dass sie ernst vorgehen werde und dass
die zauberhafte Einfaltigkeit der Operette nicht im Interesse des Regisseurs liege.
Benjamin Henrichs bedauert in diesem Zusammenhang, dass Gombrowiczs ,,pure
Magie“, mit derer Hilfe er gleichermaBlen mit Welttheater und Puppenspiel
jongliere, bei den akrobatischen Ubungen in Miinchen gestolpert sei.*”’

Daf3 Herlischka Gombrowicz verfehlt hdtte — nicht einmal das ldfst
sich ernsthaft behaupten. Irgend etwas passierte auf der
Kammerspielbiihne, irgend etwas, irgendwie — Gombrowicz war nicht
dabei.*®

Auch der letzte aufmunternd wirkende Akt, — wenn auch nur wegen des
splitternackten Albertinchens, das die Gemiiter erhitzt — kann die Kritiker nicht
dariiber hinwegtiuschen, dass die Inszenierung ,,verkorkst* sei.®””

Besser plaziert sich die Operette im August 1973 in Graz, dem Standort der
literarischen Moderne Osterreichs. Hilde Spiel, die dem Werk zwei Hauptthemen
entnimmt: die Heiligwirkung der Jugend und die Proklamation der
Ideologielosigkeit, findet hier nur letzteres realisiert.’’ Der von Gombrowicz

angestrebte Bankrott jeglicher politischer Ideologie komme in den Szenen iiber

696 K. Niehoff: Gift, Blut und Honig. Gombrowiczs Operette im Berliner Schiller-Theater. In:
Stiddeutsche Zeitung, 2. Feb. 1972; R. Michaelis: Zeigefinger. Witold Gombrowiczs Operette
im Schiller-Theater Berlin. In: Theater heute 1972, H. 3, S. 12-14.
07 B. Henrichs: Langweilig und irgendwie... Witold Gombrowiczs Operette an den
g\élsﬁnchner Kammerspielen. In: Siiddeutsche Zeitung, 22. Jan. 1973.

Ebd.
69 D. N. Schmidt: Operette in Fetzen. Herlischkas verkorkste Inszenierung von
Gombrowiczs letztem Stiick. In: Frankfurter Rundschau, 27. Jan. 1973.
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den entarteten Kommunismus und iiber die verspotteten Méachte der Kirche, des
Adels sowie in den Szenen iiber den zum bedauernswerten Opfer mutierten
Nationalsozialismus zum Ausdruck. Nur das nackte Albertinchen, anstatt die heile
Welt zu prophezeien, gleiche der ,,Omelette surprise eines Herrenabends®. Thr
letzter Auftritt verliere — nach dem Bericht von Spiel zu urteilen — seinen im
Drama angelegten Symbolwert. Dieser, um den die Kritiker sehr wohl wissen und
auf den sie immer wieder zu sprechen kommen, wird auch im Mérz 1974 in
Heidelberg verspielt. Nachdem Albertinchen (Angelika Bilmeier) sich nackt
gezeigt habe, ertone unter der im Schlussbild versammelten Gesellschaft ein
lautes Geldchter, welches das Utopiebild gar nicht erst aufkommen lasse.
Dadurch, als ob das schon zur Regel geworden wire, ist dem Finale eine
schliissige gedankliche Entfaltung abhanden gekommen.

Ahnliches geschieht im Juni 1975 im Frankfurter Schauspielhaus. Im
Schlusstableau nehme sich der Regisseur Hans Neuenfels die Freiheit, das nackte
Albertinchen in einem Kéfig einsperren zu lassen. Er verhindere das Madchen auf
diese Weise an der Vorflihrung eines befreienden Tanzes. Das Miadchen bleibe
unbeweglich und mit ihr erstarrt das ganze Bild. Wider die Absicht des Autors
seien samt dem letzten Bild auch alle vorangehenden statisch ausgefallen. Sie
wirden nicht — wie Giinther Riihle anmerkt — im bei Gombrowicz
vorprogrammierten Chaos nacheinander zerstort, sondern jedes Mal durch neu

11 Der Austausch von in sich erstarrenden Bildern

hinzukommende ausgetauscht.
wird als das géingige Charakteristikum der Frankfurter Operette angesehen.

Die konstatierte Statik der Bilder widerspricht Jan van der Meers These vom
szenischen Triptichon als dem strukturierenden Element des Dramas, demnach
nur die Bilder aus dem ersten und zweiten Akt in Erstarrung endeten, wéahrend die
des dritten deutlich dynamisiert seien.®'

Manche &dullern sich iiber die vorgenommene Strukturierung des Dramas

kritisch, andere hingegen werfen dem Regisseur die iiberzeichnete Semantik der

Bilder vor. Er habe — schreibt Peter Iden — zu flink und zu grob Zeichen auf die

619 H. Spiel: Kolonisatorische Wirkung. Gombrowiczs Operette in Graz. In: Theater heute
1973, H. 8, S. 58.

611 G. Rithle: Auch das Leichte fillt schwer. Gombrowicz’ Operette in Frankfurt. In: Theater
heute 1975, H. 8, S. 10-11, 14.

81217, van der Meer: Operetka als szenisches Triptychon von Formen und Anti-Form. (Anm.
66), S. 208-231.
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Biihne gesetzt.®”> So marschiere zum Beispiel der Graf Hufnagel mit einer Schar
Hitlerjungen auf und der Priester trage ein abgebrochenes Hakenkreuz; beide vom
starken ,,Wind der Geschichte* angeblasen, wiirden an keiner Stelle auf die
unbekiimmerte Gattung der Operette verweisen.
Ein wesentlicher Teil der angestrengten Inszenierung (...) bestand
darin, Operette schnellstens abzuschaffen.®"

Neuenfels Unterfangen, den ,,géttlichen Idiotismus® und die ,,himmlische
Sklerose* zu ignorieren, nennt Jens Wendland eine ,,sehr grof3e Enttéiuschung“.615

Zwei Jahre spdter, im April 1977 notieren die Kritiker vorldufig einen
Durchbruch in der Rezeption des Dramas und schreiben diesen dem polnischen
Regisseur Kazimierz Dejmek zu, der nach den in Polen verzeichneten Erfolgen an
der Seite des Choreographen Jozef Matuszewski und des Biihnenbildners Andrzej
Majewski sich der Operette im Essener Opernhaus annimmt. Es sieht danach aus,
als ob das deutsche Theater den polnischen Regisseur und seine Konkretisation
des Dramas schon lidngst erwartet hdtte. Denn, wie die Kritik berichtet, sei mit
Dejmek die erste, ldngst herbeigesehnte Interpretation des Stiickes auf die
deutschsprachige Biihne gekommen, deren Erfolg sie an der strikten Verfolgung
der Gombrowiczschen Hinweise festmacht. Die bisherige Analyse der kritischen
Stimmen bestétigt es.

Dem Stiick wird in erster Linie ein Schwerpunkt gegeben, den Gombrowicz in
den Vorbemerkungen zur Operette nennt. Jede Inszenierung, die den Anspruch
erhebe, gut zu sein, habe hinter der Maske der Operette ein verzerrtes und
blutendes Menschenantlitz zu zeigen (O, 364-369). Das bedeutet, dass eine leichte
und einfache Form in Dekor-Funktion einen ernsten Inhalt am besten
geschichtspolitischen Ausmalles hervorbringen soll. Die Kritik sieht diese

Forderung in Essen unter der Regie von Dejmek vorziiglich realisiert.”'® Am

613 P Iden: Ende in Verwirrung. Eine unverstindliche Auffiihrung von Witold Gombrowicz’
Operette. In: Frankfurter Rundschau, 7. Juni 1975.

614 J. Wendland: Tiefe deutsche Operette. In Frankfurt inszenierte Hans Neuenfels an
Gombrowicz vorbei. In: Siiddeutsche Zeitung, 10. Juni 1975.

615 Ebd.

616 J. K. Glauber: Aus der Operette wird Ernst. Letztes Schauspiel von Gombrowicz mit
polnischen Gésten. In: Ruhr-Nachrichten, 12. April 1977; [anonym]: W Gombrowiczs
Operette in polnischer Regiekunst. In: Westdeutsche Rundschau, 12. April 1977; H. Jensen:
Und dennoch tanzen sie... Kazimierz Dejmeks Inszenierung in Essen. In: Westdeutsche
Allgemeine Zeitung, 17. April 1977; E. Plunien: Nackt aus den Ruinen. Sternstunde am
Essener Theater mit Gombrowicz’ Operette. In: Die Welt, 22. April 1977.
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Anfang inszeniere der Regisseur die Operette entsprechend den Priaferenzen der
Gattung: Unter den Kldngen von Léhars Lustige Witwe wandelten die Grafen und
Grifinnen, Barone und Prinzessinen tanzend und singend auf der Biihne. Wie
marionettenhafte Masken lebten sie in ihrer ,perfiden Walzerseligkeit™ tief
versunken, bis die Briichigkeit ihres Daseins nicht mehr zu iibertiinchen sei. Im
zweiten Akt lasse sich das Abbrockeln der Fassaden dieser Operettenwelt nicht
mehr aufthalten. Die Kritik konstatiert die allmihliche Verwandlung der Frivolitét
in schmerzenden Ernst: Die Clowns verwandelten sich in Hitler-Offiziere, in KZ-
Aufseherinnen und SS-Ménner; die Links-Intellektuellen ,,im Mao-Look®, die
Gericht liber die ehemaligen Faschismusanhidnger halten wollten, wiirden zu
gehetzten Horden. Die blutige Maskerade ende im vers6hnlichen Auftritt eines
nackten Maidchens, welches als Verkorperung einer neuen, parteiisch
unabhingigen Gesellschaftsvision stilisiert werde. Auf diesem Wege sei es, der
mehrheitlichen Meinung der Kritiker nach, dem Regisseur gelungen, den Bankrott
jeder politischer Ideologie aufzuzeigen.

Einige unter den Kritikern konstatieren im beriihmt-beriichtigten Finale einen
Riss, der die Realisierung des herbeigesehnten Idealfalls wieder in weite Ferne
riickt. Zur Uberraschung von Hans Schwab-Felisch entscheide sich Dejmek nach
so viel Einverstindnis mit dem Autor am Ende doch noch gegen ihn, indem er das
Midchen ein Kostiim einer Zirkusprinzessin anzichen lasse.®'’

Es bleibt also festzuhalten, dass die ersehnte Utopie auch dieses Mal
unberiicksichtigt bleibt. Die Kritik kann nur seit der Inszenierung von Dejmek um
so mehr hoffen, dass die Regiefiihrung des Dramas im weiteren Verlauf der
Rezeption neue Verbesserungsvorschlige nah am Gombrowiczschen Konzept
vorlegen wird.

In dieser Hinsicht enttduscht die néchst folgende Inszenierung im Wiener
Volkstheater 1979. Vordergriindig gibt es Lob. Hilde Spiel findet das Stiick von
Bernd Palma ,,frech, komisch, makaber und wie man sich’s nur wiinschen kann*
verwirklicht.®'® Sie macht aufmerksam auf den parodistischen Darstellungsstil, in

dem es gehalten sei und hebt die meisterhafte Vorfiihrung der ,,gbttlichen Idiotie*

17 H. Schwab-Felisch: Die Operette geht weiter. Gombrowicz-Inszenierung in Essen. In:
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 18. Juni 1977.

18 H. Spiel: ,,Gottliche Idiotie“ am Ursprungsort. Gombrowiczs Operette in Wien. In:
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 19. April 1979.
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hervor. Auf ihr Missfallen stof3t hingegen die lberspitzte Akzentuierung der
politischen Konturen des Dramas, die von Gombrowicz nicht vorgegeben und
lediglich insinuiert sind. Bei Palma traten Marx, Stalin und Hitler leibhaftig oder
als Vermummung anderer Figuren auf. Wéhrend das Publikum daran keinen
Anstoll nehme, zeige es sich gegen das Ende der Auffiihrung tiberfordert. Nach
der Operetten-Persiflage und einer Polit-Satire miisse es sich auf eine
Liebespantomime einstellen, zu der das nackte Albertinchen einen ebensolchen
ménnlichen Part einlade.

Im Berliner Hebbel-Theater im Juni 1987 sei Albertinchen wieder alleine und —
unterstiitzt durch den Schlusschoral — bewirke sie gegen Ende der Inszenierung
von Henryk Baranowski einen starken parodistischen Effekt,®'® der laut der
Vorlage an den Anfang gehort. Ein Jahr spéter im Landestheater Tiibingen
verleithe Gerhard Hess Albertinchen eine kindliche Unschuld, von der sich die
,halb verweste Operettenwelt™ drastisch absetze. Vor diesem Hintergrund hebt
die Kritik die Opposition zwischen der herrschaftlichen Raffinesse und dem
einfachen Naturellen stark hervor. Durch die Apotheose der Nacktheit soll das
Maidchen diese erfolgreich aufgeldst haben. Nach der Auferstehung aus dem Sarg
nehme sie die Huldigung des ,,durch den epochalen Wahnsinn zerlumpte(n)
Operettenvilkchen(s)* entgegen und erringe in den Augen der Kritik den Sieg.
Dass somit das Utopiebild endlich nach Jahren auf der Biihne realisiert wird,
bleibt unkommentiert. Statt dessen wird nur iiber Gombrowiczs Einfall reflektiert,
die Maskerade des Dramas mit allzu vielen geschichtlichen Ereignissen
ausgestattet zu haben. Die historische Zeit, die im Drama iiber die beiden
Weltkriege, den Faschismus und den Kommunismus der 60er Jahre ausgedehnt
ist, sprenge nach Ansicht Roland Miillers die fiir sie angesetzte Form.**

Ob die Historie in ihrem breit angelegten Zeitraum auch im Jungen Theater in
Gottingen im Jahre 1991 vorgefiihrt wird, erfihrt man anhand der Rezension von

621

Ronald Meyer nicht.”” Den Kritiker interessiert nur der im Drama entfachte

819 G. Grack: Operette — bizarr. Hebel-Theater mit Gombrowicz> Auffiihrung wiedereroffnet.
In: Der Tagesspiegel, 5. Juni 1987; [anonym]: Berlin: Hebbel-Theater. In: Miinchner Merkur,
10. Juni 1987.

620 R. Miiller: Karikatur der Karikatur. Gombrowicz’ Operette im Landestheater Tiibingen.
In: Stuttgarter Zeitung, 23. Feb. 1988.

621 R. Meyer: Revolution oder Nacktheit? Nacktheit oder Revolution? In: Gottinger
Tageblatt, 19. Juli 1991.
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revolutiondre Gedanke, den er mit der emphatisch zelebrierten Nacktheit in
Verbindung bringt: Wer revoltiere, der ziehe sich wortwortlich gerne aus. Das
nackte Albertinchen erwachse zu einer Revolutionsfigur, die kdmpfend ihre
Wertvorstellungen erzwinge und dadurch ihre Unversehrtheit und Ungetriibtheit
verliere. Den ,,revolutionédren Kick®, den Meyer dem Drama entnimmt, findet er
in der Inszenierung von Thomas Miiller nicht. Die Schuld daran trage vor allem
der Umstand, dass die Biihne in Gottingen mit bunt kostiimiertem Volk (aus 43
Darstellern bestehend) vollgestellt gewesen sei, was dauernd die Aktionen und in
der Folge die Ausarbeitung der Beziehungen gehindert und dadurch die Statik der
Bilderwelt erzeugt habe. Erbarmungslos wirft der Kritiker dem Regisseur die
inszenatorische Phantasielosigkeit vor.

Ein Lobeswort wird hingegen Martin Gruber erteilt, der im Kiinstlerhaustheater
in Wien 1999 vor dem Hintergrund der Operettemaskerade die erschreckenden
Masken statt der lebendigen Gesichter gezeigt habe.*? Die einander
widersprechenden Ingredienzen des Dramas, der Pathos und die Albernheit, die
der anonyme Kritiker als eine Doppellast empfindet und fiir eine Zumutung fiir
beinahe jeden Regisseurs hilt, wiirden zu seiner Uberraschung von Gruber

gekonnt auf der Biihne im gemeinsamen Wechselspiel vereint.

18. Gombrowicz-Jahr 2004

Das polnische Parlament hat das Jahr 2004, an dem Gombrowicz 100 Jahre
geworden wire, zum Gombrowicz-Jahr erkldart. Angesichts der heutigen
internationalen Anerkennung Gombrowiczs als Dramen- und Prosaautor ist es
erstaunlich, vor dem Hintergrund der Presse-Kampagne gegen den Autor im Jahre
1963 aber erkldrbar, dass sich im politischen Lager Polens Krifte finden, die
gegen die Ehrung protestieren und sich eher Jan Kochanowski zum Gedenhelden
des Jahres 2004 wiinschen. Der Abgeordnete der konservativ-katholischen Liga
der polnischen Familien, Antoni Stanistaw Stryjewski ist z.B. der Meinung, dass
die Beschiftigung mit Gombrowicz Zeitvergeudung sei und dass die Nation,

insbesondere die junge Generation andere Vorbilder, andere Geistesvéter

622 [anonym|: Gombrowicz — Operette als moderne Antiquitit. In: Die Presse, 21. Aug. 1999.
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623 Wihrend die einen Angste vor dem vermeintlichen ,,Beschmutzer des

brauche.
eigenen Nestes™ schiiren, feiern die anderen auf Symposien, Ausstellungen und
Lesungen in Polen das Werk Gombrowiczs.

Erwahnenswert ist das Symposium Witold Gombrowicz — unser Zeitgenosse an
der Jagiellonen-Universitdt in Kraukau (22.-27. Mirz ), das 9. Internationale
Festival Konfrontacje Teatralne in Lublin (6.-10. Oktober) und das 6.
Internationale Festival des Jan Kochanowski-Theaters in Radom (14.-16.
Oktober).

Im offentlichen Kulturraum Deutschlands findet das Gombrowicz-Jahr nicht
weniger Beachtung. Der Fischer-Verlag gibt das bereits zwei Mal komplett
erschienene (im Neske- und Hanserverlag) Gesamtwerk Gombrowiczs in dreizehn

624

Bénden noch einmal heraus.””™ Der Hanserverlag entscheidet sich fiir die

Sonderausgabe von Pornographie®® und betreut die Redaktionsarbeit Olaf Kiihls

im Akzente-Themenheft.®*°

Darin bringt der prominente Ubersetzer von
Gombrowicz, Stasiuk und Mastowska die bisher unveroffentlichten Artikel von
Marta Kijowska und Adam Zagajewski unter.**’

Die deutsche Presse, die mit einer Reithe von Feuilletons und Rezensionen zu
den Jubildumsfeierlichkeiten ihren Beitrag liefert, behandelt sowohl die neuste
Veroffentlichung des Gesamtwerks als auch die Sonderausgabe des Akzente-
Themenheftes. Ina Hatwig riihmt Kiihl fiir seine kluge und einfiihlsame Auswahl

628

der Texte,*”® Gregor Dotzauer nennt sie hochinformativ und unterhaltsam®’. An

Pornographie schitzt man atemberaubende Erfindungen, das grandiose Tempo,

623 7it. nach. O. Kiihl: Deutsche Dichter, polnische Wiedergeburten. Witold Gombrowicz
zum 100. Geburtstag. In: Akzente, Jg. 51, 2004, H. 3, S. 193.

624 Vermutlich um das Werk Gombrowiczs einem breiteren Publikum bekannt zu machen,
bietet der Fischerverlag eine preisgiinstige Diinndruckausgabe an.

625 W. Gombrowicz: Pornographie. Aus dem Polnischen von Walter Tiel und Renate
Schmidgall. Mit dem Nachwort von Ingold Felix Philipp und Essay von Poul Vad. Hanser
Verlag. Miinchen, 2004.

626 Akzente, Jg. 51, 2004, H. 3. Der Herausgeber Olaf Kiihl, zur Zeit der Russladreferent in
der Staatskanzlei des Berliner Biirgermeisters Wowereit, erhédlt am 3. Juni 2005 den Karl
Dedecius Preis der Robert Bosch-Stiftung. Aufler der polnischen iibersetzt er auch russische
und serbokroatische Literatur ins Deutsche.

627 M. Kijowska: Seltsame Dreieinigkeit. Witold Gombrowicz — Bruno Schulz — Stanistaw
Ignacy Witkiewicz. In: Akzente, (Anm. 626), S. 232-238; A. Zagajewski: Gombrowicz und
die verdichtigen Schriftsteller. In: Akzente, (Anm. 626), S. 247-254.

628 1. Hartwig: Hochmut als Form. In: Frankfurter Rundschau, 8. Sept. 2004.

629 G. Dotzauer: Gombrowicz? Gombrowicz! In: Der Tagesspiegel, 25. Juli 2004.
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630 «631

die Verfiihrungskraft™ und die Poetik des ,zielgechemmten Sexuellen
Ansonsten werden einleitend die markanten Perioden aus Gombrowiczs Leben
aufgezdhlt und mit der Hervorhebung des Berliner Aufenthaltes nachgezeichnet.
Der Schwerpunkt liegt auf der neu-alten Heraufbeschworung des gegenseitigen
prekdren Verhiltnisses von Gombrowicz zu seiner Heimat und den sich
wiederholenden Verweisen auf seine mithsame und hindernisreiche Laufbahn als
Schriftsteller. Riismierend erinnert man sich gerne an Gombrowiczs literarische
Errungenschaften auf dem Gebiet der Groteske und Parodie und preist ihn als den
,Meister des hoheren Blodsinns“®*%. Die Ettiketierungen wie ein ,,aristokratischer

Anarchist des Geistes, Priester, Clown und Sklave seiner Kunstreligion“,633 ein

«635 sind nach wie vor

Surrealist® oder ein ,AuBenseiter aus Passion
vorherrschend.

Aus dem Umkreis der Gombrowicz wohlgesinnten, unkritischen Pressestimmen
ragen besonders zwei hervor. Es sind die Feuilletons von Adam Zagajewski und
Richard Kéammerlings, die sicherlich eher zufillig als abgesprochen in der
Auffassung iibereinstimmen, dass Gombrowicz ein begnadeter Chronist und
Prophet des 20. Jahrhunderts gewesen sei.”® Ebeno bei der Wahl ihres
Lieblingsbuches sind sie sich einig. Kdmmerlings nennt Das Tagebuch die
,sunerschopfliche  Schatztruhe®, Zagajewski schitzt den darin entbl6Bten
Gombrowiczschen Geist des Raffinements und des Spottes. Die Meinungen der
beiden Autoren gehen erst beim Thema der Unreife auseinander. Kdmmerlings
sieht ihren sonst bevorzugten existenziellen Aspekt von einer sozialpolitischen
Deutung iiberlagert. Die Unreife symbolisiere fiir ihn — wie einst fiir Hans Mayer

— die ,,verspitete®, gesellschaftlich und kulturell riickstéindige polnische Nation

630 1. Bottiger: Wir sind erst einmal nichts. Es geht nicht nur um Pornographie: Zum 100.
Geburtstag des Witold Gombrowicz. In: Die Welt, 14. Aug. 2004.

31 M. Rutschky: Der Graf und die Jungs. In: Frankfurter Rundschau, 8. Sept. 2004.

632 C. Krauss: Mit zwanzig ist man Brandstifter, spiter Feuerwehrmann. Wiedergelesen zum
Hundertsten: der Roman Pornographie und einiges andere von Witold Gombrowicz. In:
Stuttgarter Zeitung, 4. Aug. 2004.

633 G. Dotzauer: Gombrowicz? Gombrowicz! In: Der Tagesspiegel, 25. Juli 2004.

634 M. Rutschky, (Anm. 631)

635 G. Decker: Ein Fisch mit vielen Griten. Zum 100. Geburtstag von Witold Gombrowicz.
In: Neues Deutschland, 4. Aug. 2004.

63 A. Zagajewski: Warum Gombrowicz? Schmerz und Trotz, Skepsis und Ironie — ein
Schriftsteller im 20. Jahrhundert. In: Neue Ziircher Zeitung, 31. Juli/l. Aug. 2004; R.
Kammerlings: Den Geist am Nackenfell packen. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 31. Juli
2004.
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der Zwischenkriegszeit und den Zustand ihres speziellen
Minderwertigkeitskomplexes.

Zagajewski wiederum stellt Gombrowiczs Ideal der Unreife kategorisch in
Frage, weil er die Reife fiir reichhaltiger und selbstgeniigsam hélt, da sie je nach
dem Menschentypus die sprudelnde Energie der Unreife auch beinhalten konne.
Erwédhnenswert ist aulerdem, dass Zagajewski als erster in der Gombrowicz-
Forschung die Deutung des in Ferdydurke geschilderten Polnischunterrichts als
Parodie ablehnt. Die Worte des Lehrers, die sich stets auf ein und dieselbe Formel
iiber Stowacki beschrinken — dieser sei ein grosser Dichter — zeugen fiir
Zagajewski nicht von der bloBen Verkiimmertheit der literarischen Reflexion,
sondern von der Sprachlosigkeit, die der Respekt vor dem Dichter der Romantik
hervorgerufen hat.

AufBler der regionalen und {berregionalen Presse sind in Gombrowiczs
Jubildumsjahr auch der Rundfunk und das Fernsehen im Einsatz. Schon am 8.
Februar strahlt der Radiosender MDR zum 100. Geburtstag von Gombrowicz
einen Bericht unter dem Titel Befreit euch von der Form von Aleksandra
Scheibner aus, die die exzentrische, den Zeitgenossen unbequeme Natur des
Autors betont. Am 4. August kommt die Sendung im Deutschlandfunk,
vorbereitet von Marta Kijowska, die das Interesse an der Vielfdltigkeit des
Schaffens von Gombrowicz zu wecken sucht. Sie berichtet von seiner mithsamen
schriftstellerischen Laufbahn, nennt die Rebellion gegen die Form als sein
Hauptziel und subsumiert unter der Groteske all seine literarischen Mittel. Ein
Beitrag von Marian Marzynski, ausgestrahlt am 29. November 2004 von arte, gibt
vorwiegend Einblicke in die argentinische Lebensperiode des Dichters. Die
Ausschnitte aus seinen inszenierten Prosa- und Dramenwerken (Ferdydurke und
Die Trauung in der Regie von Waldemar Smigasiewicz und Trans-Atlantik von
Krzysztof Galos) bieten das zwischen Ernst und Komik oszillierende Panorama
seines Gesamtschaffens.

Am 2. Mai liest Olaf Kiihl aus dem Tagebuch im Landhaus Dahlem. Am 18.
August zeigt er sich mit Elke Wehr im Podiumsgesprich iiber Gombrowicz aus
der Sicht zweier Kulturen vertieft. Bei der deutschen Erstauffiihrung der
Verfilmung von Pornographie (2003, Jan Jakub Kolski) am 24. September in der

Reihe Literatur auf Celluloid in Berlin ist Kiihl ebenso anwesend und moderiert
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anschliefend die Diskussion mit Rita Gombrowicz. Zusitzlich trigt er auf
Symposien in Krakau und Brieg mit neuen Themen bei: Ego i autentycznosc:
Gombrowicz, Wilde i Gide und Das Ich und der freie Wille bei Witold
Gombrowicz.

Den bis jetzt noch fehlenden Briickenschlag zwischen deutschen und polnischen
Bemiihungen um das Erbe Gombrowiczs schaffen anldsslich seines Geburtstages
mit gemeinsamen Kréften die deutschen und polnischen Slavisten, die vom 30.
Juni bis zum 3. Juli zu einem Symposium Gombrowicz und die Deutschen in
Brieg (Polen) unter der Schirmherrschaft Alexander Lawatys (Hamburg) und
Marek Zyburas (Breslau) zusammentreffen. Das breite Themenspektrum reicht
von Meditationen iiber Gombrowiczs philosophische Implikationen und seine
Poetik des Korpers iiber den unvergesslichen Aufenthalt in Berlin bis hin zur

Diskussion iiber die Auffiihrungsgeschichte seiner Dramen.

19. Zusammenfassung
Von allen Werken Gombrowiczs erhdlt Yvonne, die Burgunderprinzessin den

grofiten Zuspruch seitens der deutschsprachigen Kritik. Der Grund ist die
polarisierende Wandlungsfahigkeit der Protagonistin auf der Biihne. Yvonne wird
eindeutig zum Malstab beinahe jeder Konkretisation (lediglich einige Male gibt
sie ihre filhrende Rolle an andere Mitspieler ab, an den Todesboten, an den
Prinzen oder an den Konig).

In der Anfangsphase, besonders nach der Erstauffiihrung in Dortmund 1964,
wird Yvonne so gesehen, wie Gombrowicz es sich selber gewiinscht hat, d.h.
vorwiegend hdsslich, auffallend schweigsam, geistig unbeweglich und emotional
unterentwickelt. Damit wird der Werktreue Geniige getan. Gegen den Willen des
Autors wird Yvonne 1964 aber als ein absurdes Theater nach dem Modell von
Samuel Beckett und Eugene lonesco rezipiert. Die radikale Passivitdt der
Frauenfigur inmitten der maroden Konigsgesellschaft spiegelt also zweierlei
wider: erstens die Unbeweglichkeit der Konventionen des deutschen Theaters zur
Zeit der konservativen Adenauerdra; zweitens — vor dem Hintergrund des
rezipierten absurden Theaters — die ersten Anzeichen des Protestes gegen
restaurative Vorsétze jener Zeit in der Politik wie in der Literatur. Schon 1966, in

dem Jahr der Verdffentlichung von Herbert Marcuses Schrift Die Kritik der
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reinen Toleranz, bricht Yvonne auf der Wuppertaler Biihne ihr Schweigen und
driickt mit einem von Gombrowicz nicht vorgegebenen Satz: ,Ich beuge mich
nicht* ihre Protesthaltung aus. Diese verstérkt sich im Zuge der 68er-Bewegung,
deren Parole der Natiirlichkeit ihre ideale Verkorperung in der Gestalt Yvonnes
findet. Einen Extremfall prasentiert Wilfried Minks im Jahre 1971. Im ,,Bremer-
Stil* des iibersteigerten, brutalen Aktionismus zeigt er sowohl den Konigshof als
auch die kleinwiichsige Protagonistin von der gar diabolischen, exzessiv-bdsen
Seite. Nicht unumstritten jedoch ist die Rolle Yvonnes als Ausloser des
allgemeinen Taumels und der allumfassenden Gewalt. Denn die Konigsfamilie
steht ihr von Anfang an im exzentrischen Verhalten und AuBeren in nichts nach.
Man fillt ibereinander her und totet bedenkenlos seinen Nachbarn. Alles
geschieht im Sinne der programmatischen, die Seele therapierenden
Schockwirkung des emanzipierten Theaters der spdten 60er. Minks’ Yvonne-
Inszenierung spiegelt dabei deutlich die Einfliisse der Theaterkonzeptionen
Antonin Artauds. Nur am Rande der Besprechungen erscheint der Vorwurf Peter
Idens, die Yvonne in Bremen, ein ,pervertiertes Mairchen, habe
bedauerlicherweise durch die absichtlich hervorgekehrten Schockeffekte den im
Drama angelegten Diskurs {iber das Theater iiberschattet. Keiner scheint sonst an
den Exzessen auf der Biihne Anstof3 zu nehmen.

Nicht minder turbulent ist die Inszenierung von Luc Bondy (Okt. 1980). Die
Turbulenz ist hier aber weniger an die Grausamkeit als vielmehr an den Klamauk
gebunden. Durch die penetrante Schweigsamkeit der Protagonistin verlieren alle
den Verstand: die Konigsfamilie verlegt ihre Residenz in die Kiiche. Durch die
klamaukhafte Handlungsfilhrung und zusammenhanglose Szenendarbietung
verweist der Regisseur auf die postmoderne Moral der ,,vernunftskeptischen
Heftigkeit der achtziger Jahre. Seine Inszenierung bekommt das Etikett des
»grotesken Schautheaters der gesellschaftlichen Peinlichkeiten® zugewiesen.

Die Miinchner Inszenierung von Ingmar Bergmann aus dem Jahr 1980 hat mit
der von Luc Bondy aufler dem gelegentlichen Klamauk nichts gemein. Denn
Bergmann lédsst wieder die Ruhe und die Resignation in das Drama zuriickkehren.
Vor dem Hintergrund der sich steigernden Slapstickkomik provoziert hier die
untdtige Yvonne durch ihr besonders abstoBBendes und hdssliches Gebaren, das an

eine geistige Behinderung denken ldsst. Die wiederholte Darstellung Yvonnes als
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wehrlose und verwahrloste AuBenseiterin ldsst sich aus der bedriickenden
Stimmung auf westdeutschen Biihnen am Ubergang zu den achtziger Jahren
erkldren. Die Bergmann-Inszenierung, davon nicht unberiihrt, hinterldsst trostlose,
weil verwiistete Seelenlandschaften.

Mitte der 90er Jahre kniipft Karin Beier mit ihrer Inszenierung (Hamburg 1996)
an den Aktivismus der Hauptfigur aus den 70ern an und erreicht damit einen
Durchbruch, dessen erste Vorzeichen bei Tamas Ascher in Wien 1995 zu
beobachten sind. Hier zeigt sich Yvonne zum ersten Mal verliebt. Weil ihre
Gefiihle aber nicht erwidert werden konnen, verzweifelt sie und empfindet
schlieBlich den Tod als Erlésung. Bei Beier erwirbt Yvonne die ihr lange
vorenthaltene Fahigkeit zu lieben und wird aufrichtig geliebt, denn sie ist attraktiv
und begehrenswert und weill ihre Ideale geschickt und selbstbewusst zu
verteidigen. Erst in Hamburg schafft sie den Wandel von einem ,,willenlosen
Opfer zu einem ,Bilindel von Energie“. Die Grundsidtze der Neuen
Frauenbewegung wie die weibliche Authentizitdt oder der Selbserfahrungsdrang
spiegeln sich so in der Yvonne der 90er deutlich wider: Bevor sie noch mit einer
heldenhaften Geste freiwillig und mutig in den Tod geht, macht sie den Prinzen
zu ihrem treuen Komplizen, der sich ihrem Beispiel folgend auszieht. Yvonne
benutzt daraufthin ihren entbloten Korper und den Korper des Prinzen als Waffe
gegen die opportunistische Haltung ihrer Umwelt. Indem sie ihre Mitspieler
schockiert, zieht sie auch durch sexistische Aktionen das Publikum in
Mitleidenschaft und trifft damit den Nerv der Theaterzeit, in der die zur Schau
gestellte Korperlichkeit in ihrer unmittelbaren Wirkung hohe Konjunktur hat.
Entgegen Hans-Thies Lehmanns Theorie des ,,postdramatischen Theaters®, laut

67 wird

der sich der ausgestellte Korper durch Selbstreferenz auszeichnet,
Yvonnes Nacktheit eindeutig zum Zwecke der EntbloBung der Doppelmoral ihrer
Mitmenschen instrumentalisiert. Obwohl sie in den Inszenierungen Mitte der 90er
iber ihr Leben selbst bestimmt und das Leben der ihr sexuell horigen und geistig
unterlegenen Minner nach Belieben manipuliert, wird sie von der Gesellschaft

benutzt und umgebracht. Die Regisseurerinnen Karin Beier, Amélie Niermeyer

87 Der dramatische Prozef3 spielte sich ,,zwischen* den Kérpern ab, der postdramatische
Prozef spielt sich ,,a-m* Korper ab. H.-T. Lehmann: ,,Postdramatisches Theater*. Frankfurt
a. Main 1999, S. 367.

185



und Andrea Moses beklagen damit die zwar emanzipierte, aber immer noch nicht
gleichberechtigte Position der Frau.

Ende der 90er steht die Miinchner Inszenierung von Niermeyer (1998) —
beeinflusst durch katastrophische Endzeitstimmungen — unter dem Zeichen des
totalen Sinnverlustes. Die Kritiker erkennen, dass es miiflig ist, die Protagonistin
als eine bestimmte Person zu identifizieren und belassen es deshalb bei einer
unausgefiillten ,,Leerstelle®.

Angesichts der zusammengefassten Kritikerurteile ldsst sich feststellen, dass
Yvonne eine breite Skala an FEigenschaften aufweist, die bei weitem
Gombrowiczs Intentionen iibertrifft. Sie zeichnet sich zum einen durch
hartnickige Stummheit und Unbeweglichkeit aus, zum anderen durch aggressive
Handlungsfahigkeit. Bei all den offensichtlich soziokulturell bedingten
Modifizierungen ihrer Gestalt bleibt einiges konstant: Yvonne wird immer aus der
homogenen Gesellschaft ausgeschlossen, und die sie ausschlieBende Gesellschaft
fungiert stets als Sinntrdger des das Individuum unterdriickenden Kollektivs.
Wihrend die Protagonistin den Ernst des Lebens verkorpert, wirkt die sie
umgebende Welt — gleich ob sie die kleinbiirgerliche Gesellschaft der 50er, das
ehemalige DDR-Milieu oder die High-Society der 90er abbildet — stets licherlich
und verdngstigt. Und weil Yvonne mit sich selber einig ist, und fern jeglicher
Bestrebungen nach der Macht, erhebt sie sich einmal ruhig, ein anderes Mal
wiitend iiber die Fehler und Unzulidnglichkeiten der anderen. Unabhéngig davon,
von welcher Seite sie sich prisentiert, wird sie immer beunruhigen und
provozieren. Ihr Wunsch, den rebellierenden Prinzen dauernd an sich zu binden,
geht dennoch nicht in Erfiillung, so dass sie letztlich immer scheitern muss und
vom Todesurteil (welches das Drama fordert) nie verschont bleibt.

Das Drama erscheint wegen des ihr zugeschriebenen universalistischen
Charakters zeitlos und ldsst sich deshalb leicht in Einklang mit jedem geistigen
und soziopolitischen Klima der jeweiligen Epoche lesen, auffiihren und
rezipieren.

Wihrend unter Yvonnes Konkretisationen unzdhlige sind, gibt es hinsichtlich
der Trauung nur wenige sehenswerte. Auffallend grole Resonanz erfihrt die
Berliner Inszenierung von Ernst Schroder (1968). Die Triager der Sinngebung sind

hier der heimkehrende Soldat Henrik und sein Gegenspieler, der Saufer. Wahrend

186



Henrik durch die Legitimation seiner Liebesbeziehung zum Méadchen Mania die
Wiederherstellung einer heilen Welt anstrebt, durchkreuzt der Sédufer, der den
Krieg nicht vergessen machen will, alle seine Pline.

Das Stiick oszilliert deshalb zwischen der ersehnten Wiirde und deren Zerfall,
zwischen dem positiv konnotierten Wort der Trauung und der Geste des ordindr
erhobenen Fingers. Der Korper (=Finger), im postmodernistischen Sinne neben
der Sprache und den Biihnenrequisiten ein gleichwertiges Inszenierungsmaterial,
gewinnt zum Schluss die Oberhand. Er, vom Krieg gebrandmarkt, unterbindet den
philosophischen Disput (die Sprache) und macht das Aufkommen einer besseren
Zukunft unmoglich. Schroders Trauung ist demzufolge als ein Antikriegsdrama
markiert.

Auch in diesem Fall ldsst sich der Einfluss der aktuell obwaltenden
soziokulturellen Norm auf die Sinnkonstituierung des Auffiihrungstextes nicht
verhehlen. Diese fordert als Folge der Jugendrevolution 1968, dem Zeitpunkt der
Inszenierung, nicht nur sexuelle Freiziigigkeit, Befreiung von Konsumzwingen
und Frauenemanzipation, sondern auch eine pazifistische Haltung. Der siegreich
ausgestreckte Finger des Sdufers bringt auler den Assoziationen des gegen die
Vernunft gerichteten Krieges (aktuell in Vietnam) die sexuelle, nicht minder
destruktive Komponente ins Deutungsspiel.

Die Inszenierungen des Dramas in den 70er Jahren setzen sich von Schroders
Trauungsvariante ab, so dass diese eine Sonderposition einnimmt. Der Grund
dafiir liegt in den szenischen Arrangements: in Berlin ist der theatralische Raum
in die Ebene der Wirklichkeit und des Traums einteilt; in Essen, Miinchen, Ziirich
und Wiesbaden durchdringen die Traum- und Realitétsebenen einander. Wéhrend
die einen Kritiker die erste Variante lobend hervorheben, sprechen sich die
anderen eindeutig fiir die zweite aus. Es herrscht auch Uneinigkeit dariiber,
welcher Gattung das Stiick zugeschrieben werden soll.

Wird Schroders Inszenierung als ein vorausweisendes postdramatisches
Antikriegsstiick gedeutet, so ordnet man die Inszenierungen der 70er Jahre
aufgrund der Rollentransformationen, des hidufigen Wechsels von Schauplédtzen
und der allgemeinen Verschwommenheit des aufgefiihrten Bildes der Gattung
Traumspiel ohne ndhere Konnotationen zu. Fiir den Paradigmenwechsel in der

Deutungsgeschichte der Trauung ist die dsthetische Norm nicht ohne Bedeutung,
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die seit der Desillusionierung der 68er Jugendbewegung die Forderungen nach der
Politisierung des Theaters zuriickstellt und statt dessen die Pluralitdit und
Widerspriichlichkeit thematisiert. Man denke besonders an Claus Leiningers
Inszenierung in Essen (1972), in der die Szenerie aus durchlocherten
Wellblechwinden, umgestiirztem Kruzifix, Kanzel, Sandsdcken und schwebenden
Kronleuchtern den lemurenhaften Menschengestalten in zerfetzten Kostiimen als
Handlungshintergrund dient.

Seit den 80er Jahren interessiert sich kaum jemand im deutschsprachigen Raum
fiir die Trauung; es finden zwar gelegentlich noch Auffiihrungen statt (die letzte
am 27. Jan. 1998 in Miinchen an der Hochschule fiir Musik), weil sie aber in der
Presse kaum Widerhall finden, ldsst sich keine Tendenz bei dessen
Sinnkonstituierung festmachen. Nur eines kann mit Sicherheit festgestellt werden:
Hat das fiir die 7rauung aussagekriftige Element des Wortes in den 60er Jahren
den Kampf zugunsten des Korpers verloren, um in den 70ern in der triumerischen
und nebuldsen Atmosphire des Theaters unterzugehen, haben die spéteren Jahre
das Wort als ein autonom regierendes Zeichen in der direkten Konfrontation mit
dem Korper wiederbelebt.

Die Operette feiert unter den duBerst giinstigen soziokulturellen
Aufnahmebedingungen Erfolge auf der Biihne der 70er. Weil das Drama 1966 als
Apologie der Jugend konzipiert wurde und die Inhalte der revolutioniren 68er-
Bewegung vorwegnahm, wurde es in Westdeutschland nur begriifit. Der Umstand,
dass Gombrowicz einer Frau seinen Utopieentwurf anvertraut — da nach 1968 ihre
Rolle im gesellschaftlichen wie im privaten Leben bedeutend aufgewertet wurde —
, bringt ihm offenbar noch mehr Sympathiebekundungen seitens der
zeitgenossischen Theaterkenner. Sinngebend ist die Hauptfigur des Dramas, das
schweigende Midchen Albertinchen. Sie macht die Nacktheit ihres Korpers, die
die vollkommene Aufrichtigkeit demonstrieren soll, zu ihrem Markenzeichen, und
zeigt sich damit von den theoretischen Ausfithrungen Jerzy Grotowskis stark
beeinflusst. Wird Yvonne als einer Aulenseiterin die Aufgabe des Aufriittelns der
konformen und verlogenen Gesellschaften zuteil, so vertraut man dem
Albertinchen einen Utopieentwurf an, der auf die ideologiefreie Zukunft im
Zeichen der ewigen Unmiindigkeit abzielt. Weil die Utopie in der letzten Szene

des IV. Aktes realisiert werden soll, richtet die Kritik ihr Augenmerk
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hauptsidchlich auf diese. Damit wird zugleich die Gesamtbedeutung auf die
Teilbedeutung der letzten Szene reduziert. Den Rahmen dieser Bedeutung bildet
die Versohnung des ,,geschichtlichen Pathos* mit der ,,operettenhaften Idiotie®,
die selten auf der Biihne gelingt. Man harrt des Utopiebildes entweder vor dem
Hintergrund des parodierenden Klamauks oder des Ernstes der blutigen
Geschichte des 20. Jahrhunderts.

Wird das Utopiebild im Finale realisiert — was auch dem Wunsch des Autors
entspricht — dann gilt die Inszenierung als gelungen. Von den zahlreichen
Inszenierungen wird nur die Berliner aus dem Jahr 1987 dem von der Kritik
aufgestellten Kriterium gerecht. Vor langem Warten anspruchslos geworden,
nimmt man sie ohne groBe Emotionen wie selbstverstindlich auf. In den
Inszenierungen davor wird aus der Sicht der Kritik stets eine
Verhinderungsstrategie entwickelt, die das Autkommen des Utopiebildes
unmoglich gemacht hat. Mit Ausnahme der erwdhnten Berliner Inszenierung ist
Albertinchen jedes Mal daran gehindert, ungezwungen und siegesgewiss
aufzutreten. Entweder wird sie von den bewaffneten Revolutiondren begleitet
(Bochum, 1971), in einem Kifig eingesperrt (Frankfurt, 1975), oder sie muss
ihren nackten Korper einem ebenso nackten Mann anbieten (Wien, 1979).

Seit Dejmeks vielversprechender und bejubelter Inszenierung des Jahres 1977
ist Operette nur sporadisch gespielt worden, weil im Laufe der Zeit, und verstarkt
nach dem Fall der Berliner Mauer 1989 und den damit einhergehenden
Enttduschungen des ,,goldenen Westens®, die Utopien keine Konjunktur mehr
haben.

Wihrend bei der Rezeption der Theaterstiicke Yvonne die Spitzenposition
belegt, kann im Bezug auf die Prosawerke kein eindeutiger Favorit genannt
werden. Man wird hier mit einem Konglomerat aus Erzdhlungen, Romanen und
autobiographischen Schriften konfrontiert, die alle in einem komplementiren
Verhiltnis zueinander stehen, wobei Ferdydurke, Pornographie und Kosmos
besonders eng miteinander auf struktureller wie thematischer Ebene verbunden
sind. Ein Sonderstatus fillt dem Roman Trans-Atlantik zu, weil er nicht nur das
stark hervorgehobene Autobiographische mit den Elementen der Groteske und der
»schwarzen Magie am geschicktesten zu verbinden weil3, sondern auch durch die

explosive Mischung der Sprachqualititen des sarmatischen Barock und der
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unzihligen Neologismen auffillt. Als seine Eigentiimlichkeit gilt auch die auf die
Spitze getriebene Parodie auf das iibersteigerte Nationalbewusstsein der Polen
und auf das Emigrantendasein schlechthin. Gombrowiczs Humor in dem Buch
wird als typisch slavisch empfunden und lisst an Gogol denken. Insegesamt wird
Trans-Atlantik als ein in sich geschlossenes, radikales Sprachkunstwerk gefeiert.
Die Besessenen, tatsichlich nur eine Fingeriibung des Autors, wird trotz der
eigenen Ausstrahlungskraft weitgehend unterschétzt.

Ahnlich wie bei den aufgefiihrten Dramen divergieren die Kritikerurteile iiber
ein- und dasselbe Prosawerk stark voneinander. Ferdydurke wirkt z.B.
abgedroschen sowie hochst innovativ. Man findet einerseits Ansto an den
skurrilen Einfdllen im Buch wie an dem Duell auf Grimassen, oder an jeglichen
Sinnes entbehrenden Schimpfkanonaden und fiihrt sie anderseits als Beweis fiir
Gombrowiczs Genialitdt. Man tut sich auch schwer bei der Entscheidung, ob die
auf den surrealistischen Bildern fulende Sprache oder der Inhalt, die Problematik
des Infantilismus, den dsthetischen Wert ausmachen. Den Kritiken des Tagebuch
ist zu entnehmen, wie extrem die Person des Autors, der zur interpretatorischen
Instanz erhoben wird, polarisiert. Wéhrend die einen ihn fiir einen
unausstehlichen Provokateur und unverbesserlichen Chauvinisten halten, stellt er
fir die anderen einen aufgrund des ihm jahrelang missgonten Erfolgs
verunsicherten und bescheidenen Menschen von einer ausgesprochen
kosmopolitischen Weltanschauung dar. Einerseits ist er der Geschichtsschreiber
und Prophet, andererseits ein Clown und unverbesserlicher Phantast. Das
Tagebuch selber wird aufgrund der vielen angesprochenen aber nie
ausdiskutierten Themen zum einen zum wahren Exempel seiner Gattung, zum
anderen zu einem ,,unreinen Tagebuch®. Bei der Besprechung von Pornographie
streitet man {liber dessen obszonen bzw. subtilen Inhalt. Die Blickrichtung hingt
davon ab, ob der Protagonist mit seinem Doppelginger als Duo die zwei
Jugendlichen voller Wollust und Begierde ansehen, oder als zwei senile Herren
lediglich Nostalgie im Hinbick auf das junge Alter empfinden. Trans-Atlantik
wird als eine Satire auf das Emigrantendasein (generell oder spezifisch auf das
Dasein der polnischen Emigranten in Argentinien) und als ein
authobiographischer Roman rezipiert. Die Besessenen ist einerseits eine gehetzte,

erzdhltechnisch mangelhafte Schreibarbeit, anderseits ein hdchst spannender
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Abenteurroman. Ausnahmsweise scheint bei Kosmos Einstimmigkeit dariiber zu
bestehen, dass der Roman gekonnt die Auflosung der Wirklichkeit in einzelne
Details demonstriere und dem metaphysischen Roman zuzuordnen sei.

Bei den Dramen ist es nur Yvonne, die ihre Figurmodelle in Shakaesperes
Hamlet, in Biichners Leonce und Lena, Undine von Giraudoux und in Handkes
Kaspar zugewiesen bekommt; bei der Prosa werden alle Werke in ein dichtes
Netz von intertextuellen Beziigen eingesponnen. Ferdydurke wird auf Sartres
Ekel, Grass’ Blechtrommel und Kafkas Verwandlung verwiesen, Pornographie
auf Kirkegaards Tagebuch des Verfiihrers und Gefihrliche Liebschaften von
Choderlos de Laclos, Trans-Atlantik an Nikolaj Gogol und Charles Dickens, Die
Besessenen auf Heinrich Manns Die grofe Sache und Patrick Siiskinds Parfiim.

Die Sinngebung resultiert bei der Prosa aus den einzelnen von der Kritk
gewonnenen Leitideen. Die Idee des determinierenden Anderen bildet eine
Konstante, wihrend das Phidnomen der Unreife in ihrer Dialektik, das des
Narzissmus, der Auseinandersetzung mit Polen, der Faszination fiir das Gemeine
und der Liebe zum gegenstindlichen und korperlichen Detail in jedem Werk mit
Ausnahme der Besessenen mit differenziertem Ausprigungsgrad vorkommt. In
den Erzdhlungen existieren sie laut den Rezensionen noch alle nebeneinander,
ungeordnet und unausgereift im Anfangsstadium. Der Regelfall ist aber der, dass
eine Idee jeweils die Hauptfunktion ausiiben soll, wiahrend die tibriggebliebenen
als unzertrennliche Hilfsorgane fungieren. In Ferdydurke wie in Pornographie
herrscht die Idee der Unreife iiber das semantische Handlungsgefiige, in Trans-
Atlantik die Idee der kritischen Stellungnahme zu Polen, in Kosmos die Liebe zum
Detail und im 7agebuch wie in den anderen autobioraphischen Schriften die
Egomanie. Jeweils wird ein Held bzw. ein Paar auserkoren, der oder das die
vorhandene Idee verinnerlicht und sie in einem parodistisch-grotesken Spiel
vorfiihrt.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die genannten Leitideen sich in der
Prosa iiber ihre Verkorperungsinstanzen erheben und demnach im Vordergrund
bleiben. Das Drama stellt hingegen den verkehrten Fall dar. Als erstes interessiert
und bewegt die Zentralfigur (=die Verkorperungsinstanz), die erst nachdem sie
thre Reize oder Abscheulichkeiten demonstriert hat, erlaubt sie dann aus diesen

das Drama tragende Leitideen abzuleiten.
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Der letzte Satz soll die Ausfiithrungen auf einen gemeinsamen Nenner bringen:
Wiéhrend Gombrowiczs Prosa im Spiegel der Literaturkritik als ein Werk der
verkorperten Ideen erscheint, zielt das aufgefiihrte Drama auf die ideelle

Verkorperung hin.
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Abkiirzungen

AS = Argentinische Schriften
B = Bacacay

Bes = Die Besessenen

F = Ferdydurke

G = Gesprdche (Eine Art Testament)
I = Yvonne

O = Operette

P = Pornographie

PE = Polnische Erinnerungen
T = Die Trauung

TA = Trans-Atlantik

TB = Die Tagebiicher
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